LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: To sa Audycje Kulturalne przy mikrofonie Martyna
Matwiejuk. Z nami dzi$ Przemek Blejzyk, czyli Sainer. Cze$¢, dzien dobry.

PRZEMYSLAW BLEJZYK: Cze$¢, dzien dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: Jestesmy w przestrzeni Galerii Narodowego Centrum
Kultury w Kordegardzie, gdzie odbywa sie pierwsza wystawa Grupy Artystycznej
1+,1+,1, ktérg zalozyliscie wspolnie z ktukaszem Habiera oraz Krzysztofem
Syruciem. Ponoc¢ nie widzieliscie swoich prac, zanim one zawisty w przestrzeni tej
galerii. Co pomyslates, kiedy zobaczyles te trzy obrazy obok siebie po raz
pierwszy?

PRZEMYStAW BLEJZYK: Mite zaskoczenie. To, ze ich nie widzieliSmy tak do konca, to tez nie
jest prawda, bo gdzieS tam troche rozmawialiSmy o tych pracach, ale faktycznie nie
kontrolowaliSmy w Zzaden sposdb wzajemnie tego procesu, co kto namaluje, w jakich
kolorach i tym podobne. W zasadzie w kontekscie catej koncepcji wystawy mielismy jedng
rozmowe przed zaczeciem pracy, a tez fakt tego, ze znamy sie od wielu lat i wiemy co kto
robi, tak naprawde w zaden sposdb chyba nie miat wptywu na to, ze czuliémy jaka$ obawe w
stosunku do tego, co zostanie zaprezentowane na wystawie. Ja ogdlnie jestem po prostu
zadowolony, ze udato sie to zrobi¢ w takim zestawie, bo od jakiego$ czasu wspdinie
stwierdzilismy, ze mimo tego, ze malujemy odmienne rzeczy totalnie od siebie, to duzo
rzeczy jest wspdlnych, miedzy innymi kolor, ktory gdzie$ tutaj byt takim punktem wyjscia do
zaczecia rozmowy o koncepcji wystawy.

MARTYNA MATWIEJUK: Wspomniates o kolorze. Twoja praca nosi tytut
Kolorganizm. No i wlasnie, zanim moze jq przeanalizujemy, co sie na niej
znalazilo, to zapytam cie o ten kolor, jaka on funkcje petni w twojej tworczosci,
jak o nim myslisz?

PRZEMYStAW BLEJZYK: Kolor jest u mnie fundamentalny, jest tak naprawde wyznacznikiem
tego, czy dany element pojawi sie na obrazie. Od jakiego$ czasu, w zasadzie od 6-7 lat
skupitem sie bardzo mocno na studiowaniu koloru w naturze i w zasadzie ten tytut
Kolorganizm bierze sie troche z tego, ze kolor jest jakby punktem wyjscia do szukania
struktur malarskich, ktére znajdujg sie na obrazie, a stowo organizm, ktore jest tutaj gdzies
dolepione ma troche symbolizowac to, jak ta struktura malarska jest gesta, bo tak naprawde
u mnie ten obraz sklada sie z wielu réznych studidw koloru jednego tematu, wiec na
poczatku to, co bedzie mozna wtasnie zauwazy¢ na wystawie, na ekranie to jest ogrédek
dziatkowy, ktdéry nagrywatem, a tak naprawde obraz jest wynikiem studiowania tego poprzez
rysunek, poprzez studium koloru akrylowe i studium cyfrowe i dopiero potaczenie tych
wszystkich trzech studiéw koloru dato tak naprawde finalny obraz.

MARTYNA MATWIEJUK: Twoja wystawa indywidualna w Patacu Opatow w oddziale
Muzeum Narodowego w Gdansku zaczynata sie od sali z pracami kolorystow



polskich, miedzy innymi Artura Nachta-Samborskiego. Ciekawa jestem, czy ta
tradycja kapistow jest dla Ciebie jakim$ punktem odniesienia, jest inspirujaca?

PRZEMYSEAW BLEJZYK: Tak, to, ze wtasnie oni sie tam znalezli na wystawie to raz, ze tez
czutem sie bardzo mito méc zaprezentowac ich twdrczos$é, ze muzeum wyrazito na to zgode.
Tak jak dobrze zauwazytas, sg to dla mnie jedne z wazniejszych postaci w polskiej sztuce i
to, ze one sie znalazty tam w pierwszej sali to byt w pewien sposdb oddanie takiego hotdu.
Dla ich tworczosci duzo osob, ktére odwiedzaly wystawe nie znato tak naprawde tych
postaci, wiec chciatem w jaki$ sposob dla osdb, moze ktére znajg, dac taki pierwiastek tego
skad moje rzeczy tez wziety inspiracje, a dla osob, ktdre nie znajg, zeby mogty odkryc¢ ich
tworczos¢, bo jest moim zdaniem troszke niedoceniona caty czas tutaj wewnatrz u nas na
rynku. Plus dodatkowo jeszcze mysle, ze bym wymienit pare postaci, tak jak chociazby
Strzeminski, ktdrego teoria widzenia miata duzy wptyw na mojg twdrczos¢, wiec staram sie
w jakis sposdb odnosi¢ do tego naszego dorobku kulturowego, ktory mamy i w jakis sposob
kontynuowac tg piekng tradycje malarstwa, ktorg oni, nie wiem jak to mozna nazwac, czy
rozpoczeli, czy tez kontynuowali. A kolejng rzecza to dlaczego oni sie znalezli tez w Patacu
Opatéw, bo chciatem przetamacd takie troszke stereotypowe myslenie, ze duzo artystow
czesto mowi, ze ja co$ wymyslitem, ze nikt nigdy na to nie wpadt. Ja troche traktuje sztuke
jako pewne continuum i nigdy nie jest tak, ze co$ bierze sie z niczego, dlatego
kontynuowanie tej tradycji kolorystéw to wydawato mi sie takie rozsadne i tez uczciwe
pokazanie po prostu, ze to nie jest tak, ze pewne rozwigzania do mnie przyszty nie wiadomo
skad.

MARTYNA MATWIEJUK: To co tez wydalo mi sie symboliczne to to, ze kilka miesiecy
temu w tej wiasnie galerii miatla miejsce wystawa wczesnych prac Wiadystawa
Strzeminskiego. Dzisiaj wy tutaj jestescie. To co tez taczy wasza trojke to jest
nawigzanie do wizualnosci zwigzanej z kulturg cyfrowg, tych wszystkich
informacji, ktore mozemy zapisa¢ za pomocq cyftr, liczb. Co wprowadza ten jezyk
pikselowy do twoich prac? Kiedy to sie w ogdle zaczeto?

PRZEMYSLAW BLEJZYK: Tez pare lat temu, w zasadzie przypadkowo. Ostatnimi czasy bardzo
lubie takie przyjemne przypadki. Miatem zaprojektowac oktadke do piyty, ktora miata takie
brzmienie o$miobitowe i szukatem jakiego$ narzedzia, w ktorym mdgtbym w jakis sposdb
poruszac sie w estetyce pikselowej. Niestety tam oktadka nie doszta do skutku, ale zostatem
z tym narzedziem i zaczatem powoli przenosi¢ do niego moje studia koloru wykonane
technikg akrylowg. Dopiero w pewnym momencie jak zaczatem stosowac niskie
rozdzielczosci plikdw typu, ze na przyktad obrazek, ktory miatem w szkicowniku, ktory miat
format 10x15 cm przenositem na ten pikselowy plik w formacie 30x30 pikseli. Dopiero wtedy
do mnie dotarto jak ciezkie jest operowanie kolorem w tak niskiej rozdzielczosci, poniewaz w
malarstwie ten kolor jeszcze jest poparty strukturg farby, gestem. Jest duzo elementéw,
ktore tez forma w jakiej znajduje sie kolor jest bardzo wazna. Piksel jest taki bezwzgledny,
bo jeden piksel trzeba okreslic danym kolorem i ciezko jest, ze tak powiem, w tak niskich
rozdzielczosciach bawi¢ sie formg, ktdra tez jest dla mnie wazna w malarstwie tradycyjnym.
Wiec piksel dla mnie okazat sie takim kolejnym narzedziem do pogtebienia studidw koloru,
poniewaz tak jak wspomniatem, tam nie miatem tych wszystkich rzeczy, ktére dodajg tej



wartosci kolorowi w malarstwie. Tam po prostu musiatem sie zdecydowaé, czy ten kolor, czy
ten i ewentualnie w jakim zestawieniu koloréw sgsiadujgcych mogt sie pojawiac¢ dana plama
koloru. Wiec tak naprawde redukowatem plame koloru z malarstwa do pojedynczego piksela
i w zasadzie od tamtego momentu zaczatem pogtebiac te studia, tego narzedzia. Zaczatem
coraz czesciej tez przenosi¢ tam rysunki, zeby wtasnie tez tak jak tutaj widzimy na obrazie
linie diagonalne wziety sie tak naprawde witasnie tez z moich rysunkéw.

MARTYNA MATWIEJUK: No witasnie, mozemy tu odnalez¢ takie elementy, ktére juz
mozna bylo dostrzec na Twoich poprzednich pracach, wtasnie te rozpikselowane
linie, kazdy kto rysowat w paincie od razu je rozpozna. Prostokat tez, ktory w
zasadzie prostokaty, ktore znalazly sie w tym centralnym punkcie i tez ukiadajq
te kompozycje. To jest taka inna wersja pejzazu, ktory juz kiedy$ zobaczytes
swoimi oczyma?

PRZEMYSLAW BLEJZYK: Tak, no ja mam pragnienie, ze caty czas staram sie ten pejzaz za
kazdym razem na nowo troszke opisywac i tak naprawde ta mnogos¢ elementéw, ktdre sie
pojawia w moich pracach odnosi¢ tez do tego terminu kolorganizm, o ktérym wspomniatem.
Nie interesuje mnie na ten moment malowanie obrazu, ktory jest, ja to nazywam taki
klarowny na pierwszy rzut oka, ze tak naprawde ten chaos, ktdry troche w jaki$ sposdb ja
harmonizuje na tym podobraziu. S3 to takie wieloelementowe kompozycje, ktére ja staram
sie wtasnie harmonizowac. Interesuje mnie mnogos¢ spojrzen, ktére mozna wyciggnac z
obserwacji danego pejzazu i zastosowaé to w obrebie jednej pracy. Stad jest to faczenie
wihasnie rysunku, malarstwa i studidw cyfrowych. Na obrazie tutaj widzimy minimalistyczne
kompozycje pikselowe. To one sg wtasnie wyciggniete ze studium koloru tego pejzazu, ktory
robitem wtasnie w technice cyfrowej. Potem je wzigtem po prostu, zaczatem je komponowac
razem z rysunkiem, z elementami malarskimi i chciatem w pewien sposéb wydoby¢ te, ja to
czasami tez nazywam, ze jest to takie wywrdcenie troche pejzazu do géry nogami, ze ten
piksel tak naprawde zawsze jest najmniejszg czesScig tego, co ogladamy w rzeczywistosci
cyfrowej, a u mnie w moich pracach tak naprawde on wychodzi na pierwszy plan i
wprowadza do odkrywania kolejnych struktur wtasnie za pomoca koloru. Stad ten kolor jest
tak dla mnie wazny, poniewaz staram sie tak naprawde za pomocg kompozycji dawac
odbiorcom mozliwos¢ przesledzenia danej pracy przez pryzmat danego koloru w totalnie inny
sposob. Komponujac tg prace kolor ma dla mnie fundamentalne znaczenie, poniewaz w
zaleznosci od tego, od jakiego koloru zaczniemy ogladac tg prace, to w innym kierunku nasz
wzrok zostanie, ze tak powiem, poprowadzony, wiec komponujgc prace ja tak naprawde
rozdzielam kolory na osobne rodziny barwne i staram sie osobng rodzine komponowaé w taki
sposob, zeby kazda miata swojg kompozycje harmonijng z formatem obrazu. Mnogos¢
rzeczy, ktéra wptywa na finalny wyglad obrazu, zaczyna sie od wtasnie myslenia o
kompozycji kazdego elementu z osobna, czy to najpierw w tej pracy idac od tfa, to tak
naprawde pierwszg rzeczg byt rysunek i znalezienie harmonijnej kompozycji w obrebie tego
formatu dla rysunku. Potem byto dotozenie tych kompozycji pikselowych, ktdre sie z nim
tacza. Tez w taki sposdb, zeby na tym formacie obrazu te piksele z rysunkiem tworzyty
harmonijng kompozycje i doktadanie kolejnych elementéw caty czas miato za zadanie
podkresdlanie i uwydatnianie jakby charakteru tego pejzazu w obrebie wiasnie tej struktury
malarskiej na danym formacie.



MARTYNA MATWIEJUK: Ale patrzac na Twéj obraz jako na cato$¢, mozna tutaj tez
odnalez¢ wiecej tych obrazow. Tak naprawde kilka tych prac tutaj jest.

PRZEMYSLAW BLEJZYK: Tak, stad wtasnie ta nazwa, ze juz ten jeden obraz nie jest jednym
obrazem. Staram sie wtasnie ostatnio szukac tak naprawde mozliwosci, jakie ze sobg niesie
tak naprawde wspotczesne malarstwo i wtasnie jakos w jakis sposdb odnies¢ sie do tego jak
by¢ malarzem w dzisiejszych czasach, kiedy tak naprawde kultura cyfrowa serwuje nam tak
duzg ilo$¢ obrazéw. Wydaje mi sie, ze czasami w 10 minut na Instagramie przeglagdam ilos¢
obrazow, ktére powiedzmy kilkadziesigt lat temu ludzie widzieli w ciggu roku albo interesuje
mnie strasznie jakby odnoszenie sie przez malarstwo do tego jak w dzisiejszych czasach
konsumujemy tresci wizualne i w pewien sposéb te wieloelementowe kompozycje w moich
obrazach starajg sie w jaki$ sposéb do tego odnies¢ i szukaé tej, wiadomo, Zze tu jestem
ograniczony caty czas jakby formatem obrazu, ale staram sie tak studiowac ten format
obrazu, Zzeby caty czas jakby budowaé kompozycje jeszcze gestsze, jeszcze bardziej moze
chaotyczne na pierwszy rzut oka, ale strukturalnie one sg harmonijne przez kolor tak
naprawde, ktdry jest jakby tgcznikiem dla tych wszystkich kompozycji. Wiec wydaje mi sie,
ze z jednej strony w dzisiejszych czasach jestem w stanie zrozumie¢ czesto to, co sie mowi
jakby w kontekscie sztuki, ze juz wszystko w sztuce byto powiedziane, a z drugiej strony
mam wrazenie, ze caty czas jest jeszcze duzo do powiedzenia, a tym bardziej dla malarzy
jest to bardzo ciekawy moment, bo tak naprawde kultura wizualna mocno odbiega od tego,
zeby by¢ zainteresowanym statycznym obrazem. Promuje sie jakby caty czas robienie
szybkich rzeczy poruszajacych sie i z mojej perspektywy jest to bardzo ciekawe, jak sie
odnie$¢ do tego wihasnie z perspektywy osoby malujgcej i dlatego te moje studia w ostatnim
czasie oscylujg wokét studiowania natury. Wiasnie ten minimalistyczny ruch, ktory
odnajdujemy w pejzazu, kiedy go oglagdamy, dla mnie takim momentem witasnie
przetomowym byto powrdcenie do studiowania w plenerze koloru i egzystowanie jakby w
tym takim wielkim ekosystemie natury, gdzie po prostu co chwile jest inne stonce, wszystko
sie zmienia, nie da sie namalowac tego jednego kadru. Moje studia koloru czesto sg zapisem
dwdch godzin, ktére spedzitem malujgc i wybraniu najciekawszej kompozycji. kacze kilka
standw oswietleniowych ze sobg, zeby tak naprawde uzyskaé kompozycje, ktéra odda jak
najwiecej elementéw, ktére bytem w stanie zaobserwowac. Dla mnie na przykfad jest
ciekawe to, ze studiujgc wiasnie w plenerze, po na przyktad uptywie godziny malowania
nagle dostrzegam, ze jest jakis element, ktdry jest duzo bardziej ciekawszy niz to, co
wybratem jako gtéwny temat, nazwijmy to szkicu. I potem sie zastanawiam, jak go
zaimplementowac¢ do kompozycji, zeby ciggle byta harmonijna i oddawata charakter tego
miejsca, plus zeby oddawata tez charakter tych rdéznych stanéw os$wietleniowych, ktére
zaobserwowatem w uptywie tego czasu, ktdry malowatem.

MARTYNA MATWIEJUK: To do ruchomego obrazu jeszcze przejdzmy. W jaki sposob
Twoje wideo koresponduje z praca akrylowa?

PRZEMYStAW BLEJZYK: To wideo jest tak naprawde uchwyceniem ogrodka dziatkowego,
ktory sobie nagrywatem jeszcze przed zaczeciem obrazu. W pandemii odkrytem ogrodki
dziatkowe obok mojego domu i zaczeliSmy je eksplorowa¢ z mojg narzeczong i czesto



robiliSmy zdjecia. W pewnym momencie doszto do mnie, ze przeciez mamy sprzet, czemu
nie nagrywac tych ogrédkéw dziatkowych, zeby daé sobie mozliwosS¢ tez malowania w
pracowni nie ze zdjecia, tylko z filmu. I wideo koresponduje w zasadzie w taki sposdb, ze
wihasnie pokazuje ten kadr, od ktérego, ze tak powiem, wszystko sie zaczeto, ktére ma
zwréci¢ troszke uwage na co$, co mnie ostatnio fascynuje, wiasnie ten delikatny ruch tej
natury, kiedy tak naprawde damy sobie szanse jg zaobserwowac, kiedy nie pomijamy jej
jako element po prostu czegos$, co jest ttem do naszej wedréwki, tylko skupimy sie na niej
jako na troche gtdwnym bohaterze i studiowanie tej natury odciska tak duze pietno w
zasadzie ostatnio na moich pracach, ze caly czas odkrywam coraz gtebiej, jak wczesniegj
mnie interesowaty duze pejzazy, tak teraz tak naprawde ruch kwiatdw, taki delikatny na
wietrze jest w stanie po prostu mnie zaciekawi¢ na dtugie godziny i po prostu obserwuje
sobie, jakie natura ma w sobie rozwigzania w pewnej swojej mechanice, ktére potem
przenosze na, bo tez od jakiego$ czasu zajmuje sie robieniem takich animagji
generatywnych, wiasnie ktdére maja w sobie wiasnie ten pierwiastek studiowania natury,
tylko przenosze je juz na takie bardzo proste kompozycje pikselowe, proste w sensie w
formie.

MARTYNA MATWIEJUK: Czyli studia z uwaznosci, to tez by bylo ciekawe w
kontekscie tego przebodzcowania, ktdre zapewnia nam s$wiat cyfrowy. Na
zakonczenie chcialabym wréci¢ do waszych poczatkéw, do tego, co tez iaczy
waszg trojke artystow, czyli do waszego rodowodu street artowego. W jaki
sposdéb on pomaga? Czy on pomaga juz w twojej pracy, kiedy zajmujesz sie
innymi formami?

PRZEMYStAW BLEJZYK: Czy on pomaga? Nie wiem. Na pewno kiedys$ sobie uswiadomitem,
ze to, ze byliSmy czesto wystawieni bezposrednio na krytyke osdb mijajacych naszg prace,
ktorg tworzyliSmy w réznych przestrzeniach, bardzo mnie jakby uodpornit. Jestem po prostu
bardzo otwarty na rozmowe o pracach. Wiem, Ze duzo artystow ma czesto problem z
jakakolwiek krytyka. Mi sie wydaje, ze tez strach przed formatem nie istnieje, bo murale,
ktére malowatem na kilkunastopietrowych budynkach, na réznych powierzchniach byty
gigantyczne, wiec tak naprawde format pracy dwa na trzy metry nie jest w jaki$ sposdb
zaden paralizujgcy. Mysle, ze najfajniejsze jest to doswiadczenie. Moim zdaniem nie da sie w
ogole poréwnac pracy w studiu do pracy w przestrzeni miejskiej. Jakby caty czas podkreslam
wszedzie, ze dla mnie takim najpiekniejszym momentem tworzenia wiasnie tych
wielkoformatowych murali to jest ta chwila, kiedy jest sie juz tam na pigtym czy ésmym
pietrze, sam na podnos$niku z muzyka na stuchawkach i tak naprawde wtedy ja sobie
uswiadamiam, jak bardzo jest to fajna, ze tak powiem, praca, poniewaz tworzy sie w takich
pieknych warunkach po prostu wielkoformatowe kompozycje. To sg troszke dwie rozne
rzeczy, ale mysle, ze takg gtdwng jakby zaletg jest ten brak takiego chyba strachu przed
dziataniem po prostu.

MARTYNA MATWIEJUK: Najnowsza akrylowa prace malarska Przemka Blejzyka
moga Panstwo zobaczy¢ w Kordegardzie jeszcze do 15 czerwca. Dzi$ o swojej
sztuce opowiadal nam sam artysta. Wielkie dzieki.



PRZEMYSEAW BLEJZYK: Dziekuje bardzo.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



