LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To s Audycje Kulturalne podcastu Narodowego Centrum
Kultury przy mikrofonie Aleksandra Galant. Bardzo sie ciesze, ze moge przywitac
sie z Wami z Filmoteki Narodowej. Bo uwierzcie mi, ze przejscie sie korytarzami,
gdzie od pokojow wypetnionych historii polskiego filmu dzielg nas tylko drzwi,
jest naprawde wspaniate. Dlatego ciesze sie tez, ze dzisiaj o tej historii polskiego
filmu bedziemy mogli troche wiecej porozmawiac. A bedzie tak ze sprawg ksigzki,
ksiazki pod tytulem “Prosze to wyciaé¢, czyli historia scen wycietych z polskich
filmow w pierwszym cwiercwieczu PRL-u”. No bo rzeczywiscie kazdy z nas
styszal chyba o zjawisku cenzury. Wie, ze taki organ funkcjonowat i ze wiele
filmow okaleczyt. To trzeba nazwac wprost. Ale jak on wplynat na polskie kino,
na polskich tworcow? Co na nich wymusit i w jaki sposdb zmienit dzieta, ktdore
tworzyli? Nad tym chyba zastanawiamy sie niestusznie troche rzadziej. I o tym
wszystkim bede rozmawiala dzisiaj z doktorem Piotrem émialowskim,
historykiem polskiego kina, filmoznawcy, dziennikarzem filmowym no i autorem
ksigzki, o ktorej] wspomnialam przed momentem. Witam w Audycjach
Kulturalnych.

PIOTR SMIALOWSKI: Dzieri dobry.

ALEKSANDRA GALANT: Zaczne od zdjec¢, ktore widze obok siebie, ktore znajdujg sie
w pokoju, w ktérym Pan pracuje. Bo to chyba tez zdjecia, a doktadniej $ledzenie
tego, co sie na nich znajduje, bylo pewnym przyczynkiem do tego, zeby napisac
ksigzke. Ale tez, zeby tak gltebiej nad zjawiskiem cenzury w polskim filmie sie
pochylic.

PIOTR SMIALOWSKI: To wszystko sie zaczeto od zdje¢. Szczedliwie dla mnie sie ziozylo, ze
filmoteka juz od lat 70. gromadzita oryginalne negatywy fotograficzne do fotoséw, ktére byty
robione na planie polskich filméw. No i fotosista, ktdry robit takie fotosy i wykonywat te
swojg prace, dokumentowat wszystko, co sie tam zdarzato na planie, wiec zycie ekipy, prace
dokumentacyjne, no i oczywiscie dokumentowat wszystkie sceny. I dzieki temu, ze
dokumentowat te sceny, przetrwaty takze sceny wyciete, dlatego ze wtedy jeszcze nie byto
wiadomo, Ze one wypadng i one przetrwaty w formie negatywdw fotosowych. Wprawdzie
nigdy nie robiono z nich odbitek, prawie nigdy, ale dzisiaj skanowane ujawniajg te strone
jakiego$ filmu, ktory zupetnie nie znam. Kiedy zaczatem w 2009 roku pracowac dla fototeki,
na przyktad moja kolezanka skanowata film “Pokolenia” Andrzeja Wajdy, ja juz znam historie
tego filmu i pamietam, jak ona moéwi, ze sg sceny ze Zbigniewem Cybulskim, ktérych nie ma
w filmie, no i okazato sie, ze to jest jedyny wizualny $lad po tych scenach, ktére musiaty z
polecenia biura politycznego z filmu, z debiutu Andrzeja Wajdy wypasc.

ALEKSANDRA GALANT: O film “Pokolenie” bede pytata pewnie blizej konca naszej
rozmowy, bo to wydaje mi sie, ze jest taki najbardziej dobitny przykiad tego, jak
inaczej polskie kino mogto wyglada¢, gdyby nie ingerencje, cenzury. Ale wrdce
jeszcze na moment do tych poszukiwan wsrod fotosow. Musiato to by¢ bardzo



niezwykle, unikatowe uczucie odnajdywac te jedyne zachowane wizualne $lady
po scenach, ktorych nie ma, ktdre przepadly. Jezeli chodzi o dziatalnos$¢ cenzury
czy cenzorow, to w ogodle jest chyba czarna dziura. Tych dokumentow, raportow,
stenogramoéw ze spotkan ostatlo sie chyba jak na lekarstwo. Z tego co wiem, to ta
detektywistyczna praca, ktorej sie Pan podjat, to bylo tez chociazby analizowanie
korespondencji i tam odnajdywanie sladéw tych scen, no chociaz oczywiscie to
juz nie bylo w tak namacalnej formie jak fotosy.

PIOTR SMIALOWSKI: To zalezy od dekady oczywiicie, jezeli chodzi o bogactwo samej
dokumentacji. Lata czterdzieste i poczatek piecdziesigtych sg najbardziej puste, dlatego ze
niewiele stenogramdéw sie zachowaty stricte cenzorskich takich, w ktérych mozna znalez¢
informacje o nakazie wyciecia. Rzeczywiscie ta korespondencja miedzy twdrcg a
ministerstwem, a ministerstwem, a zespotem filmowym, w ktérym film powstaje, jest takim
$ladem, ktéry pozwala odtworzy¢é co$ w rodzaju historie, kontrowersje jakiejs sceny. Ale
fotos jest czym$, co pozwala jg sobie blizej wyobrazi¢, bo pozwala zobaczy¢ jak ta scena
byta oSwietlona, jak byli ustawieni aktorzy, czy to byta dynamiczna scena, jak wygladata
scenografia, czy to byto krecone w plenerze. 1 to wszystko odniesione i poréwnane ze
scenariuszem i scenopisem pozwala zblizy¢ sie do jakiego$ potencjatu tej sceny. Ta mrowcza
praca z negatywami, ktorg wykonuje od lat, wigze sie z tym, ze zeby dotrze¢ do takich scen
wycietych, trzeba po prostu pogodzi¢ sie z tym, ze wiele negatywdw trzeba zeskanowac, bo
te sceny wyciete nie s3 w Zaden sposdb zaznaczone, tylko trzeba na nie trafi¢ przy takim
sukcesywnym skanowaniu. Ale rzeczywiscie to sie wcigz zdarza. I w pewnym momencie to
mnie zaintrygowato, Zze chociaz sam materiat filmowy kiedys byt niszczony z takich wycietych
scen, dlatego ze odzyskiwano z niego srebro i celuloid, to przetrwaly te negatywy. I
pomyslatem sobie, ze to bytby bardzo ciekawy motyw na ksigzke, gdyby sprébowac
opowiedzie¢ o polskich filmach z perspektywy jakiej$ wycietej sceny, zeby pokazaé, jakie te
filmy mogty by¢, gdyby ta scena mogta w nich zaistnie¢, zeby pokazaé peten potencjat
jakiego$ filmu. I dzieki temu, zeby tez sprébowaé pokazac, co byto powodem wyciecia, bo
czesto byly to jakieS motywy polityczne, obyczajowe, ale czesto tez zmienne, bardzo trudno
zrozumiate. I dopiero jakas rozmowa z rezyserem czy list pozwalat zobaczy¢, ze to byta jakas
bardzo drobna sprawa dotyczaca np. jakiego$ chciejstwa jednego z dygnitarzy partyjnych. I
tak to sie wszystko krecito. Natomiast to morze dokumentow i zrédet, o ktorych Pani
wspomniata, wzieto sie stad, ze ja po prostu stwierdzitem, ze ja bym chciat dotrze¢, a
przynajmniej sprébowac dotrze¢ do wszystkiego, co na temat takiej wycietej sceny wiemy. I
stad tak gruntowne poszukiwania wszelkiej dokumentacji po to, zeby jak najbardziej
szczegbtowo opowiedziec o tej scenie, tak zeby po prostu byto jak najwiecej o niej wiadomo.

ALEKSANDRA GALANT: Czasami ingerowali pojedyncze politycy, dygnitarzy,
przedstawiciele wiadzy, jakkolwiek by ich nazwa¢, ale wydaje mi sie, ze watek,
ktory warto poruszy¢, bo ja o nim nigdy wczesniej nie myslatam, to jest watek
ogromnej swiadomosci tworcow, rezyserow, ktorzy zdawali sobie sprawe, gdzie
zyja, w jakich okolicznosciach, w jakiej rzeczywistosci politycznej funkcjonuja.
Oni w pewien sposdb autocenzurowali sie sami, jakkolwiek zle to zabrzmi, bo
zdaje sie, ze niektdore sceny, bedac niemalze pewnymi, ze one i tak wypadng,
sami wyrzucali. Czasami chyba chodzilo tez o pewng bezradnos¢ w tej walce z



cenzorami czy z urzedem cenzorskim o to wyszarpywanie niemalze kazdego
kadru. No i tutaj jako przykiad chcialam podac¢ “Niewinnych czarodziejow”
Andrzeja Wajdy, bo zdaje sie, ze on juz byt tak wymeczony pod koniec, ze nie
miat sity dalej walczyc.

PIOTR SMIALOWSKI: Rzeczywiécie “Niewinni czarodzieje” bardzo diugo przelezeli na poice.
Andrzej Wajda pisat do Jerzego Andrzejewskiego, wspotscenarzysty, ze wiasciwie juz nie
wiadomo, o co chodzi. Prawdopodobnie chodzi o to, zeby da¢ przyktad, jak mozna ukaraé
tworce, ktory nie chce sie podporzadkowac, co$ w tym rodzaju. Natomiast ta autocenzura, o
ktorej Pani wspomniata, jest czyms, co dzisiaj bardzo trudno uchwycié. Ale mozemy sobie
wyobrazi¢, ze rezyser ze scenarzystg pracujg nad scenariuszem, juz na poziomie scenariusza.
Stwierdzajg, ze to nie przejdzie, nawet tego nie piszmy. I stad na przyktad taki wybitny
krytyk i pisarz Andrzej Kijowski pytat kiedys, ile pamietnikow, ile esejéw jakichs literackich
przepadto dlatego, ze ich autorzy stwierdzali, ze w ogdle nie warto zaczyna¢ pisac, skoro to i
tak wyladuje w szufladzie. Z filmem oczywiscie jest troche inaczej, bo musi ruszy¢ cafa
machina produkcyjna, zeby zaczety sie zdjecia i scenariusz musi przej$¢ przez sito komis;ji
scenariuszowej wéwczas. Ale mimo wszystko rezyser musiat sie bardzo pilnowaé, ale tez
zdarzaty sie sytuacje, ze tak jak Janusz Morgenstern w zyciu raz jeszcze, krecit bardzo
mocng scene, totalnie niepoprawng politycznie, o ktdrej wiedziat, ze ona wyleci. To byta
scena brutalnego przestuchania po to, zeby ratowac inne sceny, réwniez niepoprawne, ale
liczac na to, ze ta scena przestuchania gtéwnego bohatera bedzie tak rzucajgca sie w oczy,
Ze oceniajgcy nie zwrdcg uwagi na inne rzeczy. Natomiast rezyserzy funkcjonowali wéwczas
na bardzo niepewnym gruncie. Nie mozna byto zupetnie przewidzie¢, z ktorej strony
przyjdzie polecenie wyciecia sceny i nie mozna byto przewidzie¢ do konca powodu, z jakiego
to sie moze sta¢. Oczywiscie scenariusz oceniata komisja ocen scenariuszy, ale pdzniej, kiedy
film byt gotowy, oceniata go rada zespotu filmowego, w ktérym powstawat. P&zniej byt
pokaz dla komisji kolaudacyjnej, dla szefa kinematografii, dla cenzury. I na kazdym z tych
etapdw mogto sie wydarzy¢é co$, co okaleczato ten film. A potem jeszcze, jezeli byt on
szczegoOlnie kontrowersyjny, jak w przypadku “Stofica wschodzi raz na dzien” Henryka Kluby,
czy “ésmego dnia tygodnia” Aleksandra Forda, czy “Roku pierwszego” Witolda Lesiewicza,
dochodzito jeszcze do pokazu dla réznych, takiego nieformalnego pokazu, dla réznych
dygnitarzy, ktorzy jeszcze swoje mieli do powiedzenia. Wiec to byt wieloetapowy proces i
autentycznie podziwiam rezyseréw, ktérzy przezywali to wszystko i pozniej mogli byé na
premierze filmu, myslac jednak wcigz o tym, Ze to jest ich film, Ze to jako$ sie udato.

ALEKSANDRA GALANT: Kiedy mowit Pan o pomysle i o dzialaniach Janusza
Morgensterna, ja rzeczywiscie kiwnetam glowg z duzym uznaniem. To chyba tez
oznacza, ze tworcy filmowi musieli wyrobi¢ sobie pewne sposoby na to, zeby te
cenzure okietzna¢, zeby walke z systemem wyrazajacym sie akurat w ten sposdéb
wygra¢é. Tutaj przechodzimy do watku trudnego moim zdaniem, mianowicie tego,
w jaki sposob paradoksalnie mozna powiedzie¢, cenzura w jakims niewielkim
procencie to kino wzbogacita. Ja oczywiscie jestem bardzo daleka od
stwierdzenia, ze to dobrze, ze cenzura byla. Absolutnie nie. Natomiast rowniez w
ksigzce pojawiajq sie takie sygnaly czy informacje, Zze ona nie zawsze w sposdb
jednoznacznie zly wplywala na filmy. Tu chyba warto wspomnie¢ o “Rejsie”



Marka Piwowskiego, ale tez o znanych i lubianych przez wszystkich “Samych
swoich”. Bo chyba Sylwester Checinski mowit, ze to ingerencja cenzura sprawita,
ze wycigl scene, ktora tlumaczyta zrodla konfliktu miedzy Kargulami i
Pawlakami. I on po latach doszedt do wniosku, ze to byt bardzo dobry wniosek.

PIOTR SMIALOWSKI: Jezeli chodzi o “Samych swoich”, to akurat szef kinematografii kazat
wycig¢ te scene. I to byta scena palenia stoddt, gdy Kargule i Pawlaki w tej warstwie
narracyjnej przedwojnia sg juz ze sobg tak skonfliktowani, ze po prostu palg sobie stodoty.
Szef kinematografii kazat wycig¢ te scene, dlatego ze to byt motyw pozaru totalnego. Tam
nie pality sie tylko stodoty, tylko cate gospodarstwo. I on stwierdzit, ze po czym$ takim
cztowiek jest zrujnowany. A poniewaz to jest komedia, to nie mozna az tak gtebokich,
dramatycznych scen pokazywac. Rzeczywiscie Sylwester Checinski najpierw o te scene
bardzo walczyt, ale po latach stwierdzit, ze byta ona dosy¢ Zle zrealizowana i ze dobrze, ze
wypadta. No nie mamy jak tego zweryfikowaé, ale fotosy z tej sceny sg bardzo interesujgce.
Wida¢ mtodego Jaska Pawlaka, ktéry podpalit siano. Wida¢ Kaspra Pawlaka, ktérego grat
Wactaw Kowalski, ktéry modli sie przy takiej figurze Swietego Floriana o to, zeby pochtonetfa
stodote Karguli, a nie ich. I jeszcze wida¢ wiasnie taki w ogdlnym planie pozar totalny tych
gospodarstw. Ja tez jestem daleki, bardzo chyba nawet, od tego, zeby mowic, ze cenzura
dobrze wptywata niekiedy na filmy. Wolatbym, Zzeby rzeczywiscie rezyserzy sami mogli
decydowac, co sie w ich filmie znajdzie, co nie. Ale byty tez przypadki takich filméw, ktore
byty zte i zgtaszano do nich uwagi artystyczne. Na ktérym$ z tych etapoéw, o ktorym
moéwitem, przychodzi mi do gtowy taki film Marii Kaniewskiej, “Bicz Bozy”, zapomniany film,
bardzo zty, o takim S$ledztwie w matym miasteczku. I podczas dwdch kolaudacji szef
filmografii méwit, ze ten film jest zty, ze trzeba co$S w nim poprawic. Nie zgtaszat zadnych
uwag natury politycznej, tylko po prostu uznawat, ze jest zty. I zadat jakich$ poprawek, ktore
mogtyby co$ artystycznie w tym filmie poprawi¢. I w takich przypadkach ta narracja sie
rozdzielata, bo rezyser albo rezyserka czesto mowili, ze to jest cenzura. A czy to rzeczywiscie
byta cenzura? Po prostu ktos, kto decydowat o kinie, chciat wypusci¢ spod swojej reki i spod
swoich skrzydet jak najlepszy efekt. I czasem zgtaszat jakie$ uwagi. Wiec bardzo trudna do
ustalenia jest granica miedzy uwagq a ingerencjg, miedzy radg a cenzurg, a gdzie$ na tym
gruncie sie poruszamy. “Rejs” jest przyktadem szczegdlnie trudnym do zbadania, dlatego ze
ta pierwotna wersja trwata 3 godziny. Ostatecznie film trwa 65 minut. Wiele rzeczy wyciat
sam Marek Piwowski, bo tak sie dzieje w montazu. Wiele rzeczy po prostu nie pasowato do
konwencji. Na przyktad cafta rola Jolanty Lotte, ktdra zagrata Panig Krysie. No i Janusz
Majewski, ktory artystycznie opiekowat sie w czasie montazu filmem Marka Piwowskiego,
mowit, ze w tej ostatecznej wersji jest wszystko co najlepsze, ze tam nie zostato wyrzucone
nic, co bytoby réwnie zabawne albo réwnie ciekawe jak to, co widzimy na ekranie. Ale
jednak “Rejs” jest filmem szczegdlnym, dlatego ze w momencie, kiedy odbyt sie pokaz dla
cenzury, to cenzura wiasciwie nic juz nie miat do roboty. Te wyciecia jednak polityczne
odbyty sie wczesniej. Minister do spraw kinematografii Czestaw Wisniewski na przyktad kazat
wycigé zupetnie sekwencje balu maskowego. A jak wazna byla to sekwencja Swiadczy na
przyktad partytura Wojciecha Kilara, ktdry do tej sekwencji napisat osobng muzyke. I ta
sekwencja trwata ostatecznie na ekranie kilkadziesigt sekund, a ze scenopisu wynika, ze
miafa trwac kilkanascie minut. Bohaterowie, czyli ci ludzie ze statku mieli schodzi¢ na lad,
tam miaty sie rozgrywac jakie$ sceny z milicjg, jakie$ kolejne gagi, ktdre uzmystawiatyby



widzowi jak gteboki jest ten chaos, a oczywiscie to sie odnosito wszystko do chaosu, ktory
byt w dwczesnej Polsce. I tych scen naprawde szkoda, ale co warto podkresli¢, to nie sama
cenzura zadziatata w sprawie filmu Marka Piwowskiego, tylko wczesniejsze instancje, takze
cenzurujgce filmy, ale jednak bedgce innymi ciatami niz cenzura.

ALEKSANDRA GALANT: Tak jak wspomniatam kilkanascie minut temu, chcialabym
wradci¢ do “Pokolenia”, do “Pokolenia” filmu Andrzeja Wajdy. Wydaje mi sie to
bardzo dobitny, jaskrawy przykiad tego, jak cenzura realnie wptyneta na losy
filmu jednego, kinematografii jako takiej, ale tez na losy i przyszio$¢ aktoréow.
Dlatego, ze ta wycieta scena, w ktorej miat pojawi¢ sie Zbigniew Cybulski,
niosacy ze soba tobotek czy worek wypetniony zydowskimi czaszkami, z ktorych
miat wyrywac ztote zeby. Gdyby ona w tym filmie zostala, to chyba mozna by sie
zastanawiaé, czy Zbigniew Cybulski stalby sie tak wielka gwiazdq 6wczesnego
kina, czy powierzano by mu dalej te role, z ktéorych on zostat najbardziej
zapamietany, czy on mogiby by¢ w dalszym ciggu taka ikong kina po prostu.

PIOTR SMIALOWSKI: To jest bardzo interesujgca kwestia, zwtaszcza, ze Andrzej Wajda byt
rezyserem bardzo wstuchujgcym sie w gusta widowni. Znane sg przyktady innych aktordw,
ktérych on sam cenit, ale na przyktad uznawat, ze po ostatnim filmie jaki$ aktor ma niezbyt
dobrg prase i nie wezmie go dlatego, ze wtasnie boi sie reakcji widowni. I rzeczywiscie, jezeli
Zbigniew Cybulski zostatby zapamietany po pokoleniu jako szmalcownik, to nie wiem, czy
zagratby Macka Chetmickiego w “Popiele i Diamencie”. Ale jednak szkoda tych scen bardzo,
dlatego Zze one pokazywaty cate skomplikowanie stosunkdw polsko-zydowskich w czasie
wojny. Ten film stawat sie dzieki temu petniejszy, bo pokazywat z jednej strony tych, ktorzy
pomagajg walczagcym w getcie warszawskim, a z drugiej strony pokazywat takie szuje jak
Kostek wiasnie, ktory wzbogaca sie nawet na zmarlych Zydach wyrywajac zeby z ciat.
Zresztg te sceny S$mierci Jasia Kronek, ktory ginie po akcji pomocy gettu warszawskiemu i ta
scena ze Zbigniewem Cybulskim mialy sasiadowaé ze sobg, wiec trudno bytoby o
dobitniejszy kontrast tego, ze kto$ pomaga, a tutaj kto$ tak skrajnie niegodziwie sie
zachowuje. To bardzo mocne zestawienie, ktdrego szkoda. Badacz Grzegorz Niziotek ukut
takie sformutowanie. Oczywiscie nie pamietam, jak ono doktadnie brzmiato, ale Ze istnieje
co$ takiego jak zbiér obrazéw zakazanych i niezaistniatych, ktére buduje co$ w rodzaju
alternatywnej historii polskiego kina, bo te obrazy kto$ kiedy$ widziat, kto$ je zapamietat,
kto$ nad nimi pracowat, a one mimo to nie zaistniaty. Styszatem od kilku dawnych studentow
toédzkiej szkoty filmowej, ze kiedy “Pokolenie” byto zmontowane, to odbyto sie kilka pokazow
w szkole takich roboczych i te sceny jeszcze wdwczas tam byty. Bardzo mocne i mysle, ze
gdyby te sceny tam zostaty, to bylibySmy moze nie w skali ogdlnopolskiej, ale na pewno na
gruncie kina zupetnie gdzie indziej, gdzie$ dalej jezeli chodzi o dyskusje o winach czy
zaniechaniach w stosunkach polsko-zydowskich w czasie wojny.

ALEKSANDRA GALANT: Zastanawiajac sie nad historig polskiego kina, raczej nie ma
co liczy¢ na tatwe pytania i tatwe odpowiedzi. No ale to chyba igczy wszystkie
dziedziny sztuki i w ogdle rozwazania o sztuce jako takiej. Co nie zmienia faktu,
Ze pewne pytania warto sobie zadawac i pewne historie warto poznawac, nawet
jezeli sq one trudne. Dlatego zachecam Was do lektury ksigzki “Prosze to wyciac,



czyli historia scen wycietych z polskich filmow w I ¢wiercwieczu PRL-u". I o tej
ksiazce rozmawialam dzisiaj z doktorem Piotrem Smiatowskim, historykiem
polskiego kina, filmoznawcy i dziennikarzem filmowym. Bardzo Panu dziekuje za
te rozmowe.

PIOTR SMIALOWSKI: Ja takze dziekuje.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



