LEKTOR: Audycje Kulturalne w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To sa Audycje Kulturalne podcast Narodowego Centrum
Kultury przy mikrofonie Aleksandra Galant. 50 lat, no moze nieréwno, dlatego ze
50 lat od premiery czy tez pierwszego wystawienia spektakiu “Umaria Klasa”
Tadeusza Kantora minie 15 listopada tego roku. To wydarzenie miato miejsce w
Galerii Krzysztofory no i od tego czasu spektakl byl wystawiany setki, a moze
nawet tysigce razy. Wystarczy powiedzie¢, ze byt grany, wystawiany w latach
75-92, a trzy ostatnie lata to byly juz wystawienia po smierci rezysera, tworcy
Tadeusza Kantora. Ostatni taki pokaz za jego zycia mial miejsce w roku 89.
Spektakl byt wystawiany w 20 krajach na 5 kontynentach. Mozna powiedzie¢, ze
zyskal miedzynarodowe i swiatowe uznanie. Przez dziennikarzy Newsweeka
zostat tez nazwany Swiatowym Przedstawieniem Roku 1976. Tyle z liczb, tyle z
danych, tyle z informacji, ktdre mogq robi¢ na nas wrazenie, natomiast wydaje
mi sie, ze trudno o tym spektaklu bylo nie slyszeC. By¢C moze nie wszyscy go
widzieliSmy, nie wszyscy w calosci, moze czesciej w fragmentach, natomiast
“Umarla Klasa” Tadeusza Kantora byta chyba czyms$ wiecej niz spektaklem. Byta
wydarzeniem, byla przezyciem, byla doswiadczeniem. Na ten temat powstato
bardzo wiele opracowan, badan, tekstow, ktore ten fenomen starat sie zgtebiac.
A 50. rocznica, jubileusz 50 lat od wystawienia tego spektaklu to tez moment,
kiedy zainaugurowana zostata wystawa. Wystawa pod tytutem “(Nie)Umaria
Klasa”. To jest wystawa czasowa, ktorag mozna oglada¢ w osrodku dokumentacji
sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka. Ona jest dostepna do 21 grudnia, wiec czasu,
zeby ja zobaczyc¢ jeszcze troche jest. A ja bardzo sie ciesze, Zze zaproszenie do tej
rozmowy, skadinad dla mnie trudne i dlatego, ze bedziemy mierzy¢ sie z tematem
ogromnym i tez nacechowanym emocjonalnie, przyjety twoérczyni tej ekspozycji,
czyli kuratorka Malgorzata Paluch-Cybulska oraz dyrektorka Cricoteki Natalia
Zarzecka. Bardzo milo mi, ze przyjely Panie zaproszenie do nagrania no i ze
bedziemy mialy, a wlasciwie juz mamy przyjemnos¢ rozmawiac.

MALGORZATA PALUCH-CYBULSKA: Dzien dobry Panstwu. Tak jest. Dzien dobry.
NATALIA ZARZECKA: Witamy bardzo serdecznie i dziekujemy za zaproszenie.

ALEKSANDRA GALANT: Mam takie podskdrne wrazenie, ze przygotowanie czegos,
co byloby uhonorowaniem tego jubileuszu 50 lat od premiery “"Umariej Klasy” to
byto nie lada wyzwanie. Dlatego, ze nie wiem czy Panie tez jako badaczki i
znawczynie, ekspertki maja takie wrazenie, ze “"Umarfa Klasa” to jest zjawisko,
ktore nadal fascynuje, ktore nadal ludzie zgtebiajg, badajq. Mowie tutaj zaréwno
o osobach pracujacych naukowo, ale tez po prostu o mitosnikach teatru, kultury i
sztuki. I przygotowanie, zaproponowanie czego$s nowego, wydaje mi sie, ze bylo
nie lada sztuka.

MALGORZATA PALUCH-CYBULSKA: Rzeczywiscie nie byla to tatwa decyzja, w jaki sposdb
zaprezentowa¢ odbiorcom ponownie spektakl Umarta Klasa po 50 latach od jego premiery.



Jak Pani méwi, jest to spektakl ikoniczny. Jesli twdrczos¢ Kantora nie jest w Polsce bardzo
dobrze znana szerokiemu gronu odbiorcow, to mysle, ze kazdy kojarzy spektakl “Umarta
Klasa” i kojarzy kadry ze spektaklu, kojarzy atmosfere, te bardzo charakterystyczne obiekty,
ktore pojawiajg sie w spektaklu “Umarta Klasa” i pdzniej, ktore byty wielokrotnie wystawiane
na przerdznych wystawach na catym Swiecie, czyli dzieci w tawkach z Umarlej Klasy, czy
ikonicznych chiopiec w tawce z “Umartej Klasy”. To sg takie motywy wprost odnoszgce sie do
Kantora i motywy najbardziej rozpoznawalne. I rzeczywiscie réznego rodzaju wystaw
poswieconych spektaklowi byto zrealizowanych na Swiecie, w réznych miejscach. Bardzo
duzo, i byty to przerdzne wystawy, ktdre na rozny sposdb podchodzity do tego zjawiska,
jakim jest spektakl “Umarta Klasa”.

NATALIA ZARZECKA: I tez dobdr tych obiektéw na tg konkretng wystawe oparty$my tak
naprawde na naszej kolekcji, bo wydawato nam sie w trakcie rozmow, Zze naszg powinnoscig
niejako jest wiasnie zaprezentowanie i przy okazji jaka$ probg wyboru drogi pokazania
“Umartej Klasy” wiasnie to, co mamy w kolekcji, czyli kilka obiektow, ktére ze spektaklem sie
kojarza. Przede wszystkim obiekty, ktdre oryginalnie w spektaklu wystepowaty, czyli tawki i
lalki oraz pozostate elementy, jak katy, sznury, czy poszczegdlne czesci. Nie wszystkie
wzietyéSmy, bo tez prezentujemy wybrang, zaaranzowang jaka$ scene catego spektaklu.
Pokazujemy chyba to widzom w taki sposob, zeby mieli namiastke, ze pamietajmy,
rozmawiamy o wielkiej sali ekspozycyjnej. “Umarta Klasa” nie jest w rogu, tak jak zazwyczaj
byta grywana, czy tez myslimy o niej w perspektywie tego, gdzie miata premiere, czyli w
Galerii Krzysztoforowej, bo pdzniej w tych niezliczonych teatrach prezentowana byta
normalnie na scenie i wtedy juz w tym kacie nie stafa, tylko stata gdzie$ posrodku sceny.
Zatem troche do tego nawigzujemy. Pokazanie naszej kolekcji obiektdw z naszej kolekgji i
przede wszystkim pokazanie zapisu catego spektaklu w wielkoformatowej projekcji daje taka
pigutke tego, co mogto dzia¢ sie z widzami, ktdrzy w tym wszystkim uczestniczyli, a tez
myslimy o widzach, ktdrzy nigdy nie mieli okazji zobaczenia spektaklu i tutaj to chyba
najwazniejsze, ze na wystawie poza zderzeniem z artefaktami mogg przede wszystkim
zobaczy¢ spektakl, caty spektakl. Ta rejestracja, ktdrg wybratyémy jest tez specyficzna, bo
tez jednym z tematdw, ktory gdzie$ poruszy¢ chciatySmy przy okazji wystawy to byta kwestia
zmierzenia sie tez z tym wielkim archiwum, z masg dokumentacji, opracowan, dyskusiji,
krytyk, tego wszystkiego, co o “Umartej Klasie” zostato napisane i to tez chcemy gdzie$
jasno zakomunikowac, dlatego wybdr tej konkretnej projekcji jest w duchu wiasnie tego
zmierzenia sie z dokumentacjg, poniewaz oglagdamy caty zapis spektaklu, ktory jest tak
naprawde zmontowanymi czterema wersjami zapiséw spektaklu z réznych miejsc, z réznymi
obsadami. Niemniej jednak nie zmienia to faktu, ze tak naprawde ogladamy caty set
spektaklowy, to znaczy mozemy doswiadczyc¢ tego, jak wygladata “Umarta Klasa” w catosci.

ALEKSANDRA GALANT: Powiedziata Pani o, ja sobie tak to troche dziele, jednej
czesci wystawy, tej, ktora pomaga nam sie przeniesc i lepiej poczuc spektakl
stworzony przez Tadeusza Kantora, druga wydaje mi sie bardziej wspotczesna,
zwigzana z takg synergig sztuk, bo mowimy o sztuce wizualnej, ktora zajmuje sie
Krzysztof Garbaczewski, ale o tym za moment, teraz chciatam jeszcze zostac przy
tej unikatowej mozliwosci zobaczenia, przezycia, odczucia tego spektaklu. Czego
szukaja osoby, ktdre interesuja sie Umarlg Klasg? To znaczy, czy poszukuja



wilasnie tego, jak spektakl w przestrzeni dzisiaj rezonuje? Czy chciatlyby jak
najbardziej odczuc to, co dziato sie na scenie 50, ale tak naprawde réwniez 30 lat
temu? Czy s3 zainteresowane obejrzeniem tego w wersji kanonicznej? Bardzo
jestem ciekawa, jak widzowie reaguja teraz, ogladajac wystawe (Nie)Umarta
Klasa, ale tez jakie byly pan, panstwa doswiadczenia w ogole, jezeli chodzi o to,
czego ludzie odwiedzajacy osrodek chcy sie dowiedzie¢ o Tadeuszu Kantorze?

MALGORZATA PALUCH-CYBULSKA: Odwiedzajg nas bardzo rdézni odbiorcy. Jest to,
przypomnijmy, instytucja zatozona przez samego Kantora w 80. roku z myslg o zachowaniu
catego dziedzictwa i narracji dla kolejnych generacji badaczy, zatem nasi odbiorcy sg bardzo
roznoracy, zaréwno jesli chodzi o catg twdrczos¢ Kantora, jak i jesli chodzi o odbiorcéw
stricte interesujgcych sie spektaklem Umarta Klasa. Z jednej strony sg to osoby, ktdre miaty
mozliwo$¢ ogladania tego spektaklu na zywo i wracajg do nas po to, zeby w jaki$ sposdb
sobie przypomnie¢ swdj stan w trakcie obserwacji spektaklu, czy zeby zrekonstruowaé
jeszcze raz to dzieto. Inne grupy odbiorcow to sg osoby, ktore opracowujg naukowo
tworczos¢ Tadeusza Kantora i ktdre zagtebiajg sie bardzo intensywnie w archiwum, w nasza
dokumentacje. Kolekcjonowanie rozpoczat Kantor, ktdrg my przez caly czas sukcesywnie
rozwijamy. Ogladaja réznego rodzaju zapisy spektaklu, nagrania wypowiedzi Kantora. Jest to
ogrom materiatow, ktére wokdt spektaklu narosty, ktére w rézny sposdb mogg wyjasnic
fenomen tego spektaklu. W tym przypadku bratySmy pod uwage i te grupe odbiorcow.
Zastanawiaty$my sie nad tym, czy by¢ moze powinny$my zrobi¢ w te 50. rocznice wystawe,
ktdra prezentowataby te rdézne narracje, watki interpretacyjne. Byta takg wystawg muzealng,
bardzo silnie zaangazowang merytorycznie. Czy moze pojdziemy z prezentacjg spektaklu
Umarta Klasa w te strone bardziej wizualng, utatwiajgc niejako zestawienie naszego ogladu
rzeczywistosci z tym bardzo silnym dzietem teatralnym. I postanowity$my skupic sie wtasnie
na tym, to znaczy na umozliwieniu nawigzania relacji emocjonalnej, indywidualnej za
kazdym razem ze spektaklem Umarta Klasa poprzez wystawe, poprzez obiekty, ktore na niej
prezentujemy, poprzez wspodtprace z Krzysztofem Garbaczewskim, poprzez sposdb aranzacji
wystawy. Jedno jest pewne, Umarta Klasa byta spektaklem rewolucyjnym i przetomowym.
Wywarta pietno na calym pdzniejszym doswiadczeniu teatralnym. Jest to jednoczesnie
spektakl, ktéry moze powodowac skrajne odczucia, to znaczy mam wrazenie, ze Umartg
Klasa albo sie kocha, albo sie jej nienawidzi, bo jest bardzo intensywna, ma bardzo
specyficzng aure, bardzo specyficzny nastrdj. I niezaleznie od tego, czy ten spektakl jest dla
nas bardziej, czy mniej zrozumiaty, czy jest on naszym ulubionym spektaklem Teatru
Cricoteka, czy nie. To jedno jest pewne, ze w trakcie ogladania czy to spektaklu, czy to
zapisu, czy dokumentéw z nim zwigzanych, pobudzane sg bardzo intensywnie nasze
odczucia i wrazenia. To jest spektakl, ktdry nie pozostawia widza obojetnym, spektakl, ktory
lapie za gardlo, powoduje wiasnie bardzo takie silne reakcje organizmu niemalze,
pozostawia taki specyficzny filtr na odbiorcach jeszcze przez kilka dni po zetknieciu sie z tym
dzietem, myslimy o nim, nie potrafimy o nim zapomniec. I postanowitySmy nie wyjasniac
spektaklu czym byt, albo czym nie by, natomiast postanowitysmy wykorzysta¢ ogromng site
wyrazu obiektow teatralnych, tego zapisu spektaklu, ktéry mozna oglada¢ na wystawie i
materiatow archiwalnych, po to, zeby umozliwi¢ widzom dzisiaj w przestrzeni wystawy, w
Cricotece, umozliwi¢ zderzenie sie z tg kategorig niesamowitego, ktora jest tak silnie obecna
w spektaklu, umarta klasa. Moim zdaniem jest ona niejako jego esencjg. Przypomnijmy



kategorie niesamowitego, kategoria zainaugurowana przez Freuda dla okreslenia takiego
granicznego stanu, kiedy z jednej strony co$ jest nam znane, a z drugiej strony odpychajace,
z jednej strony przyciggajace, a z drugiej strony wiasnie powodujgce wyparcie réznego
rodzaju tresci. Wiec tez taki bardzo hipnotyzujgcy stan bycia na granicy pomiedzy fascynacja
i jednoczesnie jakim$ takim przerazeniem. Stad bardzo minimalistyczny rozktad obiektow,
mocno o$wietlonych teatralnie w aranzacji srebrnych Scian, ktére oddajg ruch na wystawie i
odbijajg w pewien sposob obiekty, ktore sg tam eksponowane. Do wyjscia w kategorii
niesamowitego pomdgtby nam Krzysztof Garbaczewski, ktdrego zaprosiliSmy do wspétpracy
przy tworzeniu instalacji, ktdrg zatytutowat “Ani zywa ani umarta”. Bardzo nam zalezato na
tym, Zzeby wystawa obiektdw z naszej kolekcji, w tej specyficznej aranzacji zostata
nadbudowana czy nadpisana przez artyste wspdtczesnego, ktdry nawigze z nig dialog,
bardzo gteboko wejdzie w réznego rodzaju narracje. I postanowityémy, aby byt to wtasnie
Krzysztof Garbaczewski, rozpoczetySmy z nim rozmowe.

NATALIA ZARZECKA: I faktycznie wydaje mi sie, ze to wejscie gtebokie w Umartg Klase i fakt
wyboru Krzysztofa Garbaczewskiego tez nie jest przypadkowy, poniewaz jego praca w
teatrze, w $wiecie wirtualnym, tworzenie tak naprawde nowej, czy praca z nowym rodzajem
marionety, jak moglibysmy to okresli¢, jest gdzie$ tez tym punktem wspdinym dla Kantora,
ale tez ta fascynacja, czy tez tak mysle, ze mozemy méwic inspiracja Kantorem w twdrczosci
Garbaczewskiego jest tez widoczna i byta widoczna w wielu jego realizacjach. Ale tez sam
mowit, ze wielkg i wazng sprawg byt czas przygotowania do tej wystawy i czas
przygotowania tej instalacji, czas, ktéry spedzat w Cricotece wraz ze swoim zespotem
wspotpracownikow, ktorzy jg tworzyli, ogladajgc setki fotografii, dokumentéw, przede
wszystkim zapisy Umartej Klasy i tak naprawde to, co powstato to instalacja, instalacja
interaktywna, gdzie widz moze wnikngé tez troche w tg rzeczywisto$¢ wirtualng, ale
rzeczywisto$¢ wirtualng Umartej Klasy odtworzonej na gigantycznym ekranie, a tez obok
zobaczyc to, co z fotografii wrzuconych do sztucznej inteligencji powstato, jaki film powstat,
jakas taka druga, nieodbyta, nigdy nie zrealizowana Umarta Klasa, ktdrg jednak oglagdamy.
To sg takie rzeczy, ktdre tez byty dla nas bardzo intrygujgce przy realizowaniu tej wystawy,
ale pozniej okazato sie by¢ szalenie interesujgce. I co tez wazne wydaje mi sie, otwarcie
wystawy to byto tez takie $wieto, Swieto, gdzie uczestniczyli takze uczestnicy, wspdttworcy
dzieta Umarta Klasa, czyli aktorzy Teatru Klikot 2. I jeden z nich, ktéry zobaczyt prace
Krzysztofa Garbaczewskiego, ten surrealny, powiedzielibysmy, film, wersje Umartej Klasy,
zachwycit sie tym filmem. Oczywiscie nie wszyscy sa tak zgodni w interpretacji, natomiast to
byto dla nas tez na pewno wazne. I wydaje mi sie, ze to daje tez nam mozliwos¢ takiego
zaproszenia do uczestniczenia w tej wystawie, do poznania dzieta Umartej Klasy zupetnie z
innej strony, zupetnie z nowej perspektywy, ale tez do tego wizualnego, tego na czym
zalezato Tobie Matgosiu, jak realizowatas pomyst catej wystawy, prawda? Czyli tego
wizualnego ztapania widza na pokazaniu tych obiektéw witasnie w taki, a nie inny sposob.
Pamietajmy, bo chyba jeszcze o tym nie mowitySmy, ze dzieci w tawkach sg pokazywane w
takiej niezwyktej aurze, aurze Swiatta, $Sniegu, szumu, ktoéry na nie spada. Ta wizualnosc tej
wystawy poprzez dzieta, ktére sg prezentowane, ktdre przez Kantora zostaty stworzone po
to, aby opowiada¢ o Umartej Klasie, ktére juz dla niego byly tematem, pozwalajg tak
naprawde odczué¢ co$ niesamowitego na tej wystawie, bardzo mysle waznego. I te kilka
warstw, kilka rodzajow tez publicznosci, ktéra dzieki tym warstwom moze te wystawe



odbierac, jest tez szalenie istotna. Bo mysle sobie, ze wiele oséb kiedys styszato o Umartej
Klasie, widzialy jej fragmenty, tak jak pani powiedziata, ale przyjcie na te wystawe da im
mozliwo$¢ zmierzenia sie wiasnie z pozostatoSciami tego spektaklu i zobaczeniem jego na
zywo. Wiec jest takg okazjg do tego, zeby bez zadnych oporéw po prostu wejsc i zobaczyc te
Umartg Klase w przestrzeni wystawy.

ALEKSANDRA GALANT: Ja powiem szczerze, ze bardzo mocno réwniez w kontekscie
tej wystawy i prac Krzysztofa Garbaczewskiego, mysle o czasie, bardziej o osi
czasu, dlatego ze przeciez to jest jeden z gtdownych watkow, chociaz mowimy tu
pewnie o interpretacji Umarlej Klasy, to rozliczenie zycia, $mierci, ta niemoznos¢
powrotu do dziecinstwa, do przesztosci, do tego co jest juz za nami. Natomiast
prace Krzysztofa Garbaczewskiego, wydaje mi sie, ze to kontinuum rozciagajq i
wychodza do przysziosci z kolei. Do tego, co jest jeszcze przed nami, ale tez do
tego, co jest przed nami w kontekscie, no wiasnie, ani zywej, ani umariej klasy.

NATALIA ZARZECKA: Mysle, ze to jest tez bardzo mocno trafiona dyskusja zwigzana z tag
wystawg i cieszy mnie to, ze tego typu skojarzenia sie u pani pojawity, bo tak, bezwzglednie,
mysle, ze mamy z czyms takim do czynienia. Ja tez naktadam sobie na tg 0$ czasu innego
wielkiego tworce, mysle o Craig'u, jego marionecie, o wszystkich etapach rozwoju teatru i
tak, mysle, ze spojrzenie na to dzisiaj, w 2025 roku, 50 lat po premierze, daje nam szanse
zobaczenia tego continuum zaréwno dzisiaj, ale tez, tak jak pani powiedziata, w przysztosci.

MALGORZATA PALUCH-CYBULSKA: Mysle, ze fenomen tego spektaklu polega takze na tym,
ze jest szalenie uniwersalny. W ogdle tworczos¢ Kantora, przede wszystkim teatralna, jest
szalenie uniwersalna. Kantor porusza w swojej tworczosci teatralnej takie watki, ktdére
wiasciwie sg bardzo silnie obecne dzisiaj. To zupetnie tak jakby zmienity sie tylko formy
przekazu czy formy wyrazu, natomiast te tresci s caty czas takie same i mysle, ze na tym
polega tez tatwos$¢ wejscia Krzysztofa Garbaczewskiego w dialog z tworczoscig Tadeusza
Kantora, poniewaz ta graniczno$¢ miedzy Zzyciem i Smiercig, pamie¢, wspomnienie,
odpamietywanie, tez poniekad jakas trudna przeszto$é, trudna pamie¢, to wszystko jest
nadal ksztattujgce naszg dzisiejszg kulture i w ogdle naszg codziennos¢. Mysle, ze jesli za
dwadziescia lat bedziemy robity wystawe poswiecong fenomenowi Umartej Klasy w
siedemdziesiat lat od premiery spektaklu, to te tresci, ktére Kantor zainicjowat w tym dziele,
one beda nadal uniwersalne i nadal wazne jako takie tresci, ktore sg nieprzemijajace, tylko
wtedy bedziemy robity juz to zestawienie pewnie w zupetnie inny sposdb, w sensie ten
dialog bedzie sie ksztattowat w zupetnie innym wymiarze dotyczacym przysztosci. Natomiast
uniwersalno$¢ tego dzieta bardzo silnie jest wpisane tez to przejecie, ktére odczuwamy
zapoznajac sie czy to z dzietem teatralnym, czy z wystawg, poniewaz sg to tresci, ktdre
wszystkich nas dotykajg kazdego dnia.

NATALIA ZARZECKA: Tak, mysle, ze ta sita Kantora polega wiasnie na tym i od Umartej Klasy
mamy mozliwos¢ tak naprawde sie temu przegladaé, ze jego uniwersalno$¢ polega na tym,
ze to jest przedstawienie jego indywidualnych, ale tak naprawde moze by¢ przytozone do
kazdego z nas, indywidualnych przezy¢, ktore my mozemy odczuwac i wspotodczuwaé. A
perspektywa historyczna, czy dodana warto$¢ tego wszystkiego, ktorg respektujemy mysle i



to jak dzieto Kantora wybrzmiewa dzisiaj, to tez jest chyba wazne, jak on to podkreslat, ze
wszelkie kryzysy wynikajg z nierespektowania przesztosci.

ALEKSANDRA GALANT: Bardzo mnie zaintrygowato to, co Pani powiedziata o
przygotowywaniu ewentualnej ekspozycji za 20 lat, 70. rocznice premiery
Umariej Klasy Tadeusza Kantora. Moja wyobraznia gdzie$ pofruneta w strone
myslenia o tym, jak wéwczas bedzie wygladat nie tylko $wiat, ale mozliwosci
realizowania sztuki, w ktorg strone to wszystko péjdzie. Juz teraz sztuczna
inteligencja w zakresie, ktory czasem bywa niepokojacy, w te sfere zycia rowniez
wkracza. Postrzeganie przysztosci rowniez intryguje. Tym bardziej ciesze sie, ze
przyjely Panie zaproszenie do dzisiejszego nagrania, do dzisiejszych Audycji
Kulturalnych i zgodzily sie opowiedzie¢ zarowno o fenomenie i historii Umariej
Klasy. Przypomne, to jest spektakl Tadeusza Kantora, wystawiony pierwszy raz w
Galerii Krzysztofory 15 listopada 1975 roku, ale rowniez mowily Panie o
wystawie. Wystawie (Nie)umarla klasa, ktorg do 21 grudnia mozna ogladac w
krakowskim osrodku dokumentacji sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka. O tych
dwoéch zjawiskach i wydarzeniach opowiadaly twoérczynie, czyli kuratorka
wystawy Malgorzata Paluch-Cybulska oraz wspotkuratorka i dyrektorka Cricoteki
Natalia Zarzecka. Bardzo Paniom dziekuje za to spotkanie.

MALGORZATA PALUCH-CYBULSKA: Bardzo dziekujemy
NATALIA ZARZECKA: I zapraszamy na wystawe.

LEKTOR: Audycje Kulturalne. W dobrym tonie.



