LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Dzi§ w Audycjach Kulturalnych zapraszamy Panstwa na
rozmowe o patronie 2025 roku, ktorym Senat oglosit rezysera Wojciecha Jerzego
Hasa. 1 kwietnia minie 100 lat od jego narodzin. Ja nazywam sie Martyna
Matwiejuk, Panstwa i moim gosciem w tym podcascie jest Rafat Syska, historyk
filmu, wykiadowca akademicki, dyrektor Narodowego Centrum Kultury Filmowej
w todzi. Dzien dobry.

RAFAL SYSKA: Dzien dobry Pani.

MARTYNA MATWIEJUK: Takim wydarzeniem, ktore symbolicznie rozpoczyna rok
Hasa jest wystawa prezentowana w Senacie. Wystawa zatytulowana “Has,
Terytoria Czasu i Przestrzeni”. I na tych terytoriach sprobujemy sie dzi$ skupic,
bo oczywiscie nie sposob opowiedzie¢ o wszystkich filmach, jakie zostawit nam
Wojciech Has w jednym podcascie. Takim motywem, ktory odnajdziemy w wielu
jego dzielach jest droga, jest migracja, podrdz, tutaczka. I podobnie jego
bohaterowie to bardzo czesto sq wiasnie przesiedlency, uciekinierzy, podroznicy,
ludzie bedacy w drodze, a w kazdym razie nie bedacy u siebie. I to moze nasuwac
pewne skojarzenia z zyciorysem rezysera, ktore rozpiete byto pomiedzy trzema
miastami. To Krakow, £ddz oraz Wroctaw. Wszystkie z nich byly istotne z réznych
powodow, ale trudno pewnie byloby wskazac to jego miasto, to najwazniejsze, to
stale. Czy mozemy zatem uznaé, ze ten motyw wedrowki, poszukiwania,
przemieszczania sie, to jest cos, co na réznych poziomach przenikato by jego
tworczos¢?

RAFAL SYSKA: Tak, bez watpienia. Tez to do$wiadczenie catego narodu polskiego sie przez
tworczos¢ Wojciecha Jerzego Hasa w nim sie odbija, bo Has do kina dociera juz jako
naprawde bardzo mtody cziowiek, bo zaledwie 20-letni, kiedy uczestniczy w pierwszych
kursach filmowych w Krakowie, bo w latach 45-46 dziatat w takiej, jak to nazywano,
prafilmdéwce, czyli w szkole filmowej, ktdrg zatozono na kilka miesiecy w Krakowie. Wiec on
wszedt do kina jako bardzo mtody cztowiek, ale wszedt takze w bardzo trudnym momencie
dla historii polskiej, bo to wiasnie byt moment, kiedy zakonczyta sie wojna i kiedy te
migracje przez catg Polske przechodzity wzdtuz i wszerz, kiedy bardzo wiele oséb musiato
zmieni¢ swoje miejsce zamieszkania, kiedy w domach pozbawionych Zzydowskich
wczesniejszych wiascicieli zaczeli mieszka¢ inni ludzie, kiedy wielu Polakéw musiato
wyemigrowa¢ za granice i to doswiadczenie wedrowki, bezdomnosci, ciggtej migracji i
ciggtego bycia w takim nie do konca wiasnym domu i zarazem wspominania tego wiasnego
domu, wyobraZzania go sobie, to byt motyw, ktéry byt staty dla tworczosci Wojciecha Jerzego
Hasa i widzimy go przez catg jego tworczos¢, od poczatku az po jego ostatnie filmy, ktdre sg
takimi pieknymi, poteznymi, uniwersalnymi alegoriami podrézy, bo one s3 watkiem
wiodacym w jego takze tych finalnych filmach. Takze podréz tak, podrdz bohateréw, podroz
Polakéw i podréz samego Hasa, ktéry po tym okresie pobytu w Krakowie wyjezdza najpierw
na chwilke do todzi, potem przemieszkuje w réznych innych miastach, wreszcie osiada na
diuzszy okres czasu we Wroctawiu, gdzie w tamtejszej wytworni filméw fabularnych kreci



swoje filmy, az wreszcie w latach 70. przeprowadza sie do todzi, zostaje rektorem szkoty
filmowej i tam takze umiera, ale caly czas majgc mieszkanie w Krakowie, wiec do tego
Krakowa tez co chwile wracajgc. To byta twdrczos¢ cziowieka, ktory byt caty czas w podrézy.

MARTYNA MATWIEJUK: To spéjrzmy jeszcze szerzej na to pokolenie polskich
rezyserow, do ktorego nalezy Has. Troche juz Pan o tym powiedzial. Pokolenie
ludzi, ktorzy doswiadczyli po pierwsze calej tragedii II wojny swiatowej, no ale
pozniej tez w tej powojennej, ocenzurowanej nieraz rzeczywistosci, przyszto im
tworzy¢ filmy. Czesto wspomina sie o tym, ze Has by} nieugiety wobec swoich
pomystow. Wiemy, ze po filmie “Sanatorium pod Klepsydra” na prawie 10 lat
musi zamilkngé. Jak lubi Pan mysle¢c o Hasie na tle wiasnie tego pokolenia
rezyserow?

RAFAL SYSKA: To po pierwsze byt tworca, ktdry byt jednak dos¢ osobnym rezyserem. On
wpisywat sie jako$ w tak zwang Polskg Szkote Filmowa, bo debiutuje petnometrazowym
filmem w tym czasie, kiedy debiutuje i Andrzej Mung, i Jerzy Kawalerowicz troszeczke
wczesniej, ale Andrzej Wajda takze, czy Kazimierz Kuc. A za mng to jest to fantastyczne,
cudowne pokolenie, ktére ma dwadzieScia kilka, trzydziesci, maksymalnie kilka lat, kiedy
wchodzi w kinematografie. Nie tylko polskg, ale naprawde S$wiatowg, bo Polska Szkota
Filmowa to chyba jeden z najbardziej rozpoznawalnych nurtdw polskiego kina na catym
$wiecie. Bardzo rdéznorodny tez, trzeba na to zwrdci¢ uwage. I Has tej réznorodnosci jest
szczegoOlnie osobny, bo jego kino jest niby wpisane w te wszystkie tematy, ktére sg typowe
dla polskiej kinematografii, czyli kwestia wojny na przyktad, kwestia poszukiwania dla siebie
takze miejsca i tozsamosci w tej powojennej rzeczywistosci. Ale Has jest rezyserem, ktory
nawet kiedy siega po najwieksze osiggniecia literatury polskiej, jak na przyktad “Lalka”
Bolestawa Prusa, to zawsze w tych filmach wprowadza jakie$ elementy, ktore sg odrebne od
takiego jednak do$¢ realistycznego modelu kina, na ktérym najczesciej zasadzaliSmy swoja
specyfike filmowa, przynajmniej w okresie Szkoty Polskiej. My byliSmy jako filmowcy silnie
zwigzani z realizmem wtoskim, bo z niego ogromnym stopniu wydobyliSmy sie w latach 50.
Potem fantastycznie weszliSmy w nowofalowe kino. A Has zawsze to byty takie wizjonerskie,
basniowe, alegoryczne, niezwykle wysmakowane wizualnie filmy, ktére uktadaty sie w rodzaj
takiej uniwersalnej, ale jednak paraboli, pelnej metafor, symboli, tak jakby Has miat
$Swiadomos$¢, ze trzeba sie troche od tego Swiata, w ktdérym tkwi odseparowaé. I to tez
spowodowato ten jego konflikt z cenzurg wspomniany przez Panig, czyli “Sanatorium pod
Klepsydrg”. Has potrzebowat wielkich budzetéw, bo to tez na to trzeba zwrdéci¢ uwage, to nie
byt fatwy rezyser dla kinematografii. On potrzebowat rozmachu inscenizacyjnego scenografii,
kostiumu, rekwizytu. To byly bardzo kosztowne filmy. Scenografia do Lalki byta w swoim
czasie najwiekszg w historii polskiego kina. We Wroctawiu Has zbudowat duzg cze$c¢
Warszawy XIX-wiecznej. W “Sanatorium pod Klepsydrg” byto bardzo podobnie. Tez trzeba
byto zbudowaé, zrekonstruowaé miasteczko zydowskie, galicyjskie z poczatku XX wieku i to
tez kosztowato ogromne pienigdze, ale pokazato tez jedng fundamentalng rzecz u Hasa, ze
Has byt rekonstruktorem Swiatdéw utraconych, niebytych, zniszczonych w czasie zwtaszcza 11
wojny Swiatowej, nadwatplonych przez czas. I to dla wtadz PRL-u nie byto szczegdinie
atrakcyjne wtedy, kiedy ta rekonstrukcja dotyczyta historii narodu Zzydowskiego. Mamy
1972-1973 rok, kiedy Has kreci w “Sanatorium pod Klepsydrg”. Jeszcze te rany 1968 roku,



marca zmuszenia zydowskich mieszkancéw Polski do emigracji jeszcze nie zabliznity sie i to
spowodowato, ze Has nakrecit film, ktéry byt jednak dos¢ krytycznie oceniony przez duzg
czes$¢, bo przeciez nie wszystkich, to tez byta réznorodna grupa ludzi, ale duzg cze$¢ wiadz
partyjnych i cenzorskich. I Has po prostu miat z tego tytutu dos$¢ spore problemy.

MARTYNA MATWIEJUK: Znamy go przede wszystkim jako tworce tych wielkich dziet
realizowanych z niespotykanym dotad rozmachem, o ktérych pan moéwit, z
bardzo rozbudowang scenografia, z ogromng liczbg detali. Tutaj oczywiscie
“Rekopis znaleziony w Saragosie”, czy “Lalka” bytyby tymi przykladami. Ale jest
tez tworca kina troche bardziej intymnego, kameralnego, rdéwniez
oszczedniejszego w srodkach. I zastanawiam sie, co taczy te dwie grupy jego
filmow, co zbudowato ich ponadczasowos¢.

RAFAL SYSKA: Tak, to prawda, bo rzeczywiscie, gdy oglada sie filmy Hasa, to z jednej strony
pamieta sie te potezne, epickie freski, jak “Rekopis” wspomniany, jak "“Lalka”, jak
“Sanatorium pod Klepsydrg”, jak te finalne jego filmy, ktére tez byty takimi poteznymi
freskami zrobionymi czesto w miedzynarodowej koprodukcji. Ale jednak tez Hasa to jest
ogromna wrazliwos¢, intymnos¢, psychologiczna introspekcja, ktéra wigze sie zwiaszcza
wtedy, kiedy mamy do czynienia z filmami opowiadajgcymi czesto o jakim$ jednym
bohaterze, ktéry jest udreczony przez historie, przez swoje emocje, przez czesto swoje
problemy Zzyciowe, jak np. alkoholizm w “Petli”, czy nieszczeSliwe zakochanie, jak w filmie,
“Jak by¢ kochang”. I to sg filmy, ktére wymagajg od Hasa woéwczas o wiele takiej
intymniejszej, bardziej bliskiej bohaterowi perspektywy. Mniej tam jest tych otoczen
audiowizualnych, ktére sg tak wysmakowane w jego epickich filmach. Ale wtedy Hasa
wybrzmiewa najpetniej takim tragizmem, ktory jest tez bardzo dla niego charakterystyczny.
Bo Hasa to jest opowie$s¢ o bohaterach, ktdrzy sg zderzeni z jaka$ sytuacjy, ktora nie
pozwala im na normalne funkcjonowanie w rzeczywistosci, w ktdrej sie znajdujg. Zmusza ich
bardzo czesto do jakiejS ucieczki. Stad tez czesto bohaterowie Hasa s3 w jakiej$
wspomnianej juz przez nas wczesniej podrdzy. Sq zmuszeni do jakiegos$ eskapizmu. Nawet w
takich filmach bardziej rozrywkowych, jak na przyktad “Ztoto” Hasa, to jest tez opowies¢ o
cztowieku, ktory ucieka przed policjg, milicja jeszcze, nie wiadomo dlaczego. Ucieka na
ziemie odzyskane, ucieka do budowanej wtedy gdzie$ na rogu polskim bogatymi kopalni i
elektrowni, jak bohater westernowych filméw. Bo jest caty czas w takiej wtasnie ucieczce
przed czym$, co jest dla niego jakim$ zagrozeniem. I tak jest w wielu filmach Hasa,
pokazujgcych bohaterdw zatrzasnietych w jakim$ niespetnieniu, samotnosci, bezradnosci,
nierzadko pchajacych ich do nawet krokdéw samobdjczych, tak jak to jest w “Petli”, czy z
bohaterem granym przez Cybulskiego w “Jak by¢ kochang”. Takze tak, to jest piekne kino,
ktére balansuje miedzy tg epikg i kameralistyka.

MARTYNA MATWIEJUK: A gdzie w tych wszystkich opowiesciach ukrywa sie sam
Has? Zastanawiam sie, czy wiedzac jak potoczyt sie jego zyciorys, ale tez jak jest
wspominany dzisiaj jako wyktadowca, jako rektor szkoty filmowej, czy odnajduje
pan gdzies Hasa miedzy klatkami jego filmow?



RAFAL SYSKA: Wydaje mi sie, ze zawsze trudno abstrahowac od biografii, od dosSwiadczen
zyciowych. I w wypadku Hasa jest podobnie jak z innymi rezyserami filmowymi. Oczywiscie
oni nie tworzg tak jednoznacznie biograficznych filméw, czy tez autobiograficznych, ktore
bytyby tatwe do analizowania, interpretowania, ale mysle, ze jest kilka takich watkdw, ktére
sie stale u Hasa powtarzajg. To jest po pierwsze ta wspomniana podroz i bezdomnos$é,
bardzo charakterystyczny motyw w jego kinie. To jest sktonno$¢ do ucieczki od $wiatdéw nas
otaczajacych do jakich$ Swiatdw basniowych, czy wyimaginowanych. Prosze pamietac, ze
pierwszym kontaktem Hasa ze sztukg, to nie byt film, tylko to byta ilustracja do ksigzek,
basni dla dzieci, bajek dla dzieci wydawanych jeszcze w okresie okupacji niemieckiej. I Hasa
jako jeszcze nastolatek, bo on jeszcze nie miat nawet 20 lat, rysowat najpierw w czerni i
bieli, a potem w kolorze réznego rodzaju rysuneczki, ktdre potem trafity jako ilustracje do
tych ksigzek. I to byty najczesciej wiasnie takie bajki, ktore np. opowiadaty o jakich$
$wiatach niedostepnych. I Hasa do tych swiatow niedostepnych uciekat w swoim wspaniatym
imaginarium, tej wyobrazni, tych swoich réznego rodzaju eskapizmach. Wiec tam na pewno
tez Has pieknie wybrzmiewa. Hasta jest tez czas, dlatego ze zawsze ten watek czasu jest u
niego fundamentalnie istotny. Czas, ktory nie jest linearny, tylko jest zapetlony. Czasami jest
szkatutkowy, tak jak to jest w filmie “Rekopis znaleziony w Saragosie”, czasami jeszcze
bardziej utrudniona jest jego jakas struktura, jak w “Sanatorium pod Klepsydrg”. To sg jakie$
te dziwne takie elipsy czasowe, kiedy nagle pojawia sie jakas luka w wydarzeniach,
przeskakujemy gdzie$ indziej, gdzie$ dalej. Hasa uwielbia, jakby pokazuje, ze cztowiek jest
zaktadnikiem réznego rodzaju procesow, ktore nie sg zwigzane z historig, ktora jest linearna,
jakas taka hierarchiczna, tylko jest raczej pamie¢, wspomnienie, co$ bardziej
indywidualnego, subiektywnego, jest mistrzem narracji subiektywnej, jest mistrzem
wyobrazni. Jakiej$ tesknoty, jakiej$ pracy pamieci, to jest wiasnie Has. Wydaje mi sig, ze to
jest tez cos, co wybrzmiewa w jego filmach, a na pewno musiato wynika¢ takze z jego
wiasnej osobowosci, z jego wiasnego charakteru. A jesli chodzi o wspomniang przez Panig
szkote filmowg, to mysle, ze takim znakiem obecnosci Hasa byto to, w jaki sposob on
pracowat ze studentami. I w szkole filmowej takg legendg otoczone sg tak zwane haséwki.
Hasdwki to byly takie krotkie filmiki, ktore byly realizowane bodaj chyba na drugim roku.
Studenci wtedy musieli mie¢ obowigzek na krecenie takiej etiudy, ktorej kluczowym
elementem byto to, Ze miato nie by¢ dialogéw. Jesli jakie$ stowo sie pojawiato, to ono miato
charakter taki nieinformacyjny, po prostu sie gdzie§ musiato pojawi¢. Ale sumarycznie
pracowaliSmy obrazem, rytmem, narracjg, dzwiekiem i ta haséwka to bylo takie ¢wiczenie
warsztatowe z narracji, ktéra wiasnie nie oparta byta na jakims ciggu zdarzen, tylko bardziej
na jakim$ emocjonalnym doswiadczeniu rzeczywisto$ci, czesto rzeczywistosci wewnetrznej,
przefiltrowanej przez osobowo$¢ jakiego$ narratora. I to sg te hasowki, ktére Ewiczyli
studenci szkoty filmowej, ktére pewnie niejednokrotnie stawaty sie podstawg do rozwoju
tworczosci wielu dzi$ dziatajgcych twércow filmowych, wiec to jest taka ciggta obecnosc
Hasa otaczajgcym nas w $wiecie.

MARTYNA MATWIEJUK: To wroce jeszcze na koniec do wystawy prezentowanej w
Senacie, bo wspominat Pan o tym wysmakowaniu wizualnym filméw Wojciecha
Jerzego Hasa i na tej wystawie znalazly sie takze materialne pamiatki zwigzane z
jego filmami. To sg m.in. kostiumy, ale takze rekwizyty, elementy scenografii do
jego filmow. Czy ma Pan wsrdd nich jaki$ swoj ulubiony obiekt taki, za ktorym



moze stoi jakas niezwykta historia, albo ktdry po prostu symbolizuje to, czym
jest kino stworzone przez Hasa?

RAFAL SYSKA: MySmy na tej wystawie probowali zebra¢ materiatdw jak najwiecej, ale z
inwentarza bardzo, bardzo niewielkiego niestety, bo tworczos¢ Hasa, taka materialna, bardzo
mocno sie rozproszyta, wrecz nawet unicestwita sie tak jak czesto w jego filmach bywato.
Troche to inaczej jak np. w wypadku Andrzeja Wajdy, ktéry byt bardzo $wiadomym tworcg i
wiele elementdw ze swojego dorobku zbierat, katalogowat, archiwizowat. Wojciech Jerzy Has
byt twércg pewnie tez z racji tego, ze tak zmieniat miejsca pobytu, mniej do tego
przywigzany, ale tym wspaniale jest dotkngé¢ tego materialnego dziedzictwa Hasa. Sa
oczywiscie te wspaniate kostiumy, ktore szczesliwie zachowaty sie do naszych czaséw z jego
filméw i “Rekopis znaleziony w Saragosie” i “Lalka”. To byty wielkie przedsiewziecia
inscenizacyjne, wiec te kostiumy nie niszczono po realizacji filmu, tylko co najblizej
przeszywano i wykorzystywano do innych filméw, wiec sie zachowaty. Z rekwizytami
wielokro¢ trudniej to byto. Rekwizyty najczesciej byty pozyczane z muzedw, wiec tych
muzedw trafiaty z powrotem. Te, ktore byty realizowane dla potrzeb filmu, czesto byty
bardzo kruchej jakosci i ulegaty zniszczeniu i prawde mowigc tych rekwizytdw za wiele
niestety nie ma, natomiast bardzo pieknie jest reprezentowany proces tworczy, czyli to w jaki
sposéb Has przygotowywat sie do pracy nad filmem. Od najwczesniejszego malutkiego
krotkiego treatmentu przez scenariusz, potem scenopis, wiec to widzimy w kilku kolejnych
wersjach jak Has pracowat. Widzimy ksigzki, ktére sg petne réznego rodzaju zaktadek,
podkreslen, skreslen pokazujgce, ktére fragmenty, na przyktad Lalki pojawig sie w filmie, a
ktore nie. Jest maszyna do pisania, jedna z dwdch, ktora stuzytla Hasowi do pisania
scenariuszy, bo w wiekszosci wypadkéw byt takze autorem scenariusza, bo przynajmniej
przy nich bardzo intensywnie wspdtpracowat. Sg tez nagrody, ktére Has dostawat, ale
zobaczmy, ze ich jest niewiele, bo Has nie miat tego tatwego kontaktu z miedzynarodowym
rynkiem, tak jak na przyklad to jest wypadek Andrzeja Wajdy, ktérego filmy czesto na
festiwale jezdzity. Has chyba najwiekszg nagrode, jaka dostat, to jest albo San Francisco za
“Jak By¢ Kochanym”, gdzie wygrat ten festiwal, ale nie mdgt nawet pojechac¢ na ten festiwal,
wiec dopiero po latach mu te nagrode wreczono, no i nagroda specjalna jury na festiwale
filmowym w Cannes za “Sanatorium pod Klepsydrg”, takie dwie najbardziej donioste nagrody,
jakie Has otrzymat, a “Rekopis” na przyktad nie dostat tych nagrdd jako$ duzo, mimo ze tak
bardzo przeciez na nie zastuzyt. I to sg te obiekty, ktére na tej wystawie beda, wiec taka
roznorodnoS¢, ale dodatbym do tego jeszcze jeden taki element, to znaczy taka
audiowizualnosc¢ tej wystawy, bo tam wprowadziliSmy jednak tez ten element audiowizualny,
pokazujemy fragmenty filméw zamienione w taki kolaz i one rzeczywiscie sg absolutnie
zachwycajace, tez dlatego, ze wszystkie filmy Hasa ulegty rekonstrukcji i dzi$ ogladamy je w
tak wspaniatych wersjach, ze to jest absolutnie midd na sercu, kiedy widzimy kazdy detal,
kazdy szczegdt, kazdy najdrobniejszy element w takiej ostrosci, pieknie, jak tylko mozemy
sobie to w najpiekniejszych snach wyobrazi¢. To jest wielka rados¢, ze mozemy dzisiaj Hasa
tak pieknie kontemplowa¢ w tych zrekonstruowanych kopiach, wiec to chyba najwazniejsze,
zeby to wiasnie przezy¢ w tym 2025 roku.

MARTYNA MATWIEJUK: Ta wystawa "“Has. Terytoria czasu i przestrzeni”
prezentowana w Senacie rozpoczyna obchody roku Wojciecha Jerzego Hasa. Do



jego tworczosci na pewno bedziemy jeszcze siega¢ w Audycjach Kulturalnych.
Organizatorem wystawy jest Narodowe Centrum Kultury, a partnerem
merytorycznym Narodowe Centrum Kultury Filmowej w todzi, ktérego dyrektor
Rafat Syska byt dzi$ Panstwa i moim gosciem. Bardzo, bardzo dziekuje.

RAFAL SYSKA: Bardzo dziekuje Pani, dziekuje Panstwu.

LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie.



