LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Shtuchaja Panstwo audycji kulturalnych podcastu
Narodowego Centrum Kultury. Ja nazywam sie Martyna Matwiejuk, a dzis w
naszym studiu Marta Kowalewska, gléwny kurator Centralnego Muzeum
Widkiennictwa w kodzi, przewodniczagca Rady Fundacji Marty Magdaleny
Abakanowicz-Kosmowskiej i Jana Kosmowskiego, a takze wspoétkuratorka
wystawy, o ktorej chcialyby$my dzi$ Panstwu opowiedziec. Dzien dobry.

MARTA KOWALEWSKA: Dzien dobry, bardzo dziekuje za zaproszenie i wiasnie mozliwos¢
porozmawiania o tym projekcie.

MARTYNA MATWIEJUK: Kazda wystawa prac Magdaleny Abakanowicz to jest duze
wydarzenie dla mitosnikow sztuki. W ostatnich latach takich okazji, by jej prace
oglada¢ w roznych zakatkach swiata troche bylo, ale wystawa aktualnie
prezentowana w Kordegardzie Galerii Narodowego Centrum Kultury jest dosc
niezwykla, jest nietypowa, poniewaz przywoluje ona wystawienniczy debiut
artystki. W pewnym stopniu jest rekonstrukcja jej pierwszej indywidualnej
wystawy, jaka odbyla sie w 1960 roku, dokiadnie pod tym samym adresem, w
Kordegardzie przy krakowskim Przedmiesciu. "Magdalena Abakanowicz Prolog”,
taki tytut nosi ta wystawa. Znalazio sie na niej 14 dziet, ktore powstaty pod koniec
lat 50. i na poczatku lat 60. w takim dos$¢ ciekawym momencie w zyciu artystki, bo
z jednej strony juz 30-letnia wowczas tworczyni, ktora dobrze wie, ze to co
proponuje edukacja artystyczna to zdecydowanie za waskie ramy dla jej
wyobrazni tworczej. Z drugiej strony chwile przed bardzo waznym wydarzeniem,
czyli pierwszym Biennale Tkaniny w Lausanne z 1962 roku. Za chwile ono sie
wydarzy, czyli to jest taki moment tuz przed tym przetomem. Ten prolog z tytutu
wystawy.

MARTA KOWALEWSKA: Tak, rzeczywiscie sytuacja niezwykta, ze mozemy przywotaé tag
wystawe w jej oryginalnym miejscu. Oczywiscie wptyneto to na ksztatt wystawy, ale dzieki
temu, ze zachowato sie co prawda jedno archiwalne zdjecie, ale na podstawie ktérego mozna
byto, dotozyliSmy wszelki stan, zeby odtworzy¢ tg wystawe, to w trakcie nawet instalacji i
podczas analizy tego zdjecia, urealnity sie bardzo wazne problemy, ktdre ta wystawa juz wtedy
poruszata. Takze mysle, ze gdyby te prace byty nawet pokazane w podobnym zestawieniu,
ale w innym wnetrzu, mysle, ze nie byloby to az tak widoczna ta mysl, ktdra wowczas
przy$wiecata Magdalenie Abakanowicz te 65 lat temu.

MARTYNA MATWIEJUK: Na pewno do wystawy za chwile wrocimy. Ja jeszcze sie
zatrzymam przy tym momencie w jej tworczosci i nawigze do tego pierwszego
Biennale, bo to byly trzy letnie miesigce 1962 roku w Lozannie, ktore catkowicie
zmienity myslenie o tkaninie, ktore pozbawily ja tego wymogu, funkcji. Magdalena
Abakanowicz jest jedng z siedmiorga tworcow polskich, ktorzy maja okazje sie
tam zaprezentowaé. Pokazuje tkanine jeszcze plasky, ale juz z pewnymi
elementami reliefowymi. Zastanawiam sie, czy te prace, ktore mozemy zobaczy¢



w Kordegardzie z poczatku lat 60., juz troche te tréjwymiarowos¢ w jakims sensie
zapowiadaja.

MARTA KOWALEWSKA: S3 to prace, gtownie pokazywane przez nig, to tkaniny malowane,
ktore gdzies w swojej formie jeszcze s dwuwymiarowe, ale zaréwno w kompozycji, ktdéra juz
kiedy na nig patrzymy, te wszystkie abstrakcyjne formy tworzg pewnego rodzaju plany i jest
juz ta przestrzenno$¢ w kompozycji i w mysleniu. Ale co bardzo istotne, tak naprawde
Magdalena Abakanowicz tg przestrzen zaaranzowata. Ona rzeczywiscie stworzyta taka
instalacje in situ, ktora byta do$¢ niezwykta, poniewaz bardzo krétko wczesniej Wojciech
Fangor i Stanistaw Zamecznik stworzyli pierwszy w polskiej historii sztuki environment, wiasnie
taka instalacje in situ. I tutaj mamy do czynienia wtasnie z podobnym zabiegiem, czyli takg
pracg z przestrzenig, stworzeniem pewnego typu relacji miedzy tymi pracami. I co tez mysle
jest bardzo ciekawe, na wystawie znajduje sie rowniez praca w technice olejnej, tutaj
powtarzajgc za samg Magdaleng Abakanowicz, ktéra na takim matym zaproszeniu, ktére sie
zachowato, nie nazywata ich malarskimi pracami, tylko wiasnie projektami tkanin w technice
olejnej. Juz sugerujac, ze jest to po prostu pierwszy taki etap, pierwszy krok do realizacji tych
wiasnie wielkoformatowych tkanin malowanych. I mysle, ze to jest o tyle tez ciekawe, ze te
prace wiasnie w technice olejnej, one gdzie$ bardzo s3 zblizone do tego, co wéwczas w tym
Swiecie malarstwa lat 50. sie wydarzyto w polskiej sztuce. Ale rzeczywiscie pokazujg réwniez
te czasy, kiedy po prostu po wojnie ten brak materiatow, ktory zreszta, jak jeszcze wrécimy
tutaj do tej pierwszej Lozanny, bedzie bardzo tez istotnym elementem w ogdle
zapoczatkowania nowego jezyka w tkaninie. Ale tutaj méwigc o malarstwie, to nawet wiasnie
ten trudny dostep do ptdcien, do blejtraméw, do dobrej jakosci farb, ale tez determinowane
to byto, jezeli chodzi tez o same formaty malarskie, ktore wéwczas powstawaty. A Magdalena
Abakanowicz byta taka artystka, ktdra zawsze dazyta do tej sity ekspresji wiasnie w tym
formacie duzym. Dla niej to byto bardzo, bardzo istotne. Dlatego te kompozycje przetozyta
wiasnie na takie wolnowiszgce ptotna, czy to bawetniane, czy to Iniane. Ale byto dla niej tez
wazne, zeby te ptdtna, oczywiscie tak jak juz wspomniatam, one zaistniaty w przestrzeni i byly
taka praca z przestrzenia, ale byly wolno po prostu wiszgcymi tymi przestrzeniami. Tutaj na
potrzeby ekspozycji kazda z tych tkanin, teraz ma tunel, zeby rzeczywiscie tutaj na gérze, zeby
te prace mogty by¢ wyeksponowane z zachowaniem wszelkich takich wymogow
konserwatorskich. Natomiast pierwotnie Magdalena Abakanowicz uzywata takich bardzo
matych metalowych koéteczek, co sprawiato, ze jeszcze wiasnie ta tkanina dostawata, gdzies
juz mozna powiedzie¢ trzeciego wymiaru, ale byta bardzo podatna na ruch powietrza, na
pewng taka plastyke, ktdrej inne materie nie majg. I na pewno byto to rowniez tez takie
pozbawienie ram w tym kompozycji, ktore gdzie$ tam w tej fazie projektu sie pojawiaty. Takze
mysle, ze sama ta specyfika, ze te ptdétna mozna byto bardzo szybko, tatwo zwing¢, gdzies
przenies¢, ale tez tatwo bylo stworzy¢ pewnego rodzaju taki Swiat, w ktdrym mozna byto sie
zanurzyc. I to dla niej tez byto wazne, wiasnie kreowanie takich jej wasnych przestrzeni, ktére
pozniej w swojej tworczosci tg idee rozwijata juz za pomocg tych wielkoprzestrzennych prac
Abakanow nazwanych od jej nazwiska. Ale tez to kazdg wystawe traktowata jako takg osobng
opowiesc. I mysle, ze w tej wystawie w Kordegardzie to jest tez bardzo wazne, ze cze$¢ z tych
prac bylo prezentowane wczesniej chociazby na wystawie w Tate Modern, czy innych
wystawach poswieconych wiasnie tej tworczosci zwigzanej z tkaning. Natomiast one byty
eksponowane pojedynczo i byly eksponowane na takiej zasadzie, zeby pokaza¢, ze gdzies



wczesniej taki etap w twodrczosci Magdalena Abakanowicz byt. Natomiast wiasnie sitg tej
wystawy jest to, ze mogty z powrotem zaistnie¢ w tej samej przestrzeni i stanowi¢ po prostu
rzeczywiScie tak jak to byto 65 lat temu bardzo spdjng, przemyslang narracje i opowiesc.

MARTYNA MATWIEJUK: W jakim stopniu w Pani ocenie te wystawe udalo sie po tych
65 latach odtworzy¢?

MARTA KOWALEWSKA: Mysle, ze w bardzo, bardzo, bardzo duzym stopniu. W tej gtdwnej
sali, ktérg mozemy zobaczy¢ na tym jednym zachowanym zdjeciu, nieomal wszystkie prace
zostaty wyeksponowane oprocz jednej, ktora obecnie znajduje sie w kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie i po prostu rzeczywiScie tez ze wzgleddw czasowych byta
niemozliwa do wypozyczenia. Natomiast w to miejsce zostata zaprezentowana praca, ktéra
znajduje sie w Fundacji. Natomiast wtasnie z bardzo podobnym rodzajem kompozycji,
podobnym rodzajem mysSlenia jest tez praca, ktéra widoczna jest na zdjeciu i byla
eksponowana w poziomie. Natomiast ze wzgledu na to, ze obecnie nalezy ona do kolekcji
prywatnej i po prostu jest przygotowana do prezentacji w pionie, to w tym miejscu
zastgpiliSmy jg projektem po prostu do tej tkaniny, ktorg rzeczywiscie tez réwniez na wystawie
mozna zobaczy¢. Takze mysle, ze jest to bardzo, bardzo wierne odtworzenie. Natomiast
domyslamy sie i tutaj tez analizujac zaproszenie, ze w drugiej sali byty prezentowane gtdwnie
projekty. Natomiast zostaty pokazane takie tkaniny, ktdre sg takim etapem tuz przed wystawg
z 57 roku i tuz po, bo z 63. One weszly ze sobg w dialog, poniewaz zostaty powieszone
naprzeciwko siebie. Jedna to tkanina zatytutowana Ryba i mysle, ze to jest o tyle ciekawe,
zeby pokazac, ze tuz po skonczeniu studiow wiasnie te tkaniny malowane bardziej gdzies byty
pokazywane, prezentowane i gdzieS wychodzity bardziej z takiego myslenia z obszaru
rzemiosta, czy wilasnie byly bardziej zwigzane z wnetrzami prezentowanych wiasnie na
wystawach zbiorowych organizowanych przez CEPELIE czy przez spotdzielnie LAD, ale tez
wystawy architektury wnetrz. I one wtasnie pulsowaty takimi bardzo intensywnymi kolorami,
ale tez mialy swoje tytuty jak Ryba i Rys czy Motyl. I czerpigc z tego $wiata biologicznego,
oczywiscie byty jakim$ fantastycznym takg transpozycjg tych obrazoéw i byly oczywiscie
interpretacjg Magdalena Abakanowicz. Natomiast tutaj ta wystawa w Kordegardzie jest juz z
innego myslenia, ze tak powiem wyrosta i mysle, ze warto tutaj tez powiedzie¢ o takim
waznym spotkaniu w zyciu artystki, kiedy to w 1957 roku wjechata na swojg pierwszg
zagraniczng podroz, organizowang przez Ministerstwo Kultury wtedy. Natomiast poznata tam
Henryka Starzewskiego, artyste z obszaru awangardy, juz o bardzo silnej pozycji artystycznej,
ale zupetnie z innego obszaru myslenia. I mysle, ze ta wystawa jest takim dowodem wiasnie
na rozpoczecie tej drogi, kiedy Magdalena Abakanowicz pracowata, myslata o medium tkaniny
wiasnie w kategoriach tych sztuk wizualnych, czyli sg to kompozycje bardziej abstrakcyjne, ta
praca z przestrzenig, szukanie wiasnie pewnych relacji. I chciatabym tutaj wspomnie¢, ze
instalacja tej wystawy byta dla mnie tez takim bardzo emocjonalnie waznym momentem,
poniewaz wieszaliSmy tg prace razem z panig Stefania Zgudka i Tomaszem Pigtkowskim,
najblizszymi asystentami Magdalena Abakanowicz. I pani Stefania, ktéra juz od 65 roku
towarzyszyta gdzie$ w tej drodze twdrczej Magdaleny Abakanowicz i pan Tomek oczywiscie
tez nieco pdzniej dotgczyt. Mysle, ze jest to bardzo ciekawe takie w ogdle czucie jej sztuki, w
ogole na poziomie gdzies intuicji i w czasie wieszania wiasnie. Bardzo sobie cenitam te chwile,
kiedy wiasnie méwili, ze no nie, nie, nie, tak tego pani profesor by na pewno nie powiesita. I



ze gdzies$ ta wystawa, tak jak kiedys, tworzyta sie whasnie w tej relacji z przestrzenig. W tym,
Ze mozna byto od razu gdzie$ poczuc tg idee i te relacje, ktdére Magdalena Abakanowicz wtasnie
zbudowata te 65 lat temu.

MARTYNA MATWIEJUK: By¢ moze za chwile wyprowadzi mnie Pani z btedu, ale
wydaje sie, ze wcale nie tak czesto w swiecie muzealnictwa, w $wiecie kuratorskim
po kilku solidnych dekadach w tym samym miejscu powtarza sie lub przynajmniej
w jakims stopniu odtwarza sie wystawy. To dos$¢ niezwykte.

MARTA KOWALEWSKA: Tak, jest to sytuacja, ktora rzadko moze mie¢ miejsce z réznych
powoddéw. Wiasnie z tego, chociazby z takiego bardzo prozaicznego powodu, ze prace gdzies
sg rozproszone po $wiecie, trudno je zebrac. Oczywiscie ta sytuacja sie zmienia. Natomiast
tutaj dzieki temu, ze w ogdle tutaj powiem, ze Magdalena Abakanowicz byta takg artystka,
ktora rzadko patrzyta wstecz, zawsze patrzyta do przodu i jezeli mys$lata, to myslata o tym
rozwoju jezyka sztuki, praktyki artystycznej. Dlatego tez te tkaniny malowane w wiekszosci
wiasnie zachowaty sie w jej domu. Nie pokazywane przez dziesigtki lat. No i stanowity wtasnie
gdzies$ taki zespdt, ktdry mozna byto potgczy¢ po tych 65 latach. Oczywiscie jest tez tkanina
wypozyczona z Centralnego Muzeum Widkiennictwa, czy tak jak wspomniatam, z kolekcji
prywatnej Andrzeja Starmacha. Niemniej inne tkaniny pochodza z fundacji. I co jest istotne,
tkanina jest takim bardzo delikatnym medium, ktére poddaje sie wtasnie, jest narazonym na
Swiatto dzienne, ktore sprawia, ze te farby bledng i wymaga specjalnych tez warunkow
ekspozycji. Natomiast wtasnie przez to, ze one, méwie o tych tkaninach z fundacji, przez
bardzo krotki okres czasu nie byty eksponowane, to te tkaniny, kiedy sie wejdzie na wystawe,
one naprawde zachwycajg wiasnie tymi kolorami, ktére w ogdle nic nie stracity wtasnie na
swojej gtebi. I mysle, ze to rzeczywiscie jest dosS¢ niezwykia sytuacja.

MARTYNA MATWIEJUK: Okazja, by je zobaczy¢ jeszcze do 30 marca w Warszawskiej
Galerii Kordegarda. Chciatlabym jeszcze zapytac, wiedzac jak potoczyta sie kariera
Magdalena Abakanowicz, jakie formy obrata jej sztuka, jak patrzy Pani na te prace
sprzed 1962 roku, jak je Pani ocenia?

MARTA KOWALEWSKA: Mysle, ze ta wystawa powstata w bardzo dobrym momencie, kiedy
mozemy spojrze¢ na nig juz po tym festiwalu, mozna powiedzie¢, wystaw poswieconych temu
okresowi zwigzanemu z tkaning, w bardzo waznych instytucjach europejskich, w londynskim
Tate Modern, ale tez w Norwegii, w Szwajcarii, w muzeach narodowych. I oczywiscie znamy
bardzo dobrze prace rzezbiarskie, ktdre sg w przestrzeniach publicznych. Czyli gdzie$ po tym
jak gdyby odkryciu i reinterpretacji na nowo twdrczosci Magdalena Abakanowicz, ktéra mysle,
ze przez bardzo dtugi okres czasu byta nawet bardziej znana za granica niz w Polsce. Wiec
mysle, ze gdyby ta wystawa byta 10 lat temu, czy nawet troche wczesniej, mielibySmy po
prostu inng jej percepcje, inny odbidr. A dzieki temu, ze wiasnie byty przypomniane te
najbardziej rewolucyjne formy Abakanow, czy nawet wtasnie te rzezbiarskie, to przywotanie
tych tkanin malowanych pokazuje ten rozwdj drogi tworczej Magdalena Abakanowicz, ale juz
tez to, ze one byty juz bardzo pierwszym $wiadomym okresem jej tworczosci, kiedy wszystkie
problemy, ktore ona bedzie pdzniej rozwijata, czyli wiasnie ta praca z przestrzenig, budowanie
na kazdej wystawie takiej bardzo spdjnej narracji, tworzenie takiego wiasnie osobnego $wiata.



Czy witasnie gdzie$ ta materialnos¢, ktdra takg byta rewolucjg na Biennale w Lozannie w 1962
roku, czyli ta wiasnie praca z materig i tez to wykorzystanie bardzo specyficznych cech tkaniny.
Tutaj moze nawigze do tego, ze w 1965 roku, czyli bardzo niedtugo tez po tej wystawie w
Kordegardzie, zostata artystka zaproszona na pierwsze Biennale Form Przestrzennych w
Elblagu i tam stworzyta prace przypominajgcg swojg formg drzewo, do ktérego mozna byto
wchodzi¢, tez zresztg tak jak chciata, zeby wchodzi¢ do $rodka abakandw, doswiadczac ich
bardzo sensualnie, haptycznie. Natomiast ta forma byta po prostu formg stateczng i wtasnie
w jednym z wywiaddw Magdalena Abakanowicz powiedziata, ze byt to taki moment, kiedy
stwierdzita, ze tak bardzo wazne jest jednak dla niej ta swoboda ruchu i ta elastyczno$¢ materii
wiasnie tkaniny. I mysle, ze to wiasnie tez doskonale widaé na tej wystawie w Kordegardzie,
gdzie te prace sg wiasnie takie wolno puszczone, zwisajgce, kiedy réwniez oczywiscie tez
gdzies$ nad tg ziemig sie poruszajg. Takze mysle, ze znajgc juz tq jej droge twdrczg, patrzymy
na wystawe w Kordegardzie wiasnie poprzez wszystkie te problemy, ktore byty rozwijane przez
nig przez kolejne lata. I stad wtasnie tez ten tytut Prolog, ktdry juz wiasnie jest tg zapowiedzig
tej pdzniejszej jej drogi tworczej.

MARTYNA MATWIEJUK: I mysle, ze to jest znakomite zaproszenie, by Kordegarde
odwiedzi¢. A o przestrzeni w twoérczosci Magdaleny Abakanowicz ustyszat Panstwo
wiecej podczas oprowadzania kuratorskiego. 28 marca. Poprowadzi je Marta
Kowalewska, ktdora byla dzi§ Panstwa i moja goscinia. Bardzo dziekuje i
zapraszamy.

MARTA KOWALEWSKA: Serdecznie zapraszamy. Bedzie mi bardzo mito.

LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie.



