LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

IWONA KUSZ: Dzien dobry, serdecznie witam wszystkich panstwa w ten jeszcze poranny
moment dos¢ ponurego listopadowego dnia. Ciesze sie, ze panstwo dotarli na te debate, jedng
z otwierajgcych drugi dzien naszego wspétKongresu Kultury. Ja sie nazywam Iwona Kusz i w
imieniu zespotu programowego mam przyjemnos¢ powita¢ panstwa i przede wszystkim
powitac uczestnikdw panelu. Gdzie sg pienigdze w sektorze kreatywnym? Mysle, ze wszyscy
chcemy sie tego dowiedzie¢, a moze nawet znalez¢ te pienigdze, nie tylko wskazac gdzie one
sg, tylko je wydoby¢. Oczywiscie Zarty na bok. Mam takie wrazenie, Ze ta kwestia przemystow
kreatywnych jest w Polsce rzeczywiscie bardzo zaniedbana i to na poziomie zaréwno pewnego
rozpoznania ich potencjatu, jak i myslenia o nich wiasnie w kontekscie polityk kulturalnych,
polityk finansowych, polityk spotecznych. Tutaj rzeczywiscie jest, mysle, sporo mitéw do
obalenia, a jednocze$nie méwimy o sferze, ktora jest mozna powiedzie¢ bardzo tradycyjna,
poniewaz dotyczy wiasnie kreatywnosci, twdrczosci. Dotyczy autordw i ich pomystow, ich
dziet. Takze nie ukrywam, ze bardzo duzo oczekiwania mamy w zwigzku z tg debatg zwigzane
z pewnym tylez obaleniem mitdw, co réwniez wypracowaniem pewnych konkretnych
pomystow na to, jak mozemy na nowo nie tylko zobaczy¢, ale tez wymysli¢ funkcjonowanie
przemystdw kreatywnych w ekosystemie kultury. Nie zabieram wiecej czasu, oddaje gtos
specjalistom.

MICHAL WACLAW KOMAR: Dziekuje bardzo pani profesor. Prosze panstwa, mamy
obala¢ mity, ale przy okazji zadac sobie pytanie, gdzie sg pienigdze na rynku. To
znaczy one sg, haprawde s, tylko trzeba sie po nie schyli¢ oraz prosic tych, ktorzy
utrudniaja schylanie, zeby przestali przeszkadza¢. W dzisiejszym spotkaniu biorg
udziat pani profesor Dorota Ilczuk. Jak panstwo wiedzg, pani profesor jest nie
tylko ekonomistka, teoretyczka zarzadzania w kulturze i w przemysiach
kreatywnych, rzecz jasna, jest prekursorka dyscypliny naukowej, zwang
ekonomika kultury i kierowniczka Centrum Badan nad Gospodarka Kreatywna
Uniwersytetu SWPS. Widzimy. Pani Aleksandra Szymanska, menadzerka kultury
od biezacego roku, dyrektorka Centrum Rozwoju Przemystéw Kreatywnych. Przy
okazji jeszcze dodam, ze znawczyni dziel Schopenhauera. Przypomne panstwu, ze
Centrum Rozwoju Przemystow Kreatywnych zajmuje sie wspieraniem rozwoju
polskich przemystow kreatywnych, w szczegodlnosci sektora audiowizualnego,
multimediow, branzy gier, designu, mody, rzemiosta artystycznego, muzyki, a
takze technologii i innowacji, ktére wplywaja na rozwdj tych branz. Pan mecenas
Maciej Janik jest prawnikiem w Wydziale Prawnym Stowarzyszenia Autorow
ZAIKS i dziala w powolanej przez Stowarzyszenie ZAIKS grupie pracujacej nad
problematyka sztucznej inteligencji. Ja sie nazywam Michal Komar, jestem
pisarzem, od czasu do czasu scenarzysty, jestem tez wiceprzewodniczacym
Zarzadu Stowarzyszenia Autoréw ZAIKS. Prosze panstwa, ja proponuje, zebysmy
na poczatku przypomnieli o wartosci polskiego rynku kultury i przemystow
kreatywnych. Nie mamy sumarycznych danych, ale podam pare danych, ktére byc¢
moze ukazg zakres naszej dzialalnosci. Dane pochodza z przesziosci. Panstwo
wiedzg, ze GUS interpretuje dane dosyc¢ powoli. Nie zawsze ma instrumentarium,
ktéremu umozliwia dokonanie sumarycznych badan. W 2021 roku, a to jest rok



bardzo znaczacy, w Polsce w sektorach kreatywnych i kultury dziatato 143 tysigce
przedsiebiorstw. Prosze zapamieta¢, 143 tysiqce. W tymze roku sektory
wytworzyly 31,2 miliarda bezposredniej wartosci dodanej. A to byt zty rok, prosze
pamietac, bo w 2019 to byto okoto 50 miliardéw ziotych. Bezposrednio. Posrednio
to byto okoto 80 miliardéw ziotych. Sektory, o ktérych mowa, odpowiadaly za
2,8% wartosci dodanej w naszej gospodarce. To jest znacznie wiecej niz
gornictwo i energetyka. Zatrudnienie w sektorach, o ktérych mowa, wynosito
okoto 289 tysiecy osob. W gornictwie 73 tysigce. W energetyce 111 tysiecy. Prosze
pomysle¢ o wielkosci tego rynku. I to jest moze pierwszy mit do obalenia. My
jestesmy potegaq, teoretycznie potegq. Co wiecej, wyniki finansowe wskazujq, sg
dodatnie, a nie deficytowe, jak w przypadku, nie chce urazac¢ gornikow, ale tak
jest. Pare danych czastkowych, bo wspomniatlem, ze nie mamy dokiadnych
danych. Czastkowych, ktore wskazg, jak po okresie pandemii zaczely nastepowac
szybkie wzrosty w niektorych dziedzinach. W pierwszym kwartale biezacego roku
taczna sprzedaz muzyki przekroczyta 392 miliony ztotych. To jest o 100 milionow
wiecej niz w pierwszym potroczu ubiegltego roku. Prosze sobie pomysle¢ o
dynamice. O dynamice sprzedazy, wiec tez o dynamice produkcji rzecz jasna. W
tym, ze w tych 392 milionach ziotych 80% to byla muzyka w cyfrze. Tez znaczaca
sprawa. Jezeli idzie o na przykilad branze gier wideo, to przyrosty w ciggu ostatnich
czterech lat to jest 250% potega. Czy cos z tego wynika dla srodowisk tworczych,
dla autoréw, dla artystow? To jest pytanie. Ja chciatbym od razu zgtosi¢ wniosek
natury praktycznej. Mianowicie nie dysponujemy porzadnymi danymi. Akurat tak
sie sklada, ze pracuje nad pewnym projektem, ktéry mogtby by¢ moze zsumowac
takie dane z rozmaitych zrodet. Bez porzadnego zrodta informacji nie bedziemy w
stanie rzeczywiscie powaznie myslec o strategii, o rozwoju, o usuwaniu bledow...
O, przepraszam. No i tyle. Skoro jest tak dobrze, to dlaczego narzekamy mowiac,
Ze jest tak sobie albo zle? No wiadomo, ze jest bardzo dobrze, bo kazdy artysta,
kazdy tworca dysponuje supersamochodem, nic nie robi i Zzyje w luksusie. To
wiemy, prawda? Darmozjadem, to juz styszeliSmy. Jak to naprawde wyglada, jesli
idzie o kompozytorow, pisarzy, scenarzystow, malarzy? Ostatnio takze i
dziennikarzy, jak panstwo wiedza. Dziennikarze stang sie w tej chwili
uczestnikami rynku praw autorskich, prawda? Wraz z wydawcami prasowymi i
internetowymi. Jak rzeczywiscie wygladaja wplywy do kieszeni tworcow? Pani
profesor Ilczuk przeprowadzita badania w tej sprawie i wydaje mi sie, ze
powinniSmy sie z nimi zapoznac. Bardzo prosze, pani profesor.

DOROTA ILCZUK: Dziekuje bardzo i poprosze o swojg prezentacje, poniewaz tutaj bedzie
sporo liczb i... Tak, wiec najpierw odpowiedz na to, jak w tym w sumie bardzo interesujgcym
i dobrym obszarze odnajdujg sie artysci. I chciatam powiedzie¢, ze po pierwsze bardzo
dziekuje za zaproszenie i organizatorom tego panelu i organizatorom catego kongresu, bo
bede mogta sie z panstwem podzieli¢ wynikami badania, ktdre jest bardzo unikalne. Z tego
wzgledu, ze jest to badanie iloSciowe. My bardzo czesto postugujemy sie takimi danymi, ktére
sg takie bardzo przypadkowe. Mowimy o réznych case'ach, tak? A jeden to bardzo duzo
zarabia, a drugi to mato zarabia, a nam sie wydaje, ze jednak moze nie majg tak najgorzej. I
zeby nam sie nie wydawato, ale zebySmy wiedzieli, po to sie robi badania ilosciowe, ktore



odpowiadajg ile? Ile osdb na przykfad zarabia tyle, a ile oséb wiecej, a ile os6b mniej.
Poréwnujemy to z réznymi programami, ale tez staramy sie moze troszeczke da¢ argumenty
tym wszystkim, ktorzy by chcieli obala¢ pewne mity, ktdre nie do konca sg prawdziwe. Ja bede
teraz tutaj zmienia¢ slajdy. Mysmy zrobili badanie policzone i policzenie artysci, tworcy i
wykonawcy w Polsce. To badanie zrobilismy w tym roku. Dane sg $wiezutkie. Badanie zostato
zrobione na zamowienie ministra kultury i gtéwnie w zwigzku z szykowang ustawg o
uprawnieniach artysty zawodowego. Po to, zeby mozna byto wyliczy¢ koszty wprowadzenia
takiej ustawy, pokaza¢ jaka liczba bytaby ewentualnie beneficjentami i jaka byfaby tutaj
informacja dotyczaca i kosztéw, i tego kto skorzysta na takich rozwigzaniach. Badanie
socjoekonomiczne kultury byto o tyle interesujgce. Ja bede sie starata szybko przewija¢ te
slajdy, bo pewnie mam nieduzo czasu. To nie s3 slajdy, ktére méwig tutaj o zarobkach. Ja
tutaj pokazuje tylko jakie byty pierwsze wyniki tego badania, bo badanie miato dwa cele.
Pierwsze obliczenie w ogdle ilu mamy artystéw, ktdrzy zawodowo wykonujg swojg prace
artystyczng. To byto dla nas bardzo istotne. I w jaki sposob wykonujg te prace artystyczna. I
juz moge powiedzie¢, ze moze nawet ten slajd troche wprowadza w $wiat kwestii finansowych.
Aczkolwiek jestesmy bardzo dumni z wielkosci i z zainteresowania tym badaniem, bo mieli$my
16 tysiecy odpowiedzi. To jest po prostu liczba niesamowita dla tych wszystkich, ktdrzy robig
badania iloSciowe. Pokazuje to jak duzym zainteresowaniem sie cieszyto badanie i jak bardzo
zalezato artystom na tym, zeby by¢ wystuchanymi i zeby informacja na temat ich sytuacji
poszta w Swiat. To chciatam podkresli¢, ze pierwszy etap badania dotyczacy liczenia nie byt
na zasadzie deklaratywnej. Sposoby liczenia srodowisk odbywajg sie réznie. I na przyktad na
Malcie pytano po prostu, czy czujesz sie artystg. Jezeli ktosS méwit, ze sie czuje, to byt liczony
jako artysta. MySmy korzystali z istniejgcych baz danych i z naszego doswiadczenia
pochodzacego z badania wspdttowarzyszacego, deklaratywnego, mdéwigcego o tym, jakie sa
informacje dotyczace wielozawodowosci tworcow. Te 62 tysigce, o ktorych przed chwilg
mowitam, to jest suma, ktdra z reguty budzi takie, o, pomyliliScie sie. To na pewno jest wiecej
osob. To jest niemozliwe. Ale my wiemy, dlaczego jest takie powszechne odczucie. Mysmy
policzyli to i my wiemy to od artystow, ze oni przecietnie wykonujg przynajmniej trzy profesje
artystyczne. Z tego wzgledu ta wielozawodowos¢, trzy, powoduje, ze nam sie wydaje, ze jest
ich trzy razy wiecej niz te 60 tysiecy przynajmniej. Oczywiscie tez chciatabym, zebyscie
Panstwo nie mylili wielozawodowosci artystycznej z wielozawodowoscig w ogdle, ktdra réwniez
wskazuje na to, ze sytuacja jest tak trudna artystow, ze nie mogg sie utrzymaé z pracy
artystycznej i muszg wykonywac inny zawod. I z naszych danych tutaj wynika, Ze jest takich
0sob az 37%. Wykonuje zawdd inny niz tworczy. No i juz teraz bede troche liczbami Panstwa
zasypywac. Bede méwita, ze z naszych badan wynika, ze 18% osdéb utrzymywanych jest w
czesci przez bliskich. Czyli te dowcipy, ze jestem bogaty z domu, czyli moge zostac artystg, no
jednak troche sie tutaj sprawdzajg niestety. Mamy tez sytuacje taka, w ktorej widzimy, ze
60% artystdw i artystek z pokolenia Z, czyli tych najmtodszych, pracuje bez wynagrodzenia w
ogole po to tylko, zeby sobie zbudowa¢ marke. Wiemy, ze to jest inwestycja, ale to jest bardzo
inwestycja obarczona duzg skalg nieprawdopodobienstwa. To jest duze zagrozenie, czy ta
inwestycja sie zwrdci. To jaka jest sytuacja oczywiscie artystow zalezy od tego w jakiej formie
pracujg, ale tez wazny jest nasz wskaznik, ktdry jest unikalny, ze nam sie udato go obliczy¢.
Jaki procent artystow wykonuje prace bezumowng, takg, ktéra ani nie daje mozliwosci
ubezpieczenia, tak zresztg jak umowy o dzieto, widzicie Panstwo 37% osdb pracuje na
podstawie umowy o dzieto, ale réowniez tych, ktdrzy wykonujg prace bezumowng, czyli w



pewnym stopniu nierejestrowang. A teraz jesli chodzi o te luksusy. No to z tymi luksusami to
jest tak, Srednia miesieczna w roku 2023, bo za ten rok, czyli zakonczony rok budzetowy,
ekonomiéci licza dochody. No to ona wynosita w Polsce 7155 zt. Srednia dla artystow w
badaniu reprezentatywnym, btagd szacunkowy 1%, 16 tysiecy osdb objetych badaniem 4053
zt. To jest srednia. A mediana, ktéra zawsze bardziej odwzorowuje taki prawdziwy wskaznik,
bo pokazuje ile jest tak naprawde oséb zblizonych do tej sumy, to jest 2730 zt. Rzeczy, ktdre
w sposob taki naprawde powazny bulwersujg, to jest ogromna liczba osdb, ktére z pracy
artystycznej osiggajg przychody w ciggu roku ponizej progu ubdstwa. Ten prdg ubdstwa to
byto 800 zt w zesztym roku. I tych oséb jest niespetna 30%. To jest zatrwazajgce. Ja sie
bardzo ciesze z tego badania, bo ono byto reprezentatywne, bo byt taki odzew, ale wyniki
jego sg tak smutne i tak drastyczne, ze az gtupio sie radowac, cieszy¢ i pokazywac, bo ja
bardzo entuzjastycznie z reguty przedstawiam wyniki badan, ale te czuje jaki$ dyskomfort,
kiedy méwie o nich w taki entuzjastyczny sposdb. 30%, ponizej Sredniej krajowej 58%. No i
wreszcie idziemy do tych, ktdrzy realizujg system gwiazd. System gwiazd wedtug naszego
badania to sg osoby, ktére przekraczajg prég zamoznosci. Tych osdb jest 1,9%. A prog
zamoznosci jest na jakiej wysokosci, jak Panstwo myslicie? W Polsce. Ustalony. No, stucham.
Brutto, brutto, oczywiscie. Ile? Nie, nie, az tak zZle to nie. No, 20 tysiecy ztotych to jest prog
zamoznosci. Jesli przekraczamy przychody w ciggu miesigca przekraczajgce 20 tysiecy,
jestesSmy zaliczani do osob, ktdre przekraczajg prég zamoznosci. No i ja nie wiem, czy ja
dobrze, a nie, Zle zrobitam, tak? A, caty czas w tyt, czyli w dot musze. Juz ostatni slajd
pokazuje, zeby zostawi¢ tutaj Parnstwu mozliwos¢ dalszych dyskusji. Chciatam powiedzieé, ze
W naszej pracy zwracali$my bardzo uwage na to, czy sg to mezczyzni, czy kobiety, czy osoby
niebinarne. I mamy tutaj wyrazny znowu gender pay gap, ktory kompletnie sie nie koreluje z
wyksztatceniem. Na korzy$¢ mezczyzn kolejna grupa to sg osoby niebinarne i potem duza
réznica od tych 6 tysiecy to sg kobiety. No i pokoleniem Z z najnizszg Srednig przychodéw z
pracy artystycznej 2 516 zt to mozemy powiedzieé, ze sytuacja nie jest dobra. Przypomnijmy
sobie, ze ja powiedziatam, ze 60% z nich pracuje jeszcze w ogodle bez wynagrodzenia, bo
buduje sobie marke i swdj brand. Oczywiscie patrzyliSmy tez nie tylko na pokolenia, ale na
grupy zawodowe. Takg branzg, ktéra ma przychdd sredni najwyzszy, ale jednoczes$nie nizszy
niz $rednia krajowa sg filmowcy. To chyba bym na razie moze tyle skofczyta.

MICHAL WACLAW KOMAR: Dziekuje bardzo Pani Profesor. Prosze Panstwa, prosze
zwroci¢ uwage, ze te zatrwazajgce dane, ktore dotycza w znacznej mierze osob,
ktore nie s objete ubezpieczeniami spotecznymi. Wiadomo, ze trwaja prace na to
ustalenie.

DOROTA ILCZUK: Przepraszam, ja chciatam tylko wtasnie ten wskaznik pokazac. 67,3%
posiada ubezpieczenie w ZUS-u, 10% w ogole nie posiada zadnej formy ubezpieczenia, 11%
przy cztonku rodziny, 15% prywatnie, 8% i 4% optaca je dobrowolnie, a 67% tylko i wytgcznie
Z pracy etatowej.

MICHAt. WACLAW KOMAR: Prosze Panstwa, 37% tworcow inwestuje w kulture
narodowgq, bo te sumy, ktore nie s3 na nich wydatkowane sg inwestycja, wiec
podziekujmy im, to jest wielki wkiad finansowy, tylko ze tym twdorcom cos sie
nalezy. W zwigzku z tym proponuje, zeby$smy zwrdcili sie do postéw, do senatorow



o mozliwie jak najszybsze przeprowadzenie procesu legislacyjnego zwigzanego z
ustawag o ubezpieczeniach spotecznych tworcow i artystow. Mysle, ze tego
whniosku nikt z Panstwa nie zakwestionuje. Chciatbym sie teraz dowiedziec od Pani
Dyrektor, jak wyglada sytuacja w przemystach kreatywnych?

ALEKSANDRA SZYMANSKA: Trudno odpowiedzie¢ krétko i pewnie na tym panelu nie udato
nam sie odpowiedzie¢ na to pytanie, zwlaszcza trudno w kontekscie tej prezentacji, bo
sytuacja przemystow kreatywnych to jest i sytuacja przemystdw, czy branz, ktére sg czescig
gospodarki, ale to jest réwniez sytuacja tworcdw, ktdrzy sg DNA przemystéw kreatywnych,
wiec ta sytuacja jest bardzo ztozona i nie umiatabym na to odpowiedzie¢ jednoznacznie.
Odwotatabym sie tutaj do tego, od czego Pan zaczat, od tych danych. Jezeli chodzi o
tendencje, o rozwdj branz kreatywnych, o to jaki stopien, jaki procent np. polskiego PKB, bo
dzisiaj umiemy mowic¢ liczbami, jesteSmy w stanie przytacza¢ dane méwigce o sytuacji
przemystow kreatywnych, to te dane wydajg sie bardzo dobre. Méwimy tutaj o wielkoSci
sektora, jezeli moéwimy o tej wartosci dodanej, méwimy o 84 miliardach, to jest 3,5% mniej
wiecej PKB. Mowimy o tendencjach wzrostowych, oczywiscie nie wszedzie, tak jak w
przypadku branzy gier, ten przyktad jest przytoczony, te 250% na przetomie ostatnich 4 lat to
jest oczywiscie taka dana, ktdrg sie wszyscy postugujemy, nie wszedzie i nie w kazdym ten
przyrost jest rowny, ale tez jezeli myslimy o przemysle audiowizualnym szerzej, czyli o filmie,
jak méwimy o muzyce, to wszedzie mozemy mowic o tym, ze te sektory sie rozwijajg. Takze
w tym kontekscie widziatabym to pozytywnie. Natomiast mysle, ze my musimy wréci¢ do
takiego ktopotu, ktdry jest ciggle, ze my w debacie polskiej o sektorze kultury i kreatywnym
wiasciwie caty czas nie zdefiniowaliSmy do korica ani tego, co to znaczy, ani jak to liczymy.
Wiemy dobrze, ze jest kilka roznych typologii, wiemy, ze Wielka Brytania od 20 lat postuguje
sie jedng, ktora tez ewoluuje, Unia Europejska przyjmuje troche inng niz i te badania, ktore
sg robione, czyli badania Eurostatu. Jednocze$nie nasze badania GUS-owskie tez sg nie do
konca kompatybilne z tym, w jaki sposdb podawane sg dane na poziomie europejskim. Takze
tez do tych wyliczen i do tego mdwienia o stanie pewnie musimy jeszcze przyjmowac jakis
margines btedu i chyba wrdci¢ i skupi¢ sie troche do tego, zeby widzie¢ w ogdle szeroko ten
sektor, troche oswoi¢ jezyk modwienia, bo mam wrazenie, ze zreszta bardzo czesto
odpowiadam na pytanie, co to sg branze kreatywne. Mysle, ze ciggle mdwienie o przemystach
powoduje, ze myslimy, ze nie rozmawiamy tez o kulturze, a jednak powinniSmy méwic o tym
jako o sektorze kultury i kreatywnym, wiedzie¢ co nazywamy, jakie procesy, jakich twdrcow,
jak méwimy o wynagrodzeniach, znowu tu méwimy o wynagrodzeniach tworcéw, to nie sg
wynagrodzenia, to nie sg $rednie, gdybySmy zbadali to na poziomie branz kreatywnych. Tu
by$Smy pewnie widzieli jakies$ roznice. Takze na razie tyle, ale wydaje mi sie, ze tutaj jesteSmy
naprawde w takim momencie, zeby odpowiedzie¢ na to pytanie, to musimy wrdci¢ i
porozmawiac wiasnie o tym, jakich danych nam brakuje i w ogodle jakim jezykiem rozmawiac,
bo ja tez jestem ostatnig osobg, ktéra chciatabym o sektorze kreatywnym rozmawiac tylko
przy pomocy danych ekonomicznych i liczb, bo jest mi zdecydowanie blizsze myslenia o tym,
zeby patrze¢ na wktad w kreatywnosci, w innowacje, méwi sie o przemystach kreatywnych,
jak o tym soft power wiasciwie kazdego kraju. Zalezy mi na tym, zebysmy tez nie ograniczyli
tego do mowienia o jakim$ takim progresie gospodarczym i o tym, jak duzo przynosi to do
budzetu, aczkolwiek tez chciatabym bardzo, zebysSmy w tych kategoriach tez byli widziani.



MICHAL WACLAW KOMAR: Oczywiscie, dziekuje bardzo. Prosze Panstwa, zwracam
uwage na sytuacje tworcy artysty na rynku. Czy podlega on zasadom fair trade?
Chciatbym Panstwu przypomnie¢, czyli takiej gry rynkowej fair. Chciatbym
Panstwu przypomnie¢ o ruchu fair trade, sprawiedliwy handel. To partnerstwo
handlowe oparte na dialogu, przejrzystosci, wzajemnym szacunku, ktory dazy do
wiekszej rownosci w handlu. Méwimy o handlu wytworami kultury, nie ulega
watpliwosci. Prosze Panstwa, ten ruch fair trade powstat w krajach potudnia,
ubogiego potudnia i dotyczyt bananow, kawy, herbaty i czekolady. Niestety
dotyczy takze w Polsce sytuacji dotyczacej produktow kultury. Czy jestesmy w
stanie zadba¢ o to, azeby zasady fair trade byly przestrzegane na rynkach, o
ktérych mowimy? Wiadomo o tym, ze o wielkich klopotach autorow ksigzek na
rynku wydawniczym, rynek wydawniczy wymaga gtebokiej zmiany. Wiadomo, ze
mamy problemy z reforma zachet dla produkcji filmowej. Wiadomo, w jak dziwny
niekiedy sposdb sg traktowani autorzy, niekiedy szantazowani do sprzedazy
swoich praw autorskich, a wiec utraty owocow wilasnej pracy. Panie mecenasie.

MACIEJ JANIK: Dobrze, o buy-outach powiem za chwileczke, ale takim ciekawym przykfadem,
ktory pokazuje tego troszeczke jak w soczewce, jak dziata caty, powiedzmy sobie ten sektor
kultury, gdzie mamy to poréwnanie jak gdyby przychodéw i zarobkéw catego sektora versus
tego ile dostajg twodrcy, to mozna, powiem o tym na czym sie znam, a nie o wszystkich
sektorach kultury, ktére pewnie réznig sie w roznych aspektach, ale streaming muzyki jest
takim dobrym przyktadem tego, ze koncentracja tych wszystkich $rodkéw znajduje sie w
rekach bardzo niewielu. De facto w ramach badan i raportdw prowadzonych przez RZESAK,
to jest taka organizacja, ktéra gromadzi europejskie OZZ, wynikato z tych badan to, ze tak
naprawde na wszystkich tworcow, ktdrzy sg reprezentowani w Spotify'u, tylko 57 tysiecy
dostaje 90% przychodéw wynikajgcych ze streamdw, ktorzy z drugiej strony, tego dla
poréwnania, bo to trudno powiedziec ile ich jest, ostatnio sprawdzatem, wszystkich twércow
na Spotify'u jest 11 miliondw i oni dostajg 10, czyli ci wszyscy pozostali dostajg 10% i de facto
nastepuje ogromna koncentracja w rekach twdrcow, ktorzy sg reprezentowani przez tak
zwanych majorséw, czyli przez duze wytwornie ptytowe i duzych wydawcow, ktorych staé
miedzy innymi na to, zeby zrobi¢ odpowiednig promocje i zwiekszy¢ zainteresowanie stuchaczy
tylko i wytgcznie tymi piosenkami. Duzy problem polega tez na tym, ze w tym momencie, to
pozniej przejdziemy do Al, duzo z tych kwestii jest réwniez, i to jest tez powigzane z buy-
outami za chwileczke, Ze nastepujg dziatania, ktére majg na celu przekierowaé
zainteresowania w kierunku form i utwordw, ktére generujg mniejszg iloS¢ dochoddw dla
twércow, tak zwane royalty free. Byty znane przypadki, gdzie serwisy streamingowe, gdzie
byty kierowane doptaty za to, zeby podbija¢ wyniki tych utworéw, gdzie prawa zostaty
przeniesione i to sg te tak zwane buy-outy, to juz zahaczymy, skoro to zaznaczytem. Jak gdyby
mozna powiedzie¢, ze sektory kultury w duzej mierze opierajg sie na sprzedazy praw. Na
sprzedazy praw, ktora w Zaden sposéb nie jest uzasadniona potrzebami nabywcéw praw,
czego moim ulubionym przyktadem, ulubionym, ale w negatywnym sensie, sg polskie
instytucje kultury, ktére w ramach Zle pojetej interpretacji takiego dobrego wydawania
publicznych pieniedzy nabywajg prawa do praktycznie wszystkich rzeczy, ktére pomagaja
promowac w jakikolwiek sposdb, czyli teatry, ktére wystawiajg sztuki, czyli publiczne radio,
ktore tworzy stuchowiska itd. Dlatego tylko, zeby wtasnie nie zostato stwierdzone, ze te



pienigdze s marnotrawione, nabywa od twodrcow, zabierajgc im mozliwo$¢ pdzniej
wykorzystywania tej tworczosci. Oprocz tego, Ze to jest niesprawiedliwe na poziomie takim
czysto sprawiedliwosciowym i ludzkim. Bo dlaczego odbiera¢ owoce pracy w sytuacji
prekaryjnej, o ktérych méwita Pani Profesor, gdzie ludzie s3 zmuszeni do tego, zeby podpisac
te umowy. Dlatego, Ze najczestszg odpowiedzig to byla tez taka odpowiedz na pytanie
tworczyni, ktoéra napisata, bo my odpowiadamy réwniez na pytania tworcow w ramach
Wydziatu Prawnego. I ona stwierdzita, co ona moze z tym zrobi¢, bo to jest nieuczciwe,
powiedziata Pani. No tak dziata rynek. Niestety, jezeli Pani odpisze, Ze nie chce Pani przenosi¢
praw, to najprawdopodobniej wybiorg kogos innego. I tak to wyglada. Wiec te buy-outy sg
pewng zmorg i plagg. Troszeczke tu tez z pomocg wchodzi zmiany w prawie autorskim.
Ostatnia nowelizacja jak gdyby stara sie rozszerzy¢ pewne instytucje prawne, ktore chronig
twdrcow niezaleznie od przeniesienia praw, zeby mieli odpowiedni, proporcjonalny udziat w
przychodach. Natomiast te wszystkie zmiany, ktére w tym kierunku idg, dotyczg tylko i
wyfacznie Internetu, ktory stat sie w tym momencie takim szczegdlnie interesujgcym, takim
wzbudzajgcym duze kontrowersje, powiedzmy, polem, gdzie nastepuje eksploatacja. Ale to
tez nic dziwnego.

MICHAL WACLAW KOMAR: Do tego jeszcze wrocimy, Panie Mecenasie. Ale prosze
sformutowac wniosek dotyczacy buy-outéw.

MACIEJ JANIK: Znaczy wniosek jest taki, Zzeby ich nie podpisywa¢, ale wiadomo jest, ze jak
gdyby sytuacja ekonomiczna, ktérg tutaj zresztg pieknie widaé, jak na rece, jak na dtoni, jest
to, ze po prostu trudno jest odmowic podpisania takiej umowy. Dlatego raczej, i to tez widac
na poziomie dziatan, na poziomie Unii, jest prowadzenie, jak gdyby mozliwos¢ zachowania
systemu buy-outdw z rdéznych powoddw, jednoczeSnie zapewniajgc proporcjonalne
wynagrodzenie niezalezne od przeniesienia praw, czyli jaka jest ochrona tworcy pomimo
wszystko. No a drugg opcjg jest oczywiscie rowniez jak gdyby zrzeszanie sie, czy jako
zrzeszenia tworcow, wykonawcdw, czy wreszcie zrzeszanie sie w OZZ-ach, ktére chronig i
bronig praw w tym momencie twdrcow. Wiec to jest jak gdyby drugi sposdb, czego jak gdyby
Swietnie widzimy przyktady tego, co zrobit bunt scenarzystéw Stanach Zjednoczonych, ze
jednak byli w stanie w jaki$ sposob zawalczy¢ o swoje prawa.

DOROTA ILCZUK: Jako$ trzeba walczy¢ z rynkiem pracodawcy, ktére rzadza.

MICHAL. WACLAW KOMAR: Prosze panstwa, s pieniadze, sq pienigdze, jak panstwo
zauwazyli. Od 23 lat, to znaczy od ogloszenia dyrektywy Parlamentu
Europejskiego i Rady Europy dyrektywy nr 2001/29/WE w sprawie harmonizacji
niektorych aspektéw prawa autorskiego i praw pokrewnych w spoleczenstwie
informacyjnym. No wiemy o tym, od 23 lat sprawa w Polsce nie jest zalatwiona
tak, aby wspomagata srodowiska tworcze. Miejmy nadzieje, ze bedzie. Przypomne,
Ze Polska, ze na 28 krajow cztonkow Unii Europejskiej 23 kraje wprowadzily te
dyrektywe w sposéb korzystny, na przykiad Male Wegry, Mata Litwa, niewielka i
ludnosciowo Belgia, zarabiaja w tej dziedzinie no niekiedy czterokrotnie,
pieciokrotnie, szesciokrotnie wiecej niz polscy tworcy mieszkajacy w panstwie
liczacym okoto 38 miliondw. No miejmy nadzieje, ze to zostanie zatatwione.



Decyzja lezy w rekach rzadu, dokiladniej ministra kultury i dziedzictwa
narodowego. No dobrze, ale ta sprawa sie ciagnie, jak panstwo widzg, od 23 lat, a
tymczasem znalezliSmy sie w cigqgu ostatnich, powiedzmy sobie 15 lat w
kompletnie nowej sytuacji, z uwagi na eksploatacje utworéw na rynku cyfrowym.
To jest ogromny problem dotyczacy relacji miedzy wiascicielami wielkich, wielkimi
operatorami, a tworcami, wykonawcami tez. Jak panstwo wiedzg, te przyrosty
roczne w ciggu ostatnich 12-15 lat byly gigantyczne. To jest ogromny rynek. W
jaki sposob znajduja sie na nim autorzy, pomijam, tworcy i wykonawcy, pomijam
tych supergwiazdorow, tych wielkich miliarderow niekiedy, jak pani Taylor Swift,
prawda? Ale mowiag o sredniej produkcji. Tutaj podzialy z punktu widzenia
dochodowosci sq Zzenujace powiedzmy sobie. Mianowicie do podziatlu miedzy
twoércow pozostaje od 10 do 15% wpltywow. Tych tworcow z zasady jest dosyc
duzo. I zeby uzyska¢ porzadne wplywy, jedno klikniecie, jedno wejscie to jest
niekiedy 7-8 miejsc po przecinku. Mity na temat gigantycznych zarobkow autorow
piosenek, kompozytorow, teksciarzy, autorow scenariuszy filmowych. To sg mity.
Te przychody s3 relatywnie niewielkie. Oprocz tego prosze pamietac o tym, ze ile
mozna napisac¢ piosenek dziennie? Ile mozna napisa¢ scenariuszy w ciagu
tygodnia? To sie nie sumuje. To sie po prostu nie sumuje. Co robi¢ w tej sytuacji?

ALEKSANDRA SZYMANSKA: Ja wychodze z zatozenia tak, ze my bardzo duzo dyskutujemy
ciggle, zresztg nie wiem czy dotkniemy tematu sztucznej inteligencji, czy zmian dotyczacych
dystrybuciji dziet sztuki, to my ciggle rozmawiamy o tym w kategoriach jakiegos zjawiska, ktore
jest niebezpieczne, co$ zabiera zamiast skupic sie na rozwigzaniach i przyjeciu tego jako faktu,
Ze rzeczywistosSc sie zmienita, zmienity sie systemy dystrybucji. Dystrybucja cyfrowa jest dzisiaj
ogromng czescig dystrybucji dziet sztuki. W przypadku muzyki ostatnie badania pokazuja, ze
to jest 80% przychoddw twdrcow takze, a skupic sie na tym co jest zabezpieczaniem i wtasnie
wptywaniem po pierwsze na wiedze, na $wiadomos¢, na $wiadomos¢ autorédw dotyczaca tego
jakie prawa oddajg i jaki potem zwrot jest do tego, zeby wiasnie dziata¢ na rzecz tego, zeby
nie byto standardem i normg te buy-outy, czy forma odsprzedawania praw autorskich. Skupiac
sie na zabezpieczeniu i hadgzaniu za rynkiem, a nie ciggtym dyskutowaniu o zagrozeniu, bo
mam wrazenie, ze my jesteSmy gtdwnie na takim poziomie tej rozmowy. I tez jedna rzecz, jak
mowimy o tych branzach réznych i czy sektorach, tez pamietajmy o tym i to jest bardzo wazne,
ze kazdy z tych sektoréw jednak ma zupetnie inng specyfike. Jak méwimy o rynku filmowym,
czy jak moéwimy o ksigzce i rynku ksigzki, czy o rynku muzycznym, tez kazdy z tych sektoréw
ma inng specyfike, czy jak méwimy, nie wiem, o gamedevie, ktory jest w ogole, nie wiem, czy
mamy tego Swiadomos$¢, rynkiem globalnym, to jest rynek, ktéry nawet nie powstaje, znaczy
97% tego rynku, to jest w ogole rynek, czy eksportu polskich gier, to jest poza odbiorce
polskiego, tu méwimy o eksporcie. Natomiast skupmy sie na tym, jak w prawie przede
wszystkim naszym, bo mam wrazenie, ze czesto regulacje w innych krajach sg znacznie lepsze
niz te, ktére mamy tutaj. Na poczatek dostosujmy przynajmniej do standardéw, no duzo nam
zajeto dostosowanie chociazby, prawda, i przyjecie tej dyrektywy dotyczacej praw autorskich
na jednolitym rynku cyfrowym, ale chyba nad tym bym sie skupita i juz schodzita na poziom
rozmowy o konkretnych rozwigzaniach.

MICHAL WACLAW KOMAR: Bardzo prosze, Pani Profesor.



DOROTA ILCZUK: Ja to bym tak etapowo zrobita. Ja bym po pierwsze zrobita takie mocne
monitorowanie i analize stanu, ktdéry jest. Ja bym chciata, zeby raz na trzy lata byt duzy
kongres, ktéry mowi o sile i kulturowej, ale i ekonomicznej, i spotecznej sektoréw kreatywnych
i kultury razem, razem, bo sitg jest to, ze myslimy razem o tym pojeciu kultura i przemysty.
Chciatabym, zeby minister kultury razem z ministrem finanséw stawali obok siebie i méwili,
ten dziat gospodarki ma takie duze znaczenie, a nie mamy takiej mozliwosci, bo nie liczymy
tego w taki sposdb catoSciowy, pordwnywalny. To jest super, Ze jest ten mit wiasnie wielu
raportéw, a jednoczesnie nie wiemy tak dobrze, jaka jest ta porownywalna warto$¢ pomiedzy
réznymi raportami. To bym po pierwsze zrobifa. Po drugie chciatabym, zeby byta bardzo duza
edukacja na ten temat, pokazujaca, ze rozktad, ze kim$ innym, mysmy zrobili takie badanie
jakosciowe, analizujgce tancuchy produkcji w muzyce popularnej w Polsce. Tutaj sa
wspdtautorzy na sali tego badania. Ciesze sie bardzo, bo wyszto nam wyraznie, ze tymi, ktorzy
tworzg wartos¢ dodang, ci, ktorzy tworzg warto$¢ dodang, nie sg tymi, ktorzy zarabiaja, tylko
te wartoS¢ przechwytujg wiasnie duze platformy cyfrowe. No to jak juz o tym wiemy, to
mowmy o tym jasno i dawajmy przyktady do tego, zeby te regulacje, o ktdrych tak sie Swietnie
mowi, ktdre sg w innych krajach juz zaakceptowane, a u nas dalej nie zaakceptowane, no
wreszcie weszty w zycie. No tak mocniej starajmy sie, o to bym powiedziata. No i trzecia rzecz
to jednak miejmy politykdw madry, ktorzy sg dla nas.

MICHAL WACLAW KOMAR: Bardzo dziekuje pani profesor. Panie mecenasie.

MACIEJ JANIK: Dobrze, ja moze powiem w ten sposéb, ze rynek cyfrowy jest o tyle
specyficzny, dlatego, ze po raz pierwszy juz w 2023 roku CISA go opublikowat ostatnio w
wydaniu dotyczace jak gdyby catkowitego Inkaso Swiatowego i po raz pierwszy w historii rynek
cyfrowy wyprzedzit wszystkie inne rynki, jezeli chodzi o Inkaso, osiggajac na poziomie 4,2
miliarda dolaréw. No nieznacznie wiecej niz telewizja, ale jak gdyby do tej pory miejsce
nadawcdw bylo jak gdyby niewzruszone w tym zakresie. Wiec dlatego on wzbudza bardzo
duze emocje, ale po drugie wydaje mi sie, ze najbardziej, to juz jest oczywiscie troche piesn
przysztosci, ale wydaje mi sie, ze powoli ta Swiadomos¢ sie zmienia, dlatego, ze przez bardzo
dtugi czas rynek cyfrowy korzystat z utatwien dla dziatalnosci réznego rodzaju podmiotdéw,
ktorego celem byto z jednej strony nadgzanie za technologig, a konkretnie w Europie byto
stworzenie jednolitego rynku, bo to internet pozwalat jak gdyby pozbycie sie granic, wiec w
duzej mierze platformy, rézni przedsiebiorcy cyfrowi korzystali z takiego troszeczke dzikiego
zachodu, jezeli chodzi o prawo, czyli pewnego nieuregulowania i razem z tym, i to byto jak
gdyby do pewnego momentu dobre, bo ten rynek cyfrowy powstat dzieki temu, dzieki temu
wsparciu, natomiast w ktdrym$ momencie zaczeto zauwazad, ze rynek cyfrowy generuje
bardzo duzo réznego rodzaju patologii dotyczacych wtasnie tego podziatu, a rézni sie tym, ze
o ile przedtem jak gdyby ten rynek zawsze byt w rekach poteznych graczy, takich jak
wytwdrnie ptytowe, czy wiasnie wydawcy, ale to byly podmioty, ktdére w jaki$ sposob
kontrybuowaty wprost do tworzenia kultury. Wydawcy zajmowali sie dystrybucjg, tworzyli
ptyty, czy wytwornie ptytowe. Wydawcy promowali, szukali sposobu, zeby skontaktowac
tworcéw jak gdyby z rynkiem zbytu, z nabywcami, natomiast platformy s3 tylko posrednikami.
Oczywiscie oni twierdza, stwarzamy platformy, promujemy, dajemy mozliwosé, ale de facto
to zaangazowanie jest zupetnie innego rodzaju i w tym momencie mamy takie poczucie, ze te



przychody, ktére osiggajg platformy, ktdre sg gigantyczne, co innego oczywiscie jest kwestig
dochoddw, bo Spotify od dawna wskazuje, ze nie tak duzo zarabia na tym, co wktada, ale one
sg tylko i wytgcznie tg platforma, czyli tym, co taczy jedng grupe odbiorcéw z drugg grupa
odbiorcow. Dlatego tez mamy, a juz jak gdyby nie wspomne o sztucznej inteligencji, ktora jest
typowo produktem pasozytniczym, w tym sensie, ze bedzie osiggata, bo jeszcze nie osigga,
bardzo duze przychody, tak naprawde nic nie zrobiwszy samemu, oprdécz tego, ze w jaki$
sposob dokonata analizy i wytworzyta umiejetnosci w sposob jak gdyby bezprawny,
przegladajgc ogromne ilosci utwordw chronionych prawem autorskim. Dlatego wiasnie wydaje
mi sie, ze jest ciggle takie duze poczucie niesprawiedliwosci zwigzane z tym, jak funkcjonuje
rynek cyfrowy oraz tym, ze jak gdyby jego znaczenie systematycznie rosnie i nie spada
kosztem tych innych pdl eksploatacji, jak na przyktad wykonania publiczne, gdzie mozliwos¢
przychoddw stwércow jest duzo wieksza. No i stad te regulacje, ktére sg tak naprawde
jedynym wyjsciem, bo problemem jest to, ze tak jak mdwig obie Pani, to sg rynki globalne i
w tym momencie robienie tego na poziomie stricte pojedynczego kraju, no bedzie
nieskuteczne, troszeczke tak jak nieskuteczne jest tworzenie ochrony przed naduzyciami
podatkowymi, przed optymalizacjg podatkowg i podobne rzeczy. Daje niestety w kupie sita i
tylko prawo i wtasnie dziatanie wspdlne moze nam pomac.

MICHAL. WACLAW KOMAR: No wiasnie, jaka jest w tej sytuacji, w sytuacji, oczywiscie
nie mozemy walczy¢ z faktem przejscia kultury do cyfry. Tego sie nie da. No
wilasnie. Natomiast jest problem po pierwsze z ustaleniem sprawiedliwych fair
trade, sprawiedliwych zasad podziatu. Jezeli nawet na gruncie jednego kraju nie
da sie tego zrobi¢, to da sie to zrobi¢ na gruncie Unii Europejskiej. Przynajmniej.
To nie jest latwy proces, ale wiemy w jaki sposdb na przykiad Unia Europejska
procesowata sie z wielkimi tego swiata, zmuszajqac ich do ptacenia stosownych kar
i rekompensow. Ale nie idzie mi tutaj o staly konflikt, bo ten konflikt bedzie. Bedzie
trwat konflikt miedzy tym, kto ma pienigdze, inwestuje i wydaje mu sie, ze on jest
twodrcg tego wszystkiego, zapominajac o fakcie, ze jednak umysty twoércze to
dzieki umystom twdrczym, dzieki talentom. Wielki finansista moze sobie poskakac
na scenie w czasie jakichs tam imprez, natomiast nie on tworzy, nie on tworzy
przeciez, wiemy, te piekne piosenki w rytm, ktorych ten finansista skacze. No, ten
sygnat nie jest objety prawami, zdaje sie.

ALEKSANDRA SZYMANSKA: Poniewaz stuchamy utworu, moge dopowiedzie¢ jedna rzecz, bo
mi sie wtasnie wydaje, ze niezwykle wazne jest, zeby w tym kontekscie tez myslec o takiej, o
solidarnos$ci, czasami troche wyprzedzac rozwigzania prawne. Akurat ten przyktad, ktdry tutaj
pan mecenas przytoczyt, ten przyktad gildii scenarzystow amerykanskich jest bardzo dobry.
Oni zastrajkowali, ale doprowadzili do podpisania jakiej$ regulacji, jakiego$ rozwigzania i to
nie jest rozwigzanie, nie wiem, jakie ono ma miejsce w systemie prawnym Standw
Zjednoczonych. Natomiast jest to na swdj sposéb pionierska regulacja, ktéra jednak ujmuije
to wykorzystywanie sztucznej inteligenciji, przestaje udawaé, ze ona nie ma wptywu na to, jak
zmienia sie, jak bedzie sie zmieniata nadal sytuacja scenarzystéw i to, ze czeSciowo beda
zawody kreatywne, takie, ktdre dotyczg pisania, bedg wybierane przez sztuczng inteligencje i
ona proponuje jakie$ rozwigzanie, prawda? Tez takie dotyczace tego, jaki jest ten dopuszczony
poziom i przez kogo wykorzystywania. To samo, jezeli, nie wiem, teraz mysle o takiej sytuaciji



ostatniej, ta sytuacja z Legimi, ktdra miata migjsce na polskim rynku ostatnio, to wycofanie
sie wydawnictw, ktdre uznaty, ze ten system dystrybucji jest nieprzejrzysty i niejasny i to, ze
ta kwestia stata sie gtosna i tak szybko gdzie$ zajeliSmy sie nig na poziomie przynajmniej
dyskus;ji, wiasnie takich ruchéw konkretnych wydawnictw, ktére uznaty, ze nie jest to sposob
wihasciwego, wiasciwej dystrybucji srodkéw z powrotem do wydawnictw, czytaj, do autordw,
tez zrobili ruch, ktéry polegat na wycofaniu swoich katalogéw z Legimi. Wydaje mi sie, ze
nawet, jezeli mowimy jedno, to sg rozwigzania prawne, ale dwa, mowmy tez o takich
dziataniach, ktdre jesteSmy w stanie robi¢ na poziomie naszych wtasnych srodowisk.

MICHAL WACLAW KOMAR: Niewatpliwie tak, choc¢ jakby balbym sie, znaczy
wolatbym, Zzebysmy odeszli od sytuacji, w ktorej tego typu zdarzenia s3
wykrywane przez dziennikarzy $ledczy. Prawda? Chodzi jednak o peing wiedze o
rynku, a dziennikarze sledczy chyba nie powinni sie w ogodle pokazywa¢. Taka
powinna by¢ sytuacja, ze nie mieliby tam nic do roboty. Natomiast jest problem z
sytuacja autora, sytuacja autora w zwigzku ze sztuczng inteligencja. W jakiej
mierze mozemy swiadomi przynajmniej czesci zagrozen wyprzedzic, co sie rzadko
zdarza, bo prawo rzadko wyprzedza faktycznie. No nigdy, ale spréobujmy sie
zastanowi¢, czy mozemy, znajac niektore niebezpieczenstwa, nie wszystkie rzecz
jasna, czy mozemy zaproponowac stworzenie jakich$ podstaw legislacyjnych,
azeby uchronic sie przed bezprawnym korzystaniem z ludzkiego dorobku przez
wiascicieli maszyn.

MACIEJ JANIK: Dobrze, ja moze zaczne od tego, ze podjeto proby, bo to jest w ogdle rynek,
ktory jest najmniej badany, bo w tym momencie méwimy tak naprawde o rynku przysztym.
W duzej mierze oparty jest na estymacjach, na badaniach dotyczacych tego, ile ten rynek
bedzie warty za jaki$ czas. W tym momencie to jest okoto 300 milionéw dolaréw, jezeli chodzi
konkretnie o sztuczng inteligencje generujgcg muzyke. Natomiast podejrzewa sie, ze w 2032
roku, albo w 2033, on osiggnie wartos¢ okoto 3 miliardow dolaréw. Tez estymowane jest w
tym momencie poprzez dokonanie takiej diagnozy, ktére konkretnie sektory, w obrebie sektora
muzyki sg najbardziej zagrozone przez sztuczng inteligencje. I to jest przede wszystkim
muzyka produkcyjna, czyli réznego rodzaju muzyka tta, ktéra nie wymaga az tak duzego
komponenty kreatywnej, tak zwana muzyka lo-fi, ktdrg jest czesto styszenia na Spotify'u jako
muzyka do koncentracji, albo muzyke, ktéra pomaga w zasnieciu, tak, muzyka do win, réznego
rodzaju muzyka marketingowa. I jest takie pionierskie badanie, ono jest na poczatku stato
przeprowadzone przez francuska i niemieckg organizacje, organizacje zdrowego zarzadzania,
czyli SASEM i GEME, ktoére wylicza to, jak gdyby tg utrate na poziomie miedzy 2023 rokiem,
kiedy byto wykonywane badanie, a 2028 na okoto 27% przychoddw. To jest estymacja,
wiadomo, wszystko zobaczymy, ale jak gdyby najpierw zdiagnozowano te sektory, ktére s
najbardziej podatne, na bycie zastgpionym w jakim$ zakresie, a pdzniej wyestymowano ile
one straca. I teraz to sg estymacje, a teraz przejdzmy do realidw, znowu Spotify. Tam byt taki
skandal réwniez wykryty dotyczacy tego, jak duza cze$¢ utwordw tam znajdujgcych sie zostata
stworzona catkowicie przez Al. Jest taki serwis, ktory nazywa sie Boomy, ktory pozwala
kazdemu na tworzenie utworow, znaczy wytwordw sztucznej inteligencji, a potem wrzucanie
tego na Spotify. De facto stwierdzono, Spotify chyba w zesztym roku usunat dziesigtki tysiecy
wytwordw, ktére nie byly tworzone przez nikogo, ktore istniejg po to, zeby odcigga¢ uwage



poniekad od prawdziwej twérczosci ludzkiej. To przedstawia, te dziesigtki tysiecy utworéw to
jest okoto miedzy 1, a 3% streamow. To jest potencjalnie bardzo duzo, zwitaszcza, ze
mozliwo$¢ generacji z tego wynikajaca jest réwniez bardzo duza. I teraz mysle, ze co mozemy
z tym zrobic¢? Mysle, ze jak gdyby w tym przypadku warto i tez w tym kierunku idg OZZ, zeby
nie koncentrowac sie na tym, jakie mogg by¢ przyszte rozwigzania, bo musimy pamietac, ze
wprowadzenie tej dyrektywy o prawie autorskim na jednolitym rynku cyfrowym zajeto bardzo
duzo czasu. Ona weszta w zycie w 2019 roku, implementacja w Polsce zajeta 5 lat, 20
wrzesnia, o dwa za duzo, wiec jak gdyby wprowadzenie jakiegokolwiek rozwigzania, ktdre sitg
rzeczy bedzie musiato by¢ rozwigzaniem globalnym, albo przynajmniej paneuropejskim, to jest
bardzo wiele lat. Wiec musimy sie skoncentrowac na tych instrumentach, ktore mamy w tej
chwili, ktére sg niedoskonate. Problem polega na tym, ze Al jest tez takim zjawiskiem i
fenomenem prawnym, ktdre ciggle sie rozwija. JesteSmy jak gdyby w takim momencie tego
instatu na sceny tworzenia sie zaréwno tego, co ona, zrozumienie na czym ona polega, co jest
problematyczne, bo nikt nie wie, co sie dzieje w Srodku, a z drugiej strony szukanie
rozwigzania na to. Wiec w tym momencie mamy mozliwos¢ przede wszystkim licencjonowania,
wykorzystania twdrczosci na potrzeby trenowania i jak gdyby w tym kierunku to wszystko
zmierza. Tutaj oczywiscie znowu mamy spor, mamy tg samg troszke sytuacje, jakg mieliSmy
ze streamingami kiedys. Celem gospodarczym Europy jest promowanie sztucznej inteligencii,
zeby nie zostaC w tyle z roznych powodow. I troszeczke ofiarg tego wszystkiego sg tworcy,
jako ta dosyc staba grupa, natomiast nasze regulacje, czyli ten Al-ax wprowadzajg na ostatnim
jak gdyby rzucie procesu legislacyjnego zostata wprowadzona i wzmocniona ochrona, albo w
ogole w jakikolwiek sposob zaznaczona w tym rozporzadzeniu, ochrona twdrcéw jako takich.
I teraz wszystkie OZZ, zamiast myslec o przysztych rozwigzaniach, bo tak naprawde idealnym
rozwigzaniem bytoby po prostu stworzenie jakiej$ regulacji prawnej, ktdra wigze sie nie tyle z
trenowaniem danych, co po prostu z przyjeciem, ze wszystkie dane, wszystkie utwory zostaty
juz przejrzane, zostaty wiaczone w te instrumenty, w te aplikacje AI, zeby da¢ im te
mozliwosci. Wiec w zwigzku z tym musicie ptaci¢ swego rodzaju tak zwanym odszkodowanie,
albo wynagrodzenie za to, co one moga, bo sie na tym nauczyliSmy. Tylko, ze to jest piesn
przysztosci by¢ moze nawet bardzo daleki. Dlatego w tym momencie powinnismy sie skupic¢
na tych instrumentach, ktére mamy w tej chwili i ktore, i to jest wazne jak gdyby, bo méwimy
o tych regulacjach prawnych i méwimy, ze to jest takie troche albo regulacje prawne, albo
dziatanie wspdlnie. Wydaje mi sie, ze ustalenie tego fair trade nie jest mozliwe bez wtasnie
dialogu, bez dopuszczenia $rodowisk twdrczych, ktdre mogg moéwi¢ o swoich obawach
zwigzanych z réznego rodzaju rozwigzaniami technologicznymi, zeby méwic to do decydentéw
i zwracac¢ uwage, zeby nawet tak jak w przypadku E-Aktu, nawet na ostatnim etapie wrzuci¢
jednak co$, co by mi zapewniato jakiekolwiek bezpieczenstwo. I teraz bardzo duzym
wyzwaniem, juz skoncze swojg odpowiedz, bo licencjonowanie jest mozliwe, ale bardzo duzym
wyzwaniem jest ta pojawiajgca sie watek dotyczacy braku transparentnosci. Czy wiasnie w
Spotify na zasadzie ile tych utwordw to sg rzeczywistosci wytwory, a nie utwory, a tutaj przede
wszystkim transparentno$¢ na podstawie tego, ktore doktadnie utwory zostaty wykorzystane
W procesie trenowania, zeby mozna byto pdjs¢ i jak gdyby z takim dziataniem licencyjnym,
zeby jak gdyby zaptaci¢ za to, na czym te instrumenty, te aplikacje, te programy uzyskaty
swoje mozliwosci.



MICHAL WACLAW KOMAR: Tak, oczywiscie panie mecenasie, ale niekiedy dochodzi
do sytuacji, w ktorej zasysanie tresci juz sie dokonato przed zgodq autoréw i to
jest dosy¢ niebezpieczne i nalezy o tym mysle¢, co stworzy nam kolejne problemy
zreszta, bo bedgq narastaly konflikty w zwigzku z tym. Ale $piewajmy piesn
przysztosci, proponuje. To znaczy patrzmy na te rzeczywistos¢ w taki sposob, w
ktorej my jestesmy swiadomi i sukcesOw na tym rynku, ale tez zagrozen. Tutaj
szczegolng role moim zdaniem powinny odgrywac¢ organizacje zbiorowego
zarzadzania, ktdre sa najblizej rynku i ktore rzeczywiscie starajq sie, to moge
powiedzie¢ o ZAIKS-ie, ktdrego prezes tutaj sie znajduje na sali, ze rzeczywiscie
dba o o0 o0 autoréw, ale co bedzie z co bedzie z artystami, wykonawcami? Co bedzie
z niektorymi kategoriami zawodowymi tworcow, ktdrzy nie podlegaja zbiorowemu
zarzadowi? W jaki sposoéb ich uchronic? To sq wszystko sprawy, ktore wigzg sie
bezposrednio z pieniedzmi. Powtarzam, pienigdze sa na rynku. Nalezy sie po nie
schylag¢, to nie ulega watpliwosci. Bardzo prosze. Prosze bardzo.

ALEKSANDRA SZYMANSKA: Ale potem odniesiemy sie do tych pieniedzy, co sa na rynku
jeszcze.

ARTUR CIELINSKI: Dzier dobry, Artur Celifiski, Architektura Murator. Ja chciatem sie odnies¢
do tej sytuacji zwigzanej z tym, gdzie sg pienigdze przy sektorze kreatywnym. Architektura
niewatpliwie do sektora kreatywnego nalezy. Dzisiaj sie wtasnie dowiedzieliSmy, ze dworzec
metropolitalny Lublinie dostat miedzynarodowego Oscara architektonicznego. Mamy Galerie
Plato, ktdra byta w Pigtce, Mies vn er Rohe, Kopiec Powstania Warszawskiego jest najlepsza
przestrzenig publiczng w Europie. Mamy niewatpliwe sukcesy w tej dziedzinie. Jednoczesnie
studenci, absolwenci architektury w swojej pierwszej pracy zarabiajg okoto 4,5 tysigca na
reke. Tysigc ztotych mniej niz przedstawiciele mniej kreatywnych, ale technicznych zawodow.
No i jakby, gdzie sg te pienigdze, jesli chodzi o architekture? W sensie one na pewno gdzies
w sektorze sg, ale czy my znamy kwestie dystrybucji? Zobaczmy dwa pytania. Co takiego
Srodowisko zaniedbano, ze ta dystrybucja nie odbywa sie na wiasciwym poziomie? I druga
rzecz. Czemu my sie tak bardzo martwimy o to, czy nam zabierze pienigdze sztuczna
inteligencja, gdy dzisiaj mamy problem z tym, ze Srodowiska i pracodawcy nie dzielg sie z tymi
pieniedzmi w odpowiedni sposéb ze swoimi pracownikami?

MICHAL WACLAW KOMAR: Juz odpowiadam. Akurat sprawa architektury jest mi
dosy¢ bliska, cho¢ nie jestem architektem, ale kiedy jezdze dosy¢ duzo po kraju i
widze co architekci powiatowi moga sobie jakie$ zgody wydawa¢. Ogladam tez
niektore swiatynie, ktore sg zaprzeczeniem mitosci do Pana Boga. No dobrze. Co
sie takiego dzieje? Sa przeciez przepisy, na mocy ktorych architekci majg swoje
prawa, w ZAIKSIE jest sekcja architektoniczna. Prosze zwrdéci¢ uwage. Sa przepisy
dotyczace budownictwa. Ja w tej chwili nie pamietam, nie pamietam w jakich
aktach prawnych, ktdre zapewniajq architektom tantiemizacje ich projektow.
Dlaczego? To saq przepisy sprzed wielu lat, to prawda. Dlaczego nie sj
respektowane? Cho¢ powinny by¢ z uwagi na fakt, ze architektura jest taka sztuka,
ktora ksztaltuje elementaria naszej przestrzeni. A wiec ksztaltuje nasze myslenie
o kulturze. To jest przeciez jedna z najwazniejszych sztuk. Dlaczego to nie dziata?



Poniewaz nie ma w Polsce organizacji architektonicznych, tworzacych
architektow, ktora by zechciata podniesc. Niech pan nie mowi, przepraszam, niech
pan nie méwi o Sarpie, prosze mi nie mowic o Izbie i innych organizacjach. Musi
sie odezwac glos, zbiorowy glos wszystkich architektow. Zbiorowy gtos, ktory
wskaze, jak niekiedy ich prawa autorskie do oryginalnych dziel s niszczone. Jak
sq zawlaszczane. Jak piekne projekty nagle sg przebudowywane w zwigzku z
wymogami biznesplanu, dewelopera. To wszystko jest do zrobienia, ale to trzeba
sie schyli¢. Przepraszam, bo pani jest.

[OSOBA Z PUBLICZNOSCI]: Tak, dziekuje. Ja zajmuje sie programowaniem i produkcjg
wydarzen muzycznych, gtdwnie muzycznych. Przepraszam. Tak, ja dzien dobry zajmuje sie
produkowaniem i programowaniem wydarzen, gtéwnie muzycznych. Chciatabym wiasnie
powiedzie¢, mam takg refleksje jeszcze po wczorajszym panelu o polityce kulturalnej, gdzie
zauwazytam bardzo duzo frustracji, ktore gdzie$ sie pojawiajg wsrdd osdb. Widze tez te
frustracje wsrdd artystéw, z ktorymi wspdtpracuje. Widze duzo frustracji, ale nie widze takiego
pomystu, jak sie potgczy¢. Jak sie potaczyé, by skutecznie ten nacisk tworzyc.

[OSOBA Z PUBLICZNOSCI]: Bardzo dziekuje. To ja chciatabym podtaczy¢ sie pod to pytanie i
je kontynuowac, a szczegdlnie chciatabym nawigza¢ do tego, co powiedziata pani profesor, ze
nalezatoby stworzy¢ takie triennale sektora kreatywnego w Polsce, tylko ze wszystkie firmy,
ktore tworzg kulture, na przyktad CD Projekt, ktéry tworzy kulture, tworzy muzyke. Jak je
zacheci¢, zeby one w ogdle przyszty, poniewaz one nie musza. One nie muszg do tego
dotaczaé. To tworzy tg sytuacje, ze tg niesprawiedliwos¢ rowniez w stosunku do pracownikéw
ja absolutnie nie méwie, ze akurat CD Projekt Zle traktuje swoich pracownikéw, bo tego nie
wiem. Nie wiem, czy Zle traktuje, czy dobrze, ale jakie efekty zachety tworzy¢, co oni by
wyniesli z tego spotkania, z tego pofaczenia sie. Jak majg, nie wiem, czy majq dzieki temu
konkurowac na rynku europejskim, czy majg konkurowac¢ na rynku miedzynarodowym, ze
Stanami Zjednoczonymi, z Chinami, z Japonia, z Koreg. Witasnie co one z tego beda miaty.

DOROTA ILCZUK: Jesli mozna, ja odpowiem, jak sobie wyobrazatam taki kongres raz na trzy
lata i dlaczego. Mysle, ze firmy, ktdre dziatajg w obszarach przemystow kultury, przez ostatnie
lata zostaty przyzwyczajone do tego, ze one sg poza kulturg, ze one nie sg zwigzane z kultura.
Kultura jest tam sobie, jest sobie Ministerstwo Kultury i polityka kulturalna, a te wszystkie inne
firmy, przemysty kultury sg one gdzie$ tam dalej i one nie czujg takiej tozsamosci. Dlatego
mowitam o takim spotkaniu, na ktdrym razem mozna bylo powiedzie¢ o tym znaczeniu
finansowym i znaczeniu spotecznym i kulturowym, zeby podkresli¢ jednos¢. Wydaje mi sie, ze
formuta taka dosyC komercyjna nawet i taka formuta, ktéra bytaby dosy¢ spektakularnym
momentem ogtoszenia raportu, w ktdrym nawet zaistnieje ta pewna konkurencyjnosc¢
pomiedzy tymi sektorami, bytaby bardzo pozytywna dla takiego wzajemnego napedzania tego
znaczenia przemystéw kultury w percepcji Polakéw. Wydaje mi sie, ze dalej jest to kompletnie
niezrozumiate. Ja bardzo czesto rozmawiam z panig dyrektor tutaj, panig dyrektor Centrum
Przemystow Kreatywnych, ze ten koncept jest dalej niezrozumiany. Ta gospodarka kreatywna
nie jest zrozumiana. No wtasnie nadajmy jej znaczenie. Niech artysci jasno i twardo méwig o
tym, ze te pienigdze, ktore zarabiajg, zarabiajg nie tylko dzieki instytucjom publicznym kultury,
bo w tej chwili jest jakie$ dziwne przekonanie, ze jezeli nie mam kontraktu z instytucjq i nie



kupujg mnie na rynku po prostu indywidualni odbiorcy, to jako$ to sie nie tgczy razem i nie
ma takiego prestizu i znaczenia. Ja chciatam jeszcze powiedzie¢, ze cata ta dyskusja jest o
tyle dla mnie wazna i wigczenie tego elementu sztucznej inteligencji jest dlatego takie wazne,
ze jak ja obserwuje tancuchy produkcji w sektorach kreatywnych, no to zawsze widzimy, ze
pienigdze sg zawsze tam, gdzie jest ta krzywa usmiechu, czyli kaciki ust. Tam, gdzie jest
produkcja, kreacja, przepraszam, kreacja. Wtasnie nie tam, gdzie jest produkcja, tylko tam,
gdzie jest juz dystrybucja i wymiana. Czyli to, co my méwimy tutaj, kto przechwytuje te
warto$¢, to jest zupetnie normalne. Tylko, Zze zaczynam sie obawia¢ o jedng rzecz. Chodzi mi
o to, ze w przypadku sztucznej zaczyna by¢ znacznie wiekszy obszar tego niewidzialnego
komponentu. Tych, ktérzy do tej pory tym niewidzialnym komponentem byli gtéwnie ci, ktdrzy
sg zwigzani z produkcjg, juz tam sg na backstage'u, sg pracownikami tak zwanymi nie
kreatywnymi, ale bez nich kreatywni po prostu nie daliby rady w ogdle zaistnie¢. A nagle w
tej chwili widze, Ze przez sztuczng zaczyna troszeczke zanikac réwniez artysta. Ja bym chciata,
zeby taka narracja byta narracjg powszechna. Ja mysle, ze to nie jest prawda, ze CD Projekt
nie bedzie zainteresowany. On konkuruje Swiatowo, bo jest biznesem Swiatowym. To jest
rewelacja. JesteSmy dumni w ogodle. Jak méwimy o grach, gdziekolwiek méwie w projektach
miedzynarodowych o tym, ze jestem z Polski, to wszyscy mowig super. Tutaj jestescie takim
w ogole powerem, jedli chodzi o gry. Swietnie, ze mamy tutaj kogo$ z Polski. Jednocze$nie
wydaje mi sie, ze nie ma tej nawet konkurencji pomiedzy tymi, takiej zdrowej konkurencji.
Kto z nas najlepszy nawet, nie za wszelka cene. Jeszcze tylko jedna rzecz nie za wszelkg cene.
Prosze Panistwa, my méwimy o PKB, my poréwnujemy sie do PKB, ale ten czas tego ciggtego
poréwnywania sie do PKB troche sie konczy. Zaczyna by¢ co$ takiego jak ekonomia umiaru, a
nie koniecznie ekonomia takiego maksymalnego wzrostu. Méwie to jako totalna ekonomistka,
wiec naprawde nie jest to tak, ze jestem za tym, zeby odsuna¢ czynnik ekonomiczny, ale
troche jest inny. Jest to stowo takie zaczarowane w tej chwili jak sustainability. Jesli UNESCO
zamawia u mnie raport na temat systemu finansowego, ktory jest w kulturze na catym $wiecie,
bo to jest Swiatowy raport global, taki raport globalny UNESCO na temat polityki kulturalnej,
to sustainability, czyli zréwnowazony rozwdj, ktdry wymaga réwniez umiaru w rozwoju
ekonomicznym, wszedzie dominuje. I wszedzie tam dominuje aktywno$¢ Srodowiskowa i
aktywno$¢ zawodowa. Za mato ubranzowione sg i przemysty kultury i kultura w Polsce. Juz
wiecej nie bede mowit.

MACIEJ JANIK: Ja moze odpowiadajgc na to pierwsze pytanie powiem, zeby nie zapominac o
organizacjach zbiorowego zarzadzania, jak o tych miejscach, gdzie mozna sie zrzeszaé, gdzie
mozna pokazac site jako pewna grupa. Dlatego, ze w ramach takiego projektu, bo ich jest
duzo oprdcz tego, ktdérymi sie zajmuje sztuczng inteligencjg, prowadzimy réwniez taki projekt,
ktory nazywa sie Akademia ZAIKS. W ramach ktérego przeprowadzane sg miedzy innymi
rozmowy z tworcdw, w ramach podcastéw. I takg rzecza, ktdra sie przewija na stop jest to,
ze zwlaszcza miodzi twdrcy nie wiedzg po co to jest ten ZAIKS i po co jest ten ZAIKS. Albo
zapominajg tez o tym, Ze to nie jest tylko maszyna, ktdéra ma na celu inkasowac, wylicza¢ i
wyptaca¢, ale ma réwniez ten aspekt stowarzyszeniowy. Prosze pamietaé, ze jest to tez
organizacja, ktéra sie moze po prostu, powiedzmy, kojarzy z inng epoka, ale de facto
przystepujac do tej organizacji, przedstawiajgc nowe interesy, nowe zapotrzebowania, w ten
sposob ksztattuje sie te polityke, zeby zwraca¢ na uwage réwniez szersze i szerszej grupy
tworcéw, ktora dotacza. Prosze pamietaé, ze stowarzyszenie autorow ZAIKS oraz inne OZZ-y



biorg udziat w dziataniach lobbyingowych. To miedzy innymi dzieki pracy organizacji
zbiorowego zarzadzania ten ksztalt, jaki przyjeta implementacja dyrektywy DSM jest tak
korzystny, jaki jest w tej chwili. My jesteSmy réwniez, jako ta grupa, ktéra tworzy, dziata na
zasadzie tego tak zwanego advocacy, przygotowuje te raporty, ktére sprawdzajg i prébuijg
wymierzy¢, jaka jest strata wynikajgca chociazby z powodu sztucznej inteligencji. Wiec jak
gdyby to jest tez odpowiedz na to pytanie, gdzie sie, ze tak powiem, tgczy¢, gdzie sie zrzeszac,
gdzie sie przytaczac. Nie jestem obiektywny, nie znam wszystkich rzeczy, ale jako osoba, ktéra
wspdtpracuje ze stowarzyszeniem wiem, ze na pewno to jest miejsce, ktére pomoze.

ALEKSANDRA SZYMANSKA: Dwa zdania, bo tez chciatam troche moze kontynuujgc dodac co$
o tej reprezentacji. Tu akurat méwimy o organizacjach zbiorowego zarzadzania, ale ja sie nie
zgodze z tym, ze nie ma organizacji reprezentujgcych, bo sg. Pytanie jest, jak sg skuteczne i
jak definiujg to, po co sg i tak naprawde o co walczg. W przypadku architektury z jednej strony
mamy oczywiscie SARP, ktory jest, ale mamy na przyktad Narodowy Instytut Architektury i
Urbanistyki, ktory tez ma swojg misje i swoje cele. Pytanie, czy reprezentuje Srodowisko, czy
reprezentuje interesy $srodowiska to juz sg jakby odrebne pytania, natomiast nie jest tak, ze
nie ma. Wzmacniajmy te struktury, ktore sg, ale tez zobaczmy, gdzie sg luki. My w tej chwili,
jezeli chodzi o Centrum Rozwoju Przemystu Kreatywnych, ja jestem bardzo $wiezg dyrektorka
tego miejsca, czwarty miesigc, ale podstawg byto takie zmapowanie wiasnie tego, jakie
sektory kreatywne i gdzie sg reprezentowane, a ktdre nie. I sg takie, jak przemyst filmowy,
ktory ma swoje organizacje, jest Swietnie reprezentowany, ma co najmniej dwie narodowe
instytucje, ktory ma caty system finansowania w Polsce, ale jak juz spojrzymy obok na system,
no chociazby mody, czy designu i porozmawiamy z tymi srodowiskami, oni w ogdle sie nie
Czujg reprezentowani, nie czujg nawet takich definicji dotyczacych tego, czym jest wzornictwo.
Znaczy nawet na tym poziomie definicyjnym, czy okreSlenia zawodu, czy juz nie wspomne o
grupach pracowniczych, nazwaniu tych zawoddw, tej reprezentacji nie czujg i tez dlatego,
zresztg na tym budujemy akurat naszg strategie i nasz pomyst na to, jak ma funkcjonowac
Centrum Rozwoju Przemystdw Kreatywnych. Przyjrzyjmy sie wszystkim obszarom.

[OSOBA Z PUBLICZNOSCI]: Jeszcze. Dzieh dobry, Zwigzek Polskich Artystow Plastykow.
Stowarzyszenie, 113 lat na rynku. Moéwicie o nas, geriatria, tak to sie sprowadza. Nie chcecie
wchodzi¢, bo tworzycie nowe prezesury, nowe fundacje, stowarzyszenia i tak dalej. Po co?
JesteSmy ciggle otwarci, uczestniczymy w spotkaniach branz kreatywnych u Pani Oli.
JesteSmy, chcemy Was reprezentowac. Jednoczymy sie z ZAIKS-em, jednoczymy sie z
filmowcami, z fotografikami, z fotoreporterami. JesteSmy, jesteSmy naprawde otwarci i
zachecamy, zeby nie szukac, nie tworzy¢, nie wymysla¢ na nowo kota i struktur. One sg, tylko
trzeba sie czasem zainteresowac. JesteSmy w kazdym wiekszym miescie w Polsce. Do Was
nalezy wybor. Po prostu przychodzcie i rébcie, a nie tworzcie co$ od nowa, bo naprawde od
nowa jest trudniej. Byto porozumienie tazienki ile lat temu. To jest Pani Wiceprezes Krakow,
ja Warszawa. JesteSmy caty czas, wiec sprobujmy sie dogada¢, tak jak my dogadujemy sie z
ZAIKS-em, z filmowcami i z resztg fotograficznego $wiata, ktdry wypadt z ustawy. Teraz ZAIKS
0 nas walczy, tak? Bo nas nie ma nawet w ustawie, mimo ze przetrwaliSmy 113 lat i nigdy nie
byto dla artystdw miejsca w zadnej ustawie. Dziekuje bardzo.



ANDRZEJ BLAZEWICZ: Dzief dobry, Andrzej Btazewicz, Teatr Polski w Poznaniu. Ja mam taka
jaka$ bardzo duzg potrzebe wrdci¢ do poczatku i punktu wyjscia i tematu i sprébowac znalezé
odpowiedz, gdzie sg te pienigdze, bo mam poczucie, ze troszeczke odchodzimy od tego, a
mam takie poczucie, ze mato w tej dyskusji porozmawialimy jeszcze o publicznych
pienigdzach, to znaczy te pienigdze s w budzecie, tak bym powiedziat bardzo ogdlnie i
chciatbym zadaé jakie$ takie pytanie, gdzie tutaj widzg Panstwo przestrzenie, zeby te
pienigdze rzeczywiscie przeptywaty tam, gdzie sg potrzebne. Pani Ministra wczoraj méwita, ze
sukcesywnie wydatki na kulture sie zwiekszajg, wszystko fajnie, no tylko to jest troche iluzja,
kiedy zobaczymy w relacji do czego, bo tak naprawde relatywnie do wydatkéw w instytugji
takich statych, no musimy zaswieci¢ $wiatto, ogrza¢ budynki, wyptaci¢ pensje, no to te dotacje
maleja. No nie wiem, zadam kilka pytan takich z tezg, no ale moze jakie$ inne zupetnie
myslenie o przeptywu tych pieniedzy do instytucji, duze zwiekszenie tych budzetéw i na
przyktad wtedy przekazanie programéw ministerialnych tylko do dyspozycji NGO-séw, nie
wiem. Moze tak jak mamy wydatki na zbrojenia 4,7%, dzisiaj stuchatem Ministra Kosiniaka-
Kamysza, to moze jaki$ chociazby promil, ktory z tego budzetu bedzie wydatkowany. No i
wreszcie to juz nawet nie pytanie, znaczy to juz takie bardzo szerokie pytanie, ale jak zmusic¢
naszych politykéw, polityczki, zeby sie wzieli do roboty, no bo czesto, gesto mam wrazenie,
Ze przestrzen, szczegdlnie wiasnie w Unii Europejskiej jest, tam powstajg dyrektywy, my
mamy je wdraza¢, implementowa¢ na naszym krajowym polu, no ale pytanie czy klasa
polityczna nie jest po prostu na to troche zbyt leniwa. Dziekuje.

MICHAL. WACLAW KOMAR: Dziekuje panu bardzo, jesli pan pozwoli, ja wylacznie we
wilasnym imieniu bede odpowiadat. Ot6z prosze Pana, ja uwazam, ze naklady
budzetowe na kulture pozostawmy tymczasem na boku. Idzie o to, azeby znalez¢
pieniagdze na rynku, tam gdzie one rzeczywiscie istnieja. Mysle, ze nawyk
wyciggania pieniedzy po pienigdze budzetowe, wyciggania ragk po pieniadze
budzetowe, o tym nawyku powinnismy troszeczke zapomniec. Ja nie mowie, ze
catkowicie, poniewaz uwazam, ze oczywiscie istnieja przemysty kreatywne, w
ktorych dziatanie panstwa na rzecz popularyzacji marki, wspomagania marki, to
jest rzecz oczywista. Rzecz oczywista, dzieje sie to na calym swiecie. Ale szukajmy
pieniedzy przede wszystkim tam, gdzie one sq na rynku. Prosze Pani, s na
przyktad w sferze cyfry, mowiliSmy o tym. W streamingu s3 pienigdze. Sa
pienigdze na rynku deweloperskim, alez s3 w budownictwie. Oczywiscie, ze sa.
Tylko niech architekci podejma wspoélne dziatanie, azeby to wywalczy¢. No a Boga,
przestanmy wyciggac reke po pienigdze podatnikdw przez caly czas. To jest moje
prywatne zdanie, przepraszam.

ALEKSANDRA SZYMANSKA: Mozna? Bo ja bym tutaj nie do konica sie zgodzita, to znaczy nie
inaczej, nie tym jezykiem, bo jestem bardzo za tym, zebySmy mysleli w ogdle w politykach
kulturalnych od uwolnienia sie od takiej zaleznosci od pieniedzy publicznych, bo ta zalezno$é
jest ogromna. Naprawde wiekszo$¢ naszych branz kulturalnych jest uzalezniona od Srodkow
publicznych i w tym sensie sie absolutnie zgadzam, ze powinniSmy szuka¢ innych
mechanizmdw, ale tez z drugiej strony szukajmy mechanizméw, ktére na przyktad znowu,
mozemy mowic o branzy filmowej, ktdra wypracowata taki system, ktdry uwzglednia obydwa.
Nie mozemy dzisiaj tez mowi¢ o rozwoju kultury bez Srodkéw publicznych i to tez jakby



poczgwszy od pierwszych badan nad ekonomikg kultury wiemy, ze jest to nierealne. taczmy
te systemy, akurat system filmowy wydaje mi sie byt przetomowym w latach, kiedy byt
wprowadzany. W tej chwili tez oczywiscie podlega zmianom, dyskutujemy czy on jest
wystarczajacy, czy system zachet, czy system podatkéw i dyskutujmy o tym. Znowu mamy
mndstwo przyktadéw dookota, mozemy patrze¢ na inne kraje, jak to rozwigzujg. Teraz
Srodowisko domaga sie takich badan, korzystania ze S$rodkéw publicznych w sektorze
filmowym i w sposob zasadny przytacza dane z innych rynkdw, z innych krajow pokazujac, ze
zaréwno wsparcie, jak i przychody mogg by¢ wyzsze i to jest rzecz, ktérg oczywiscie trzeba
robi¢. Szukatabym tego rozciggniecia tez na branze muzyczng, na branze gamingowg, bo
kazda ma tg samg sytuacje, kazda w jakim$ momencie moze bardzo duzo zyskac¢ na wsparciu
publicznym, tylko znajdzmy takie mechanizmy, ktére nie powodujg, ze ona jest w 100%
zalezna, co za tym dalej idzie tez zostaje sie upolityczniona i zalezna od tego, kto i jak
pienigdze rozdaje. Ale w ogole jest to mdj temat, jest to temat na kolejng debate, ale bardzo
zasadne pytania i szukanie rozmowy o tych mechanizmach.

[OSOBA Z PUBLICZNOSCI]: Ja chciatabym jeszcze do pani profesor, poniewaz ja jestem wielka
fankg Cyberpunka, futuryzmu i teraz chciatabym troszeczke tak i to co powiem nie jest
zupetnie odklejone od rzeczywistosci, bo to jest rzeczywisto$é. Ja tutaj nie widze nikogo
ponizej 18 roku zycia, chyba ze kolezanka, przepraszam, no offense, bardzo bym sie cieszyta,
poniewaz ja swojg wiedze na temat sektoréw kreatywnych réwniez czerpie od moich dzieci. I
prosze sobie wyobrazi¢ takg sytuacje, ze dziewieciolatka usigdzie i na podstawie komend do
kierowanych w stosunku do sztucznej inteligencji stworz utwor taki jak ten z dodatkiem tego
i tego i tego i chce zeby harmonia byta taka i taka, a rytm taki i taki. I w tym momencie
korzysta ze wszystkich dostepnych débr kultury. Ona to opublikuje w strefie, ktorej nawet my
by¢ moze jeszcze nie wiemy, ze ja moze nie mam takiej Swiadomosci, ze taka jest, po czym
sprzeda za bitcoiny. I w tym momencie mamy wielkg szarg strefe w finansach, tak? I ja tez
chciatabym tutaj powiedzie¢ o tych finansach, ktore jest finansach dla kultury, ktdre sg, ktére
nie sg tylko i wytacznie takimi finansami wprost. Wydaje mi sie, ze rozmawiamy o definicjach,
ktore juz przebrzmialy, o strukturach, ktére juz przebrzmiaty i ktére za 10 lat nie bedg miaty
zupetnie swojego odzwierciedlenia i o kotach i zwigzkach, ktdére tez nie bedg miaty swojego
odzwierciedlenia. Jestem wielkg fankg Instytutu Kreatywnego i mam nadzieje, ze w tym
Instytucie Kreatywnym, dzieki temu Instytutowi Kreatywnemu bedg mogty tez mie¢ swojg
reprezentacje, wszystkie szalone pomysty, cata przysztos¢, ktdra za 10 lat sie bedzie dziata,
zeby ona nas nie zaskoczyta, wiasnie sprzedaz tej muzyki dziewieciolatkéw za bitcoiny albo za
walute, ktdra by¢ moze juz istnieje, a ja jeszcze o niej nie wiem, tak samo jak o wielu rzeczach
i tez chciatabym tutaj zgtosi¢ akces do pani dyrektor Instytutu Przemystéw Kreatywnych. Nie
myslata pani, zeby w zwigzku z tym przy instytucie stworzy¢é Mtodziezowg Rade Futurystow,
ktora po prostu bedzie tez na biezgco update'owac wiedze osdb dorostych, wiedze nasza, co
sie tak naprawde dzieje.

DOROTA ILCZUK: Wspaniaty pomyst, dziekuje. Tak, bomba pomystéw, ale nie tylko
miodziezowa, my tez chcemy.

MACIEJ JANIK: Ja przepraszam, tylko odniose sie do tego stwierdzenia, ze by¢é moze
rozmawiamy o instytucjach, ktdrych juz nie bedzie niedtugo. Ja sie z tym troszeczke nie



zgadzam, bo mozna podac przyktad wiasnie tej nieszczesnej sztucznej inteligencji, ze wiele
0sob méwi, ze sztuczna inteligencja uczynita prawa autorskie znowu istotne, dlatego, ze
wiasnie prawo i jakie$ regulacje, nie zapomnijmy, ze jak gdyby podstawg dziatania tych
wszystkich technologii w sektorach kreatywnych, niezaleznie jakie by byly i jakg by przyjety
forme technologiczng, dlatego, ze technologia jest wtasnie sposobem na tworzenie innych
sieci, dystrybucji, dostawy, omijania starych, to jest jak gdyby $wietne, bo pozwala na bardziej
bezposrednig dziatalno$¢, pozwala na przyktad twdércom na mozliwo$¢ zrezygnowania z
wytworni ptytowych i jak gdyby takiego self-publishingu, ale niewazne. Ale niezaleznie od
wszystkiego, u podstawy tych wszystkich przemystéw kreatywnych jest i zawsze bedzie
cztowiek chociazby po to, ze sztuczna inteligencja nie bedzie w stanie w nieskonczonosc¢
generowaé nowych tresci bez wktadu ludzkiego. Dlatego to prawo i ta regulacja, ktéra jak
gdyby prawo autorskiego pokazuje, ze to nie jest jak gdyby jakas zamknieta stara instytucja,
ktora sie nie przyda i tak dalej. Ona ewoluuje wraz z tym, jak zmienia sie technologia i musi
ewoluowac. Wydaje mi sie, ze nigdy jak gdyby az tak nie wyskoczymy z tych ram, one sie
bedg zmienia¢, ale jak gdyby gdzie$ tam i ciggle jest méwione w tym wszystkim, Zzeby
zapamietac o cztowieku, ktory jest w centrum tego catego dyskursu kreatywnego, niezaleznie
od tego, co umozliwia technologia. I prawo autorskie w tym momencie nadgza i wydaje mi
sie, ze stworzy te ramy, w ktérych bedzie mozliwos¢ zaréwno rozwoju technologicznego, bo
my tego chcemy, ale réwniez i za odpowiednie wynagrodzenie dla tych, ktdrzy jak gdyby w
tym przypadku te technologie umozliwili, ze kazdy moze stworzy¢ i kazdy moze by¢ twdrca,
ale to na pracy i na plecach innych twércow poniekad.

DOROTA ILCZUK: Tak bardzo krétko, bo mnie sie bardzo podobato to pytanie pana z Poznania,
ktory powiedziat, dlaczego my nie méwimy o Srodkach publicznych, tylko rozmawiamy o tych
Srodkach prywatnych, rynkowych. Ja uwazam, ze powinniémy razem rozmawiac o jednych i
drugich, ale jak pomyslimy o tym, ze $rodkéw publicznych rocznie na rynku jest 14 miliardéw
i to jest poziom razem centrum i samorzadow i poréwnamy to z jednym przyktadowym
przemystem kultury, to sie okazuje, ze ten przemyst kultury generuje 2-3 razy wiecej. Dlatego
wiasnie rozmawiamy o takiej tutaj perspektywie, bo wydaje nam sie, ze ona byta taka
niedorozmawiana, ze wszyscy tylko o $rodkach publicznych méwili. Natomiast to, co pan
wspomniat na koncu, to jest poszukiwanie nowych zrddet finansowania. Ja jestem bardzo za
tym, zebySmy dalej zrobili lobby na rzecz lotto, dlatego ze uwazam, ze te 5% doptaty to jest
drastycznie za mato w stosunku do sportu i niesprawiedliwe, ze oni majg 20%, a my tylko
5%. Zrébmy to, zrébmy to.

MICHAL WACLAW KOMAR: Pani profesor, ja ciagle przegrywam w Totalotka.
Konczymy. Przepraszam. Prosze panstwa, na zakonczenie, ja przypominam dane
wyjsciowe. Sektory, o ktorych rozmawialiSmy, wytwarzaja 2,8% produkcji
dodanej w Polsce. 2,8%. Wiecej niz gérnictwo, wiecej niz hutnictwo i wiecej niz
dostawy pradu elektrycznego. Sektory, o ktorych rozmawialismy, zatrudniaja 3
razy wiecej niz energetyka i 4 razy wiecej niz gornictwo. I to trzeba uswiadamiac
przez caly czas. To trzeba uswiadamia¢ naszym rozmowcom, politykom,
dziennikarzom, ktdrzy dopiero teraz sie dowiedzieli, prosze panstwa, ze sg czescig
rynku kulturalnego. Kiedy sie dowiedzieli? W zwigzku z prowadzeniem dyrektywy
DSM i DSP latem tego roku. Oni przedtem o tym nie wiedzieli. Przedtem uprawiali



propagande przeciwko prawu autorskiemu. Teraz juz wiedza. Ja licze na takie
przetomy. To sie kiedy$ za moich czasOw nazywato przetlom w bulwie. Wiecie
panstwo. Mam nadzieje, ze takie przelomy w bulwie beda nastepowaly mozliwie
szybko wraz z rozwojem sztucznej inteligencji. Dziekuje panstwu za spotkanie.
Dziekujemy.

LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie.



