LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To sa Audycje Kulturalne podcast Narodowego Centrum
Kultury przy mikrofonie Aleksandra Galant. Ja nie mam nic, ty nie masz nic, on nie
ma nic. To razem wlasnie mamy tyle, w sam raz tyle, zeby zatozy¢ wielkg fabryke.
To sq stowa, ktore pewnie w wielu domach przeszly do takiego jezyka
codziennego, staly sie formg komentowania rzeczywistosci, jakiej$§ domowej
sentencji. Natomiast nie do konca jest to takie zdanie wewnetrzne, bo napisat je
Wiadystaw Stanistaw Reymont w swojej ksigzce Ziemia Obiecana. Oczywiscie o
Wiadystawie Reymoncie, jego tworczosci mozemy mowic¢ bardzo wiele i dzisiaj na
pewno tez tak bedzie, ale przyznam, ze zajmiemy sie strong wizualng jego dziela,
dlatego ze w tym roku mija réowno 50 lat od premiery filmu Andrzeja Wajdy pod
tytulem wlasnie Ziemia obiecana stworzonej na podstawie ksigzki Wiadystawa
Reymonta. Ten film po raz pierwszy zostat pokazany publicznosci 21 lutego 1975
roku. W wielu plebiscytach ten film byt wskazywany przez widzow, przez
kinomanow jako najwazniejszy w historii polskiego kina, ale tez frekwencyjnie,
juz na etapie wyswietlania w kinach to byt bardzo imponujacy wynik, dlatego ze
jezeli ja to dobrze zapamietatam i dobrze przeczytatam, to film obejrzato ponad 6
milionow ludzi. Prosze pomyslec¢ o tym, jakie dane dzisiaj do nas doptywajg z box
office'ow, z kin. To sg wyniki, ktére nie s3 nawet blisko, ktéore nawet nie mogq
konkurowa¢ z takim osiggnieciem. Nie stalo sie to bez powodu, tak jak
powiedziatam, Ziemia Obiecana przez znawcow, krytykow filmowych,
filmoznawcow, akademikow jest nazywany arcydzietem, ale co wydaje mi sie w
tym wypadku szczegdlnie wazne, to zdanie podzielajq widzowie i mitosnicy kina.
Rok 2025 zostal nazwany przez Polski Parlament rokiem Wiladystawa Reymonta,
z kolei w todzi. Jest to rok, ktory przebiega pod znakiem wilasnie Ziemi Obiecanej.
I mysle, Zze m.in. z tego powodu w Muzeum Kinematografii otwarto wystawe pod
tytutem P6t Wieku Ziemi Obiecanej. To jest bardzo interesujaca ekspozycja, ktora
przybliza ten fenomen, nie tylko zwigzany z polska kultura, ale takze z polskim
spoteczenstwem. A ja mam te wielkg przyjemnos¢, ze zaproszenie do dzisiejszego
spotkania przyjeta Pani Anna Michalska, ktdra jest czlonkinia Zespotu
Kuratorskiego tejze ekspozycji. Bardzo mito mi jest Panig gosci¢c w Audycjach
Kulturalnych.

ANNA MICHALSKA: Dzien dobry, dziekuje bardzo za zaproszenie.

ALEKSANDRA GALANT: Zaczetam od cytatu, ktéry wydaje mi sie, ze jest jednym z
takich sztandarowych, jednym z najwazniejszych, ktory pojawia sie przy bardzo
wielu okazjach, ktory stat sie taka troche wizytowka filmu. I jestem ciekawa, jak
Panstwo myslg o tej produkcji na wystawie. Bo przeciez, tak sobie to wyobrazam,
Ze pominiecie jakiegokolwiek watku musiato byc¢ dla Panstwa bardzo bolesne.

ANNA MICHALSKA: To jest bardzo duze wyzwanie, opowiedzenie o filmie, ktéry byt
realizowany 50 lat temu. Dlatego, ze bardzo tak konkretnie doswiadczyliSmy, ze film jest takim



fikcyjnym Swiatem, tworzonym tylko na potrzeby rejestracji i btyskawicznie rozproszonym.
Przeciez tak bardzo czesto jest, ze scenografie czy kostiumy, czy rekwizyty natychmiast po
zdjeciach, czyli nawet nie po catej realizacji filmu, a po zdjeciach, juz sa oddawane do
magazyndéw, do miejsc, skad byty wypozyczane, scenografie rozbierane. I z tym zaczeliSmy
prace. Pomyslelismy, Zze najciekawsze bedzie dotarcie do osob, ktdre pracowaty z Andrzejem
Wajdg na planie Ziemi Obiecanej, pracowaty w trakcie realizacji filmu i wasciwie udato nam
sie by¢ Iwig czescig tych, ktdérzy jeszcze zyja. Film krecony 50 lat temu, pracowali przy nim
dorosli, dojrzali, ludzie seniorzy, wiec gro cztonkdw ekipy filmowej juz nie zyje na czele z
Andrzejem Waijda i z operatorami. Nie zyjg takze Barbara Pec-Slesicka, producentka filmu,
kierowniczka produkgiji tego filmu, bardzo wazna osoba, ktdra dbata o co$, co dzisiaj jest moze
juz nie do pomyslenia, organizacje planu, wszystkie te rzeczy, ktdrymi kierownik produkgji jest
obarczony. Z tej wielkiej trdjki Daniel Olbrychski, czyli Karol Borowiecki, Andrzej Seweryn -
Max Baum i Wojciech Pszoniak - Moryc Welt nie zyje, Wojciech Pszoniak wspaniaty, to chyba
najlepsza rola filmowa Wojciecha Pszoniaka, wasnie Moryc w Ziemi Obiecanej, ale tez z tych
kolejnych odtworcéw waznych, Kalina Jedrusik, a oczywiscie Andrzej Szalawski, czyli filmowy
Herman Buchholz, Igor Grinszpan, wspaniaty Franciszek Pieczka w tej roli Millera. Wiec
wiasciwie liczymy z tych czionkdw ekipy filmowej, ze okoto 20 osdb jeszcze zyje. I to bardzo
szeroko zakrojone byty te nasze poszukiwania oséb, ktére jakos z filmem byty zwigzane, bo
nie tylko dotarliSmy do wspomnianego Jerzego Domaradzkiego czy Andrzeja Halinskiego, do
drugiego scenografa, Anny Nehrebeckiej, odtwdrczyni roli Anki, ale tez do charakteryzatorek,
do Anny Adamek i do Alicji Koztowskiej, a takze montazystki, Haliny Prugar-Ketling czy
Waldemara Krdla, kierownika planu, a nawet do statystow. Okazato sie, ze dwdch znanych
producentow, Piotr Dzieciot i Jacek Gwizdata, zaczynali swoje kariery filmowe na planie Ziemi
Obiecanej. Jako studenci szkoty filmowej zostali zaangazowani do wystepéw w filmie. Takze
oni tez juz mogli podpatrywac i podzielili sie wspomnieniami z tego doswiadczenia.

ALEKSANDRA GALANT: Jestem ciekawa, w jaki sposéb osoby, ktore braty udziat w
tym przedsiewzieciu, w tej produkcji, ja wspominaja. Natrafitam na taka
wypowiedz Andrzeja Seweryna sprzed kilku lat, ktory moéwil, ze po premierze
Ziemi Obiecanej, on stat sie osoba znang w Francji, w Europie, ale takze w Stanach
Zjednoczonych. Dodat tez, ze oni juz w trakcie krecenia filmu mieli wrazenie, ze
dzieje sie co$ naprawde waznego i co$ naprawde niezwykiego. Czyli to juz na
etapie produkcji byto widac i byto czu¢.

ANNA MICHALSKA: Na pewno, bo to byfa bardzo duza produkcja. Kostiumy przygotowywata
Barbara Ptak, jedna z najwspanialszych kostiumografek polskich filmowych. Cata ta ekipa
zebrana przez Wajde byla wyjgtkowa. No on zawsze otaczat sie najlepszymi
wspotpracownikami i na nich polegat. Jerzy Domaracki, drugi rezyser opowiadat, ze Wajda
krecit szybko. No Wajda stworzyt drugg ekipe na czele ktoérej stangt Kotkowski i on odpowiadat
tez samodzielnie za cze$¢ zdjec. Wiec byto szybkie tempo i to poczucie tez wyscigu z czasem,
dlatego, ze Wajda wszedt w tddzkie lokacje jak w dekoracje. Wiedzac o tym po rozmowach z
konserwatorami zabytkéw tutaj w todzi, wiedzac o tym, ze tu sq wspaniate przestrzenie
fabryk, wiasciwie niezmienione od koncdwki XIX wieku, wykorzystat te mozliwos¢ wejscia do
wiasnie nieruszonych pleneréw. No i ta ekipa przemieszczata sie w kilkudziesieciu lokacjach,
wihasnie przede wszystkim w todzi, w regionie, ale tez na Slasku, bo panorame komindw,



todzkich komindw fabrycznych XIX-wiecznych krecono na Slasku. W todzi juz nie byto takich
komindw jak za czasdéw Reymonta, wiec to, ze jest tutaj takich precyzyjnych prac i z wielka
uwagg robionych, no ale w ogdle wiasnie ten okres krecenia, o ktdrym Pani wspomina, to jest
identyczne wyzwanie logistyczne, bo mamy kilku gtéwnych bohateréw, nie jednego, a kilku.
Wiasciwie caty czas muszg by¢ na ekranie Max, Moryc i Karol, do tego Anka, do tego Lucy, do
tego ci drugoplanowi bohaterowie, a przeciez wszyscy ci aktorzy pracowali w teatrach, oni byli
zatrudnieni w teatrach, to byta ich gtéwna praca, zeby$ moze czasem wykupic¢ z teatru, zeby
zjawili sie na planie. No i nieobecnos¢ jednego z nich powodowata zatrzymanie zdjeé, a zdjec
do Ziemi Obiecanej nakrecono mato, to znaczy byto bardzo mato dni zdjeciowych, 77. To jak
na owczesne warunki polskiej kinematografii, to byt rekordowo szybko krecony film. No i
wiasnie to wszystko do skoordynowania i Anna Nehrebecka o tym moéwi, ze tez Andrzej Wajda
robit takg atmosfere na planie filmu, ze wszyscy sg wazni, ze od nas wszystkich zalezy to jak
to pojdzie i kazdy musi sie starac specjalnie, szczegdlnie. Ona tez wspomina o tym, ze warunki
bycia na planie byty zupetnie inne, bo nie byto wtedy jeszcze takich buséw, barobusdw, jakie
sg teraz bardzo popularne i wtasciwie sg oczywiste przy realizacji kazdego filmu, Zze jedynie
tam w ciggu dnia pojawiata sie zupa z wkiadka miesng, ona jako aktorka musiata przez caty
dzien dbac¢ o swoj kostium, wiasciwie gdzies tam pilnowac, zeby sie nie pomiat, nie rozpiat.
Caty czas czuwac tez nad takimi elementami, do ktorych w tej chwili jest caty zespét ludzi
zatrudnionych, a z drugiej strony te charakteryzatorki, o ktdrych wspomniatam, méwity o tym
jak zaczynaty dzien o czwartej czy piatej rano, bo najpierw trzeba byto ucharakteryzowac
wszystkich, fgcznie ze statystami, no a przeciez wtasciwie kazda scena to sg wielkie ilosci ludzi
na ekranie. Potem trzeba byto czuwac na planie, zeby nikt nie zepsut sobie charakteryzaciji,
bo charakteryzacja to nie tylko make-up, a tez fryzury. Fryzury zarosty, wiec to jest wielka
robota. No i wreszcie na koniec dnia one tez zostawaty, zeby tych wszystkich ludzi
rozcharakteryzowa¢. Do tego jeszcze takie wspomnienie pani Matgorzata Laurentowicz-
Granas, ktéra byta konserwatorkg zabytkéw, zaangazowang, jedng z trzech o0s6b
zaangazowang do czuwania takiego jako konsultant historyczny, konsultantka historyczna do
filmu. I pani Matgorzata opowiadata, ze dla Wajdy i tej gtdwnej czesci ekipy wtasnie z Barbarg
Pec-Slesicka, operatorami, drugimi rezyserami, dzien sie nie koiczyt na zdjeciach, tylko siadali
wieczorami w Hotelu Mazowieckim w ktorym mieszkali filmowcy na czas zdjec i wtedy omawiali
sceny nakrecone dzisiaj i omawiali sceny, ktére sg do nakrecenia jutro. Bardzo duzo byto
jeszcze takich elementow improwizagji i takich zmian w ostatniej chwili, jakich$ takich ruchoéw,
gdzie trzeba bylo szybko reagowac no i wiasnie zbieral ludzi na nowo, zmieniac plany,
zmieniac zwyczaje. Takze ta realizacja filmu to mysle, ze tez byto bardzo duze wydarzenie dla
mieszkancow miast, bo ta ekipa byta bardzo obecna w réznych miejscach. No jednak 77 dni
dla takiej wielkiej produkcji to mato dni zdjeciowych, ale rownoczesnie to s ponad 2 miesigce
obecnosci ekipy filmowej w miescie.

ALEKSANDRA GALANT: Znaczyta Pani mowi¢ o todzi, to ja pozwole sobie
kontynuowac ten temat, dlatego ze wydaje mi sie, ze chociaz oczywiscie mamy
wyroznionych trzech najwazniejszych bohaterow, Karola Moryca i Maxa, trzy
wybitne role Daniela Olbrychskiego, Andrzeja Seweryna i Wojciecha Przoniaka, to
takim jednym, wydaje mi sie, ze z gtdownych bohateréw jest jednak Lodz. Mowita
juz Pani o tym, ze tak naprawde Wajda wszed! w gotowe dekoracje, ze oczywiscie
praca, ktéra byta scenograficznie do wykonania byla ogromna, jednak taki zasdb,



ktory Lodz wtedy posiadata byt nie do przecenienia, rowniez w kontekscie krecenia
filmu, ale to jak ona zostata przez Wajde sportretowana, w jaki sposob te todz
ogladamy, ona jest taka spotegowana, taka owiadnieta jednym celem, okrutna,
bardzo zimna, ogladamy wnetrza patacu, ktdre ociekajq bogactwem, luksusem, ale
sq takie rowniez bezduszne, bez smaku, w ktorych sie nawet nie mieszka, tylko
one s3, zeby je mie¢. Wydaje mi sig, Zze to jest taki film, troche pomnik dla miasta,
chociaz nie wiem czy taki pomnik, o ktorym zawsze sie marzy.

ANNA MICHALSKA: To jest unikatowy portret miasta i o tym méwit Wajda jeszcze w trakcie
realizacji jest takie nagranie, wywiad Wajdy dla Radia £6dz, w ktérym on o tym moéwi, ze ma
trzy gtdwnych bohateréw, Karola, Moryca i Maxa i todz, ktére tez trzeba na zycie
sportretowad. Natomiast do tego filmowania wiasnie w tddzkich patacach czy fabrykach, w
tych wspaniatych wnetrzach, wspaniatych w sensie, no bardzo charakterystycznych, bardzo
mocnych wyrazie, to jest bardzo ciekawym dopowiedzeniem anegdota ze Standw
Zjednoczonych. Z tego okresu, kiedy Wajda byt w Stanach i uczestniczyt w kampanii
Oscarowej w 1976 roku, to Amerykandw zdziwit rozmach produkgiji i pytali o tym, ile wydat na
budowe dekoracji. Dla nich niewyobrazalne byto, ze takie miasto istnieje, no my je znamy
doskonale, ale to, Ze takie miasto istnieje, jest i ze mozna byto wejs¢ z kamerg i przeciez w
tym okresie, w latach 70., kiedy Wajda krecit, to nie wynajem przestrzeni czy zajecie wiasnie
jakiej$ lokacji byto wyzwaniem, a tutaj co$, co z kolei dla Amerykandw byto nie do pomyslenia,
to cena tasmy filmowej. Dlaczego Wajda krecit szybko? Dlatego, ze nie robit zbyt wielu dubli.
Na ogét sie zamykat w jednym, dwu, maks, trzech dublach, poniewaz koszt taSmy byt jednym
z najwazniejszych kosztdw catej produkcji. Poza tym ta tasma byfa trudno osiggalna, sprzet
byt trudno osiggalny. Trzeba bylo rezerwowal z wyprzedzeniem kamere, bo kamer z
obiektywami z odpowiednig ogniskowg, tutaj Witold Sobocinski zastosowat obiektywy
szerokokatne. Byto ledwo kilka w Polsce, wiec tego typu utrudnienia, z ktérymi borykata sie
dwczesna kierownik produkcji Barbara Pat-Slesicka. My oczywiécie jesteémy bardzo dumni z
tej przestrzeni, jakg dysponujemy. Siedzibg Muzeum Kinematografii jest XIX-wieczny Patac
Karola i Amny Szajbleréw, ktéry wystepuje w filmie, bo gra Patac Millera, czyli Franciszek
Poeczka, zdejmuje buty i pokazuje swojemu przysztemu zieciowi wiasnie wspaniate, bogato
zdobione, wykwintne wnetrza patacu zbudowanego dla corki Mady. Na to wbiega Mada,
poslizgujac sie na wyfrotowanych posadzkach, podtogach, no i tez uczestniczy w tym
oprowadzaniu Karola po patacu, pokazujac jakim bogactwem bedzie dysponowat jej maz. Ten
moment gdy Karol jest w patacu Millera, to jest moment, kiedy Miller sktada oferte Karolowi i
po jakim$ czasie okazuje sie, ze Karol te oferte przyjmuje i jest tym gospodarzem w patacu.
Te wnetrza doskonale dopetniajg narracje, cigg zdarzen, cigg przyczynowo-skutkowych w
filmie.

[fragment utworu hoshii & Kuba Wiecek — "synchronized spirits"]



ALEKSANDRA GALANT: Kiedy moéwila Pani o réznych zabiegach zwigzanych z
kreceniem filmu i o tasmie filmowej, pozwole sobie znéw przywota¢ nazwiska
operatorow Edward Klosinski, Witold Sobocinski, Wacltaw Dybowski, to
pomyslatam sobie tez, ze ogromng silg filmu jest jego dynamika i liczne sceny,
ktore byly krecone z reki. Tu od razu zapalita mi sie lampka, kiedy opowiadata pani
o tym, ze Wajda krecit szybko i starat sie zuzywac jak najmniej tasmy, ze przeciez
krecenie z reki, to juz jest chyba naprawde wyzsza szkola jazdy, oczywiscie na
planie byli sami mistrzowiem, ale efekt rzeczywiscie jest spektakularny.

ANNA MICHALSKA: Efekt jest spektakularny i dynamika to jest oczywiscie sposdb krecenia,
ale to jest tez montaz. Za montaz odpowiadata Halina Prugar-Ketling. Wspierafa jg na miejscu
w todzi Zofia Dwornik, ale ona jedynie przygotowywata taki materiat do projekcji, do wyboru
dubli. Tu w kodzi odbywalty sie poczatkowe prace, a film wtasciwie powstawat w montazowni
w warszawskiej Wytwdrni Filméw Dokumentalnych u Halina Prugar-Ketling. Te takie szybkie
ciecia, szybkie zmiany, to byt pomyst wspdiny Wajdy i Haliny Prugar-Ketling, ale réwnoczesnie
Halina moéwi, ze cieszyta sie zaufaniem Andrzeja Wajdy. Wajda wrecz jej mowit, ze jesli uznaje
Halina, Zze czegos$ jej brakuje, ze cos trzeba dokreci¢, to zeby dawata znaé, ze szybko mozna
co$ wymyslic. Tam sie zdarzaty nawet takie sytuacje, gdzie wiasnie sama montazystka
opowiada, Ze trzeba byto szybko co$ zmontowac, wiec zmontowata. No i jest prezentacja, w
ktorej ona takze uczestniczy i rezyser z operatorem zaczynajg sie Smiac. Ona sie zastanawia,
no dlaczego? No bo tutaj brakuje niektdrych ujec, o ktdrych ona nie wiedziata, ze beda jeszcze
dokrecone. Tak szybko i starannie pracowata, no ale jej praca jest nie do przecenienia. Jest
wspaniata. Ona zrobifa z tego taki amerykanski film.

ALEKSANDRA GALANT: Wrdoce na moment do todzi, do tego, co juz powiedziatySmy
na temat miasta, sportretowanego przez Andrzeja Wajde. Dlatego, ze to sq do
dzisiaj ujecia, kadry, czy obrazy bardzo dla miasta wazne. Co wiecej, mozna chyba
tym sladem po todzi probowac sie poruszac. I ten element takze na wystawie w
Muzeum Kinematografii sie pojawia za sprawa refotografii Stefana Breitera, ktory
postuzyi sie taka technika, ktorg wydaje mi sie, ze wszyscy bardzo lubimy ogladac.
To znaczy takie kiedy$s i dzis, czyli zestawil kadry z ziemi obiecanej ze
wspotczesnymi zdjeciami tych samych miejsc w todzi. Co mozemy na nich
zobaczy¢ i przede wszystkim, czy nadal taki spacer tg trasg, tym szlakiem jest
mozliwy i czy jest dla nas angazujacy.

ANNA MICHALSKA: Te spacery sg mozliwe. One sg w ogdle organizowane od czasu do czasu,
zarowno przez Muzeum Kinematografii, jak i przewodnikédw miejskich, czy inne instytucje,
poniewaz Ziemia Obiecana jest nie tylko filmowym tematem, ale takze literackim. Duzo jest
roznych watkdw, duzo réznych instytucji, ktore chetnie wracajg do tego pomystu, a i dla
todzian i gosci spoza todzi jest to bardzo interesujgce zajecie, mdc sobie poréwnac filmowe
patace, czy filmowe przestrzenie z tymi, ktdre widzg tu i teraz. I tak jak czeS¢ przestrzeni
bardzo sie zmienita, jak fabryka poznanskiego, ktéra w okresie, kiedy Wajda krecit film, to
byfa fabryka imienia Marchlewskiego, zaktad produkgji tkanin imienia Marchlewskiego. Teraz
miesci sie tam Centrum Handlowe Manufaktura, bardzo znane skadinad i obok Hotel Anders,
wiec tutaj duze zmiany, ale Patac Poznanskiego, ktory jest filmowym patacem Bucholca,



jednego z tych najwiekszych, najbardziej krwiozerczych, drapieznych filmowych fabrykantow.
Patac wowczas petnit funkcje Muzeum Miasta i teraz nadal jest to Muzeum Miasta todzi. Te
wnetrza sie nie zmienity, a wilasciwie piekniejg, bo caly czas konserwatorzy i osoby
prowadzgce muzeum dbajg o te przestrzenie. To samo oczywiScie musze powiedzie¢ o
Muzeum Kinematografii w todzi, cho¢ w latach 70., kiedy Wajda krecit zdjecia do Ziemi
Obiecanej, nie byto tutaj muzeum, ale juz od wielu lat jesteSmy, pokazujemy te przestrzenie.
Jest to jedna z najciekawszych rzeczy, ktorg nasi zwiedzajgcy mogg zobaczy¢ w muzeum, bo
obok wystaw statych i czasowych, te wnetrza nieodmiennie wywierajg wielkie wrazenie. I tu
znowu jest takie wielopoziomowe odczytanie w przypadku przestrzeni zabytkowych koto
Patacu Karola Scheiblera, bo najpierw sie mysli o tej rodzinie fabrykackiej, ktéra wybudowata
patac w latach 60. XIX wieku. Potem sie na to nakfada poszukiwanie tropdw, ktérym
bohaterem Ziemi Obiecanej byt Karol Scheibler, pod nazwiskami jakich bohateréw mozna go
ztapac, rozpoznac. I ten trzeci poziom filmowy to ekipy filmowe, ktdre goscity w naszym patacu
juz od lat 60. Filmdw realizowanych poza Ziemig Obiecang jest okoto trzydziestu, wiec dos¢
duzo. Caty czas ekipy przyjezdzajg i my z wielkg radoscig goscimy filmowcdw w patacu i mamy
wielkg satysfakcje, kiedy widzimy nasz patac na ekranie. Tak samo jak wtasnie opowiadam o
tych scenach z Millerem pokazujgcym nowo wybudowang rezydencje dla Mady, to my
patrzymy na to z wielkg radoscig natomiast zdarzajg sie tez takie poréownania. O! A na filmie
ten patac wyglada na wiekszy. Albo co$ sie zmienito. To tez jest taki Swietny filmowy zabieg,
ze Pieczka pokazujac patac Borowieckiemu wchodzi na pierwsze pietro, a tymczasem sceny z
wnetrza rezydencji byly filmowane na parterze. Wiec takie sztuczki filmowcédw absolutnie
codzienne w filmie dla nas, dla todzian, dla przewodnikéw miejskich sg wielkim smaczkiem do
wyszukania, wytapania. Andrzej Wajda byt bardzo wyczulony na przestrzen. Nie tylko na to
jak wyglada miejsce, ale tez kto jest obok, kto sie przypatruje. Byta taka scena z tragarzami
krecona na dworcu £édz Fabryczna, gdzie statysci wynajeci do filmu mieli zapakowac ciezkie
paki bawetny. Probowali i na to stato dwdch czy trzech takich bardzo szczuptych, zylastych,
drobniutkich mezczyzn, niewysokich. Przypatrywali sie temu i troche tak ironicznie
komentowali. W koncu ci statysci i Wajda zirytowani, ze to nie tak ma by¢, nie wyglada to
prawdziwie, zapytat, no a moze Pan by to zrobit lepiej. Okazato sie, ze byli to tragarze z
wieloletnim doswiadczeniem i zrobili to perfekcyjnie. Od razu oczywiscie Wajda ich
zaangazowat. Kostiumy szybciutko zostaty przygotowane. Jaka$ mata charakteryzacja dla
mieszkancow todzi, po prostu fizyczni pracownicy. Plus jeszcze ten watek tddzkich tkaczek.
W filmie wiele razy pojawiajg sie widoki fabryk widkienniczych. To sg zabytkowe fabryki,
zabytkowe, ciggle pracujace, ze sprzetem, ktory wiasciwie tez nie zostat zmieniony od
koncowki lat 90. XIX wieku. Te tkaczki w latach 70. wcigz pracowaty w ogromnym huku,
dyskomforcie, chaosie mozna powiedzie¢. Po prostu takim dzwiekowym koszmarze. Bez zmian
przez kilkadziesiat lat. I to wykorzystat Andrzej Wajda. Zaangazowat tkaczki. Tez dlatego, ze
trzeba umiec obstugiwac taka maszyne. Robic to precyzyjnie, wtasciwie perfekcyjnie. Tak jak
w powiesci Raymonda, tak jak w rzeczywistosci byto. Panie, ktdre pracowaty wspotczesnie do
realizacji filmu, znowu kostium, jakis$ fartuszek, inna fryzura, lekki makijaz. I to one wystepuja
w filmie jako ten trzeci plan robotnic fabryczny.

ALEKSANDRA GALANT: Wszystko co Pani méwi jest dla mnie potwierdzeniem tego, ze
ogladanie filmu Ziemia Obiecana Andrzeja Wajdy z 1975 roku to jest taka niekoniczaca sie
przygoda, lekcja uwaznosci i spostrzegawczosci. Bo oczywiscie film nalezy do klasyki polskiego



kina. Moze nie tylko polskiego, $wiatowego i europejskiego. Ale to, ze juz go zobaczylismy, to,
Zze go znamy, nie musi oznacza¢, ze nie warto do niego wraca¢. Warto, warto szukaé
smaczkdw, warto szukac zabiegdw stosowanych przez rezysera i ekipe filmowg. Warto szukac
niuanséw, zachowan ze strony aktoréw. A o tym jakie one byty, wielu z nich powiedziato.
Powiedziato na potrzeby wystawy “Pét Wieku Ziemi Obiecanej”, ktdrg mozecie ogladac¢ w todzi
i jest to wazny przystanek na mapie Ziemi Obiecanej. Uwaznie ogladajac film te wnetrza
mozemy rozpoznac. Dzisiaj o tej ekspozycji, ale takze o filmie rozmawiatam z panig Anng
Michalskg z zespotu kuratorskiego wystawy “Pot Wieku Ziemi Obiecanej”. W sktad tego
zespotu wchodzi takze Rafat Andrzejczak, Marzena Bomanowska i Zuzanna Wozniak. Bardzo
sie ciesze, ze miatySmy okazje porozmawiac. Mam takg cichg nadzieje, ze dzieki temu
spotkaniu pojawi sie kilka osdb, ktére po film siegng, postanowig go sobie przypomniec. A kto
wie, moze te przygode rozpoczgé. Takze jeszcze raz bardzo serdecznie Pani dziekuje.

ANNA MICHALSKA: Dziekuje bardzo. Polecam obejrzenie filmu Ziemia Obiecana. Wszystkiego
dobrego.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



