LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: Rozpoczynamy Audycje Kulturalne. To jest podcast
Narodowego Centrum Kultury przy mikrofonie Aleksandra Galant. Nie wiem,
jakie sq wasze skojarzenia, kiedy myslicie o witrazach. Mnie mowigc szczerze,
przychodza do gltowy takie gry swiatetl. Kolorowe swiatta tanczace po sufitach, po
podiogach, po kamiennych posadzkach. By¢ moze sg to tez skojarzenia z
zabytkami. Przede wszystkim chyba ze sztuka sakralng, bo tez w kosciotach i
réznych swiatyniach witraze pojawiajq sie najczesciej. Ale czy w Slad za tymi
skojarzeniami idzie jakas wiedza na temat tego, w jaki sposdb witraze powstaja,
kto je projektuje i jak sie o nie dba i konserwuje, bo przeciez szklo fascynuje
wielu rowniez ze wzgledu na swojq niezwykle kruchg substancje i materie. O
sztuce tworzenia witrazy, ale tez o historii Polski mozna dowiedzie¢ sie z
wystawy w Muzeum Archidiecezji Warszawskiej. Ta wystawa nosi tytut
“Swiatlem malowanie. Witraze i mozaiki z Krakowskiego Zaktadu Witrazéw S.G.
Zelenski 1902-1952”. A ja mam te wielka przyjemnos$¢, ze zaproszenie do
dzisiejszej rozmowy przyjela kuratorka tej ekspozycji pani Danuta
Czapczynska-Kleszczynska, ktora jest badaczka i znawczynig sztuki witrazowej z
Krakowa. Witam w Audycjach Kulturalnych.

DANUTA CZAPCZYNSKA-KLESZCZYNSKA: Dzieh dobry.

ALEKSANDRA GALANT: Kiedy rozmawialySmy o tym, jak Panig przedstawic,
stwierdzitySmy, ze warto doda¢, ze jest Pani zwigzana z Krakowem i napomkneta
Pani, ze rowniez to tlumaczy, dlaczego Pani zajela sie zgtebianiem sztuki
witrazowej. I wlasnie o to chcialam zapytac. Dlaczego akurat witraze i jak Pani
na nie trafita? Jak ta fascynacja sie zaczetla?

DANUTA CZAPCZYNSKA-KLESZCZYNSKA: Fascynacja zaczeta sie od wyktadow, ktorych
stuchatam jeszcze na studiach, wyktaddw profesora Lecha Kalinowskiego o $redniowiecznych
witrazach francuskich przede wszystkim. Potem pojawita sie pierwsza ksigzeczka w mojej
bibliotece prywatnej, ofiarowana przez kolezanke ze studidw, ktora prosze pamietal to
poczatek lat siedemdziesigtych pojechata do Wiednia. To byto wielkie wydarzenie dla catego
mojego roku. Przywiozta mi matg ksigzeczke, taki albumik z fotografiami witrazy z terenu
Austrii. I to wtasciwie byt taki poczatek i taki koniec. Ale gdzie$ te witraze w tyle mojej gtowy
caly czas tkwity, bo trudno ich chodzac po Krakowie wchodzac do krakowskich kosciotow i
budowli uzytecznosci publicznej witrazy nie zauwazyé. Potem profesor Jan Samek poprosit
mnie o zinwentaryzowanie secesyjnych witrazy w Krakowie, przy czym on sam tego tematu
nie pociggnat méwigc tak potocznie. Poprzestat na jednym popularnym artykule i jako ten
temat mi odstgpit. Mnie sie wydawato, ze wiasciwie nad czym tutaj sie zajac? I wtedy
zaczetam uwaznie sie przygladac witrazom w kosciotach i kamienicach krakowskich i tak jak
wspomniatam budowlach uzytecznosci publicznej. Okazato sie, ze jest ich bardzo duzo i
wiasciwie nikt sie nim do tej pory nie przygladat, co bylo dla mnie nadzwyczaj zaskakujgce.
Niewiele wiadomo byto nawet o tych najgtosniejszych witrazach. Najwiekszych krakowskich,
czyli witrazach w kosciele Franciszkandéw projektowanych przez Stanistawa Wyspianskiego.



Jak sie po latach miato okazaé nie wszystkie zaprojektowat Stanistaw Wyspianski. Ale w
momencie kiedy zaczetam poszerza¢ swoje badania okazato sie, ze ten temat jest juz zajety,
Ze zajmuje sie nim Krystyna Pawtowska, pdzniejsza profesor, architekt krajobrazu. W zwigzku
z tym ustgpitam, zastanowitam sie i stwierdzitam, ze jezeli pani Krystyna Pawtowska zajmuje
sie tymi witrazami w kamienicach krakowskich, to moze ja sie zastanawie, kto je wykonywat.
Bo znéw okazato sie, ze to jest jedna biata plama. Wiadomo byto, ze w Krakowie dziatat
znakomity krakowski zaktad witrazdw S.G. Zelenski, wczedniej Wiadystawa Jagielskiego i
Antoniego Tucha i praktycznie niewiele wiecej. Tymczasem okazato sie, ze tych pracowni
byto juz w okresie miedzywojennym znacznie wiecej, ze praktycznie wszystkie zostaty
zatozone przez osoby wczedniej pracujace u Zelenskiego, ale dzieje krakowskich pracowni
siegajg jeszcze wczesniej, przy czym nazywaty sie skromnie pracowniami szklarskimi badz
szklarsko-artystycznymi. I okazato sie, ze nawet niewiele wiadomo o takiej pracowni, ktdrg
prowadzit Teodor Zajdzikowski. Znany byt tylko praktycznie z tego, ze przeprowadzit
restauracje $redniowiecznych witrazy w Kosciele Mariackim w Krakowie w latach 80-tych XIX
wieku i dysponowat piecem do wypalania farby na szkle, ofiarowanym mu przez Komitet
Parafialny Parafii Mariackiej. W trakcie badan udato mi sie trafi¢ do rodziny, do
spadkobiercéw Teodora Zajdzikowskiego. Zaczat by¢ cztowiekiem z krwi i kosci, takze nie
tylko udato sie ustali¢ pewne jego realizacje, teraz juz o nim wiadomo znacznie, znacznie
wiecej o jego pracy, ale przede wszystkim zobaczy¢ cztowieka. Wtedy zupetnie inaczej patrzy
sie na prace, ktorg wykonat. Udato mi sie poznac jego Zzone, jego corki, synow, z ktorych
niektdrzy pracowali z ojcem w pracowni i po jego $mierci jeden z syndw przejat pracownie,
by potem rodzina wycierzewiata jg witasnie jednemu z pracownikéw, ktory wyszedt z
krakowskiego zaktadu witrazéw. Na przetomie XIX i XX wieku dziatat tez w Krakowie Andrzej
Czekajski, szklarz, ale nie byle jaki szklarz, bo wtasnie jemu powierzono realizacje witrazy w
nowo zbudowanym kosciele w Zakopanem na Krupdwkach, ten stynny kosciét, w ktérym sg
witraze nie przez byle kogo projektowane, bo przez samego Stanistawa Witkiewicza. Mato
kto na nie zwraca uwage. To s3 czystej wody witraze w stylu zakopianskim. Byt ich caty
komplet teraz od kilkudziesieciu lat. Dwa z nich, najpiekniejsze, leluje wyrastajgce z
czerpaka, sg ztozone w skrzyniach i czekajg na czas restauracji, nie do konca wiadomo w
jakim sg stanie, i wyeksponowania, poniewaz musiaty ustgpi¢ miejsca nowym, wykonanym
w latach trzydziestych, witrazom figuralnym. Przez pewien czas, pod koniec XIX wieku,
pracownie malowania twarzy czy ciat na szkle prowadzit uczen Jana Matejki, Karol Wawrosz.
Ale generalnie do Krakowa i na teren Galicji sprowadzane byty witraze z pracowni
austriackiej, gtdwnie z Wiednia i z Innsbrucka, i z niemieckich, z Monachium. I w pewnym
momencie, w czasie kiedy ruszyly prace zwigzane z restauracjg Katedry Wawelskiej,
oburzenie spoteczenstwa na sprowadzanie niemieckich witrazy siegneto zenitu, byta wielka
wrzawa do tego stopnia, ze pewnych witrazy zaméwionych i juz zrealizowanych we Fryburgu
Bryzgowijskim, Komitet Restauracji Katedr nie odwazyt sie sprowadzi¢ do Krakowa. W tym
samym czasie, kiedy trwa awantura o wawelskie witraze, to jest ten czas, kiedy powstajg
wizyjne kartony Stanistawa Wyspianskiego do katedry, na ten czas przypada zatozenie
Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana i ten ruch polegajgcy na propagowaniu idei
zrownania sztuki tzw. niskiej ze sztukg wysoka, odnowy rzemiosta, przypada czas zatozenia
krakowskiego zaktadu witrazéw. A na ten pomyst nie wiemy, na ile kierowany checig
podniesienia rangi rzemiosta, na ile ta idea przy$wiecata inicjatorowi powstania zaktadu, a na
ile czysty biznes.



ALEKSANDRA GALANT: Moze tylko dodam, ze zaktad, o ktorym Pani mowi, ale ktory
jest bohaterem wystawy w Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, jest nazywany
pierwszg polska firmg tworzacag witraze. Zakladam, ze jest trudne do
doprecyzowania ze wzgledu na trwajacy podziat na rozbiory.

DANUTA CZAPCZYNSKA-KLESZCZYNSKA: W przypadku Zelehskiego czy krakowskiego
zakladu witrazdw z tym okreSleniem pierwsza Polska nie spotkatam sie. Natomiast
zastanowito mnie to, kiedy przeczytatam anonsie Franciszka Biatkowskiego, witrazysty
Warszawskiego i Wiadystawa Skibinskiego, panowie zaczeli dziataé razem, okreslali swojg
pracownie jako pierwszg polska. I to nie jest bez sensu, dlatego, ze wprawdzie oni nie byli
pierwsi na terenie zaboru rosyjskiego i nie byli pierwszg polskg pracownia, ale taki sobie
slogan uktoni. Natomiast rzeczywiécie Zelefiski na terenie Galicji byt pierwszg duza
pracownig, bo tak jak powiedziatam, to byly pracownie artystyczno-szklarskie. On byt
pierwszg, nie tyle on, co Ekielski i Tuch, zaraz o nich powiem, stworzyli pierwszy zaktad
witrazow. Juz pojawiajg sie w nazwie witraze, tak samo w nazwie pracowni Biatkowskiego i
Skibinskiego. Inicjatorem powstania krakowskiego zaktadu witrazéw byt Antoni Tuch, malarz
dekoracyjny, ktory miedzy innymi malowat polichromie wedtug kartonéw Jana Matejki w
Kosciele Mariackim w Krakowie, ale w wielu, wielu kosciotach galicyjskich, ktérych bardzo
duzo wtedy powstawato, gtdwnie w kosciotach, ale tez w budynkach uzytecznosci publicznej
i poszukiwat wspdlnika do tego interesu. Sam prowadzit zaktad malarstwa dekoracyjnego i
prosze sobie wyobrazi¢, ze wspotprace zaprojektowat niedawno przybytemu do Krakowa, bo
mieszkajgcemu tu od dwdch lat Stanistawowi Gabrielowi Zelifskiemu, ktéry wprawdzie
urodzit sie w Warszawie i jako dziecko przyjechat z rodzicami do Krakowa, potem wyjechat
na studia do Lwowa i w 1900 roku powrdcit do Krakowa. Ale Zelinski, ktdry szukat dla siebie
miejsca poza pracg architekta w starostwie powiatowym, odmowit. Potem chyba tego
zatowat, tak przynajmniej wynika ze stow jego ciotki Julii Tetmajerowej, matki Kazimierza
Przerwy Tetmajera, macochy malarza Wiodzimierza Tetmajera. Zaproszenie do wspotpracy
przyjat krakowski architekt Wiadystaw Ekielski, ale jak sie wydaje, on tak troszke stat z boku,
bo nawet Wyspianski mowit, ze idzie do Tucha, bo krakowski zaktad witrazéw zrealizowat
miedzy innymi wedtug Stanistawa Wyspianskiego stynny witraz Apollo, czyli system
stoneczny Kopernika do gmachu Towarzystwa Lekarskiego Krakowskiego, tam tez sa
polichromie popetnione przez Wyspianskiego, bo mamy ten czas, kiedy to podnoszenie
rzemiosta artystycznego do rangi sztuki tez niesie za sobg dazenie do tworzenia dziet
catosciowych, do wypetniania wnetrz sztuka, do tego, by cztowiek obcowat ze sztukg zakleta
w kazdym przedmiocie. W 1905 roku, jako taki, jak sie wydaje, cichy wspdlnik, przystapit do
krakowskiego zaktadu witrazow Stanistaw Gabriel Zelefiski, mozna powiedzie¢ nawrdcony.
Panowie Ekielski i Tuch ustgpili z koncem 1906 roku, wytgcznym wiascicielem zostat
Stanistaw Gabriel Zeleiski i on wprowadzit zaklad do nowo zbudowanej siedziby, ktdrej to
budowe zaczat jeszcze Ekielski z Tuchem, ale nie doczekali ich ukonczenia jako wiasciciele,
przy czym chyba nigdy na to nie zwraca uwagi, trudno dostrzec jest, ja sama przyznam
szczerze, ze zauwazytam w 1921 roku dopiero. Na szczycie fasady jest tarcza, a na tej tarczy
inicjaty Wtadystawa Ekielskiego i Antoniego Tucha. T i E splecione ze sobg, nie ma tam
jeszcze Z, czyli nie ma Stanistawa Gabriela Zelerskiego.



ALEKSANDRA GALANT: Co sprawito, co decyduje tak naprawde o fenomenie prac,
ktore pozostaly po tym zakladzie, ale tez o ich ogromnej popularnosci?
Domyslam sie, ze przez to, ze byt to pierwszy polski zaktad, to niejako z catego
kraju ptynely zamowienia, ale mysle, ze tez te witraze oznaczajq sie taka
wyjatkowa dbatoscig o detale.

DANUTA CZAPCZYNSKA-KLESZCZYNSKA: Zaktad zdominowat teren Galicji, ale bardzo mato
zlecen przychodzito z Krélestwa Polskiego. Wtasnie dlatego, ze na terenie Krdlestwa dziatata
pracownia Franciszka Biatkowskiego i Wiadystawa Skipinskiego. Ona zostata zatozona
doktadnie wtedy, kiedy powstat Krakowski Zaktad Witrazdw. W Krakowie rozpoczeta sie
dziatalno$¢ zaktadu 1 kwietnia, a w Warszawie Biatkowski i Skipifski otworzyli swoja
dziatalnoéé w lipcu 1902 roku. Dziatat jeszcze zaktad Swietego tukasza prowadzony od lat
siedemdziesigtych przez Marie tubienska. Pierwszy witraz wykonat do katedry warszawskiej
w 1874 roku. Takze tez miat za sobg dtugg tradycje. Natomiast troche zlecen przychodzito z
obszaru zaboru pruskiego, czyli dawnego Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego, poniewaz w
Poznaniu nie byto polskiej pracowni i wielkopolanie uwazali za wrecz patriotyczny obowigzek
zwracania sie z propozycjami ozdabiania ich kosSciotéw do polskich artystdw i do polskiego
zakfadu. Takze jest kilkanascie realizacji z okresu zabordéw na terenie Wielkopolski. Musze
powiedzie¢, ze od poczatku zaktad realizowat projekty znakomitych artystéw, ale wazne jest,
by te projekty znakomitych realizowali znakomici rzemieslnicy. Poczatkowo Ekielski i Tuch
zatrudniali gtdwnie niemieckich rzemiesinikdw, ktdrzy przysposabiali do pracy polskich. Takze
w momencie, kiedy zaktad wykupit Stanistaw Gabriel Zelefiski, Niemcdw czy Czechdw byto
juz niewielu, natomiast byto juz duzo sit polskich. Z kolei do wyrobu mozaiki, ktora zaczeta
by¢ wykonywana w zakladzie w 1904 roku, Zeleiski sprowadzit z samej Wenecji mistrza
Emila Sonzogno i w momencie, kiedy doszto do poswiecenia siedziby zaktadu na poczatku
1908 roku, poswiecenie to odbywato sie przy pieknej mozaice przedstawiajgcej Matke Boska,
Krélowg Korony Polskiej. Mozaike zaprojektowat Stefan Matejko, bratanek Jana Matejki, a
wykonat wtasnie Emil Sonzogno. Teraz t3 mozaike mozna oglada¢ w kurii biskupiej w
Katowicach, bo ona w 1929 roku zostata kupiona przez dwczesnego biskupa katowickiego.
Takze chciatabym tutaj mocno zaakcentowac, jak niestychanie wazna jest rola wykonawcy,
bo to ostatecznie on dba o nadanie ostatecznego ksztattu, oczywiscie pod nadzorem
projektanta. Niektdrzy artySci, malarze projektujgcy witraze, czy architekci sami zwracali
uwage na to, ze co innego jest potozy¢ kolor na papierze, a co innego jest zobaczy¢ ten
kolor na szkle. Ze niestychanie trudny jest dobdr szkia i to zobaczenie, jak kolor szkta zagra
w momencie, kiedy przejdzie przez nie Swiatto. I stad w chwili, kiedy zaktad objeta po
$mierci swojego meza w 1914 roku Iza Zelenska, niestychanie doceniana byta przez artystow
jej rola w doborze szkiet.

ALEKSANDRA GALANT: Dopytam o samg konstrukcje wystawy tutaj w Muzeum w
Warszawie, ale zreszta nie tylko. Mysle, ze w ogoéle rozne proby prezentowania,
czy przyblizania sztuki tworzenia witrazy jest nie lada wyzwaniem. Dlatego, ze
przeciez to sg takie dzieta sztuki, ktore sq zaprojektowane czesto do konkretnych
miejsc, ktore my mamy oglada¢ w kosciotach, w budynkach uzytecznosci
publicznych, w budynkach zabytkowych. Tymczasem przeniesienie ich na



wystawe ze wzgledu na ich rowniez kruchg konstrukcje to tez jest nielatwa
sprawa. Dodatkowo zaprezentowanie ich tak, zeby one nadal zachwycaty.

DANUTA CZAPCZYNSKA-KLESZCZYNSKA: To jest bardzo trudne. Zaczne moze od kartondw i
projektéw. Zachowato sie ich niewiele, szczegdlnie kartondw, bo zostaty w duzej czesci
zniszczone, te, ktére byly w zaktadzie, albo w chwili objecia go przymusowym zarzadem,
albo w chwili upanstwowienia. W kazdym razie $wiadkowie moéwili o paleniu kartondw,
ktorych bylo mnoéstwo w zaktadzie. Dostownie wypetniaty kazdy skrawek powierzchni.
Niektdre kartony trafiaty do artystow i teraz pojawiajg sie w handlu antykwarycznym. Pare
lat temu Muzeum Narodowe w Krakowie szcze$liwie zakupito na przyktad kartony Jana
Bukowskiego do kosciota jezuitdbw w Krakowie. Pojawiajg sie tez witraze, ale pokazanie,
szczegoblnie kartondw, bo co innego, projekty to jest niewielki format, to jest przewaznie
skala 1 do 10, 1 do 20. Kartony powinny by¢ w skali 1 do 1, wiec to jest wielko$¢. Czesto te
zachowane nie sg w najlepszym stanie, poniewaz one stuzyty roboczo i tez jest pytanie, jak
je pokazywaé, dlatego ze mamy do czynienia z okreSlong wysokoscig sal na przyktad i nie
mozemy pokazac kartonu, ktdry byt przeznaczony do okna w kosciele, ktdry jest na pewnej
wysokosci i artysta projektujgcy miat doskonatg Swiadomos¢ tego, ze ogladany bedzie witraz
z poziomu posadzki, a my go pokazujemy na wprost oczu oglgdajgcego, wiec tu tez mogag
by¢ pewne sytuacje, kiedy pomyslimy, ze co$ z proporcjami moze jest nie tak, takze musimy
ogladajac brac¢ poprawke, do jakiego miejsca przeznaczenia karton byt projektowany. Z kolei,
jezeli chodzi o witraze, nie mogliSmy oczekiwac, ze wiodarze kosciotdw zdecydujg sie na
demontaz witrazy, wiadomo, ze to sie zawsze wigze z ryzykiem uszkodzenia, podobnie
wiasciciele kamienic, czy budynkdéw uzytecznosci publicznej, gdzie sg witraze czesto w
mniejszym formacie, ale zawsze jest to pewne ryzyko, takze te witraze, ktore zostaty
pokazane na wystawie, tez oSwietlone sztucznym S$wiattem, podczas gdy naprawde witraz
jest przeciez stworzony po to, zeby te Swiatta zyty w nim, zeby o kazdej porze dnia, o kazdej
porze roku inaczej witraz wygladat. Tutaj jest jednolite o$wietlenie sztuczne. Taki zabieg
oSwietlenia $wiattem zmiennym zostat wykonany na przepieknej wystawie pokazujgcej
polskie witraze S$redniowieczne, ktéra miata to nieszczescie, ze byla otwarta tuz przed
wybuchem pandemii i w zwigzku z tym niewiele osdb zdotato jg obejrze¢, a byta naprawde
ze wszech miar interesujgca. Witraze, jak ja mowie, zywe witraze, ktdre pokazujemy na tej
wystawie, to sg gtdwnie niewielkie formy, gtdwnie oSwietlone Swiattem sztucznym, ale nie
wszystkie, bo na przykfad jak popatrzymy na ten witraz, ktory jest naprawde, prosze mi
wierzy¢, piekny i jeszcze bede prosita 0 inng jego ekspozycje. On przedstawia orta biatego,
ktérego my w ogodle nie widzimy. To jest witraz, ktéry razem z ramg okienng zostat
zdemontowany. Byt nad wejsciem do klasztoru zmartwychwstancdw w Krakowie przy ulicy
tobzowskiej i szczeSliwie nie zostat uszkodzony, tylko wyjety, poniewaz zastgpiono okno
oknem, euro oknem szczelnym, a ten witraz znalazt schronienie na strychu koscielnym i
dlatego mogt sie pojawi¢ na tej wystawie. Wchodzac, zwraca uwage witraz 1903 roku,
przedstawiajgcy krola Zygmunta Starego i Swietego Jana Ewangeliste. On tez jest w ramie
okiennej. To byt prezent dla architekta Jana Sas-Zubrzyckiego. Najpierw znajdowat sie w
krakowskim domu Zubrzyckiego, potem pojechat z nim do Lwowa i wtedy, w 1913 roku,
witraz jest nie wiem, czy powiedziatam, z 1903, a w 1913, kiedy Zubrzycki zamieszkat we
Lwowie, zwrdcit sie do zakfadu krakowskiego, wtedy juz nalezgcego do Zelefskiego, a
wykonywat go ekielski tuch. Zwrdcit sie o wprawienie w takie oszklenie otowiowe i w ramie



okiennej pojawit sie w oknie nowego domu architekta. Obok dolny maty witrazyk
przedstawia wieze kosciota karmelitbw na piasku w Krakowie. To znéw jest ciekawa
realizacja z lat trzydziestych, ale wedtug projektu Franciszka Maczynskiego, architekta,
zwigzanego z zaktadem od samego poczatku i kartony do witrazy, 13 witrazy, ale mniej tych
kartondw mamy, sg na Scianie obok.

ALEKSANDRA GALANT: Jak styszycie, za kazdym witrazem kryje sie historia. Mysle,
ze to, co jest warte zapamietania przed wizyta w Muzeum Archidiecezji
Warszawskiej, to to, zeby patrze¢ nie tylko na sam witraz, ale tez na to, jak on
jest wyeksponowany, bo to, ze one znajduja sie w oryginalnych ramach
okiennych, ich historia, takze miejsce, z ktorego one przybyly, takze robig
naprawde duze wrazenie. Zreszta, jak cala reszta ekspozycji “Swiatlem
Malowanie. Witraze i mozaiki z krakowskiego Zakladu Witrazéw SG Zelenski,
1902-1952". O ktorym opowiadata dzisiaj kuratorka tej ekspozycji, Pani Danuta
Czapczynska-Kleszczynska. Bardzo pani dziekuje za rozmowe.

DANUTA CZAPCZYNSKA-KLESZCZYNSKA: Bardzo dziekuje za zaproszenie.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



