LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To sa Audycje Kulturalne podcast Narodowego Centrum
Kultury przy mikrofonie Aleksandra Galant. Cho¢ mowi sie, ze nic nie zastgpi
wizyty w muzeum, w teatrze czy w kinie, to jest wniosek, ktory zyskat na sile w
czasie pandemii, kiedy wszyscy na wilasnej skorze przekonaliSmy sie, jak duzg
wartos¢ ma taki fizyczny udzial w wydarzeniach kulturalnych. Wydaje mi sie, ze
zawsze warto mie¢ w glowie duzg role, wage, site oddziatywania réznego rodzaju
przedsiewziec¢ cyfrowych. Coraz wiecej powstaje wystaw teatralnych, ktore bez
wychodzenia z domu pozwalajg nam obcowac z kultura, pozwalajg nam poznawac
nowe, nieznane do tej pory tej kultury obszary. To nie chodzi tylko o to, zeby nie
wychodzi¢ z domu, ale moim zdaniem tez chodzi o taki nieograniczony niemal
dostep do réznych archiwaliow, materialdow, ktore na co dzien sg niedostepne,
ktore trudno jest zgromadzi¢ w jednym miejscu, chociazby ze wzgledu na ich duza
objetos¢. Wydaje mi sie, ze tak wiasnie jest w przypadku wystawy “Pamiec Teatru.
Polska fotografia teatralna od poczatku istnienia do dzis”. To jest wirtualna
wystawa pierwsza w historii, tak duza i przekrojowa. Ona powstata z inicjatywy
Instytutu Teatralnego. Mozecie juz jg oglada¢, mozecie w takg podrdoz w czasie sie
wybrac i zobaczy¢ jak wygladatly spektakle, jak dziatano nawet w 1839 roku. Ta
wystawa jest podzielona na trzy bardzo konkretne czesci, a ja bardzo sie ciesze,
Zze zaproszenie do dzisiejszego spotkania przyjat kurator jednej z nich, Pan
Wojciech Nowicki, ktory tak jak powiedziatam jest kuratorem i pisarzem. Bardzo
mito mi jest pana gosci¢ w Audycjach Kulturalnych.

WOJCIECH NOWICKI: Dzier dobry.

ALEKSANDRA GALANT: Zaczne od pytania o to, jak ta cata historia sie zaczeta. Chodzi
mi o impuls, ktory wyszedt, bo Instytut Teatralny juz od dawna wkiada spory
wysitek w to, zeby fotografie teatralng docenia¢, zeby podkreslac jej znaczenie.
Przejawem tego jest chociazby nagroda, ktorg Instytut Teatralny imienia
Zbigniewa Raszewskiego juz od wielu lat przyznaje. Jak zareagowat Pan na taki
pomyst, zeby stworzy¢ wystawe wirtualng, co wiecej, zeby pod swoje skrzydia
wzigc 80 lat istnienia i obecnosci tej fotografii, bo mowimy o okresie od 1919 do
1989 roku.

WOJICIECH NOWICKI: No i ja tym pomystem bytem zachwycony. Kazdy rodzaj fotografii
wymaga co pewien czas takiego przystaniecia w miejscu i zastanowienia sie, gdzie ta
fotografia jest, czego dokonata, jakie ma wady by¢ moze, a takze jakie ma dokonania, ktorych
na co dzien nie widzimy, mimo ze one niemal ktujg w oczy. Tak tez jest oczywiscie z tg
fotografig teatralng. My na co dzien niezbyt duzo o niej méwimy. Jest ona jednym z tych
niszowych zagadnien wewnatrz fotografii. Jest sprawg wewnetrzng teatrow. Sg gdzie$
zgromadzone te zbiory, chocby w samym Instytucie Teatralnym, czy w Muzeum Teatru i w
wielu instytucjach, ale taki widz z ulicy nie wie zazwyczaj o tym, Ze te zbiory gdzies$ sg, ze kto$
je porzadkuije, ze kto$ je opisuje, ze one opisujg konkretne dokonania teatru polskiego.



ALEKSANDRA GALANT: Troche odpowiedziat Pan na kolejne pytanie, ktore miatam
przygotowane, mianowicie o status fotografii teatralnej w takim naszym
zbiorowym, powszechnym mysleniu o fotografii w ogole. Pamietam, ze jakis$ czas
temu rozmawiatam z jedng z laureatek nagrody przyznawanej przez Instytut
Teatralny i ona mowita o takim zagadnieniu, ktore wlasciwie dotyka i porusza
wszystkich, ktorzy fotografig teatralng sie zajmujg, mianowicie chodzi o pewna
rozbieznos¢ w mysleniu, czy fotografia teatralna ma by¢ bardziej dziataniem
artystycznym, czy tez stricte dokumentacyjnym, czy to ma by¢ czysta
dokumentacja. Ona mowita o tym, ze jednak na scenie cos sie dzieje, cos sie
odgrywa, wszyscy wiemy, ze jest to pewien rodzaj magii, to co sie dzieje na scenie
i to co kreujg aktorzy, no i wejscie z aparatem, wejscie z obiektywem pomiedzy
nich, gdzies to sacrum, ktére oni tworza narusza.

WOJICIECH NOWICKI: Zapewne tak jest. Doskonale to wida¢ wtasnie w tym odcinku czasu,
ktorym ja sie zajmowatem. Z rozmystem nie wchodze tutaj na odcinek wczesniejszy i
pOzniejszy, o tym sie zajmowaty kolezanki, one sie znakomicie na tym znaja, ale w tym wieku
dwudziestym niepetnym widac¢ takie osobowosci, ktére status quo sceniczny bardzo mocno
naruszyly, poniewaz miaty takg wole, poniewaz ich fotograficzna of lua do tego sktaniata. No
i tutaj mozemy méwi¢ o Benedykcie Dorysie, ktory jest bardzo swoistym fotografem. Mozemy
mowic¢ o Hartwigu, ktory jest fotografem, ktory nie przestrzega zadnych regut i robi wszystko
po swojemu i dlatego jest taki godny zapamietania i dlatego jak kto$ raz hartwigowe zdjecia
zobaczy, teatralne, no to ich nie zapomni. I mozemy moéwi¢ o Wojciechu Plewinskim, ktéry tez
bardzo po swojemu fotografuje. Oni moze mieli tyle szczescia, ze mieli osobowos¢, wszyscy
trzej i jeszcze mieli szczeScie, bo dane im byto fotografowac w latach, kiedy dopuszczano tego
rodzaju fotografie, to znaczy stykali sie z twércami teatralnymi, ktorzy dopuszczali takg wizje
ich spektakli teatralnych. Godzili sie z tym, ze przychodzi fotograf i fotografuje po swojemu,
bo w wiekszosci z tego, co wnioskuje z opowiesci fotograféw teatralnych, to jednak chodzito
o takg bardzo zasadniczg walke pomiedzy tworcami teatralnymi i twércami tych dokumentacji
fotograficznych. Czyja wizja lepsza? Mysle, ze to jest nieuniknione, no bo tam, gdzie jakie$
dwie wizje ze sobg konkurujg, to dochodzi w sposdb nieunikniony do sprzeczki.

[fragment utworu hoshii & Kuba Wiecek — "synchronized spirits"]

ALEKSANDRA GALANT: Pan, jak juz padio w trakcie tej rozmowy, zajmowat sie
wiekiem XX, to znaczy dokiladnie okresem od 1919 roku do roku 1989. Tak jak
zapewne kazdy badacz powie, ze ten jego wycinek czasowy jest najbardziej
wyjatkowy i najbardziej zniuansowany, tak tutaj wydaje mi sie, ze on kontrastuje
z wiekiem XIX, ktory zgtebia fragment wystawy od roku 1839 do 1918, rowniez ze
wzgledu na zasobnos¢ archiwum, na mozliwosci techniczne, jakimi wtedy
dysponowano, ale kontrastuje tez z tym okresem ostatnim, wspétczesnym, od



1989 do 2024, no a to za sprawgq rangi spektakli teatralnych. Nie bez powodu mowi
sie o tym, ze jeszcze kilkadziesiagt lat temu to, co pojawialo sie na teatralnych
afiszach elektryzowato krytyke, elektryzowato widzéw, publicznos¢, wptywato na
sytuacje polityczng, spoteczng w Polsce. Dzisiaj o takiej sytuacji juz mowic nie
mozemy. Nie chce méwi¢, ze pracowal Pan tez nad okresem, kiedy dziatali Ci
najwieksi rezyserowie, no bo trudno powiedzie¢, ze w pozostatych dwach epokach
takowych nie bylo, no jednak kiedy myslimy o spektaklach, tytutach, ktoére
przeszly do historii polskiego teatru, to mysle, ze gro z nich przypada wiasnie na
lata, ktore Pan opracowywat.

WOJICIECH NOWICKI: Wolatbym nie godzi¢ sie tak jeden do jednego z tym okresleniem rangi,
bo pewne rodzaje sztuki majg rézne znaczenia i r6zng range w réznych czasach. Teatr byt
tatwiej przyjmowany te kilkadziesiagt lat temu. Teatr byt czyms, na co mieliSmy czas, na co
mieliSmy ochote. Teraz to roznie bywa. Mysle, ze trzeba wiecej zachety, zeby takiego
zwyktego, Kowalskiego zaciggna¢ do teatru. Moze stad sie bierze ta rdéznica. Ale prosze
popatrze¢, nawet kino stracito na mocy. Jego sita jest gdzie indziej. Przeniosta sie na maty
ekran, wtargneta do domu. Kino ogladamy na komputerze i nie ma juz od tego odwrotu. Wiec
stad wynikajg te przeniesienia. Ale to byt wazny czas dla polskiego teatru. I tutaj przychodzi
nam zadac sobie takie pytanie ktore na pewno jest wazne i zasadne. Mianowicie, co przesadza
0 wadze spektaklu? Czy jest to sam spektakl, rezyser, tekst? Czy moze jeszcze co innego? W
przypadku fotografii teatralnej bedzie to zapewne sam obraz fotograficzny. I tutaj jesteSmy
troche w rozkroku, bo czesto spektakle, ktdre moze nie s3 takie pierwszoligowe, majg $Swietne
obrazy fotograficzne, Swietng dokumentacje, ktorg chce sie pokazywaé. Wiec mnie to i troche
cieszy, i troche bawi, bo pokazuje jak réznorodny jest to problem, jak nietatwo sobie poradzi¢
z takim z pozoru prostym zagadnieniem jakim jest fotografia teatralna.

ALEKSANDRA GALANT: Chciatabym tez zapytac¢ Pana o wybodr, ktorego dokonat Pan
przygotowujac ten fragment wystawy Pamie¢ Teatru. Dlatego, ze zwrdcit Pan
uwage na to, ze fotografia teatralna to nie sa tylko zdjecia pokazujace to co dzieje
sie na scenie. To nie sg zdjecia pokazujace prace aktorow, rezysera, ale to sg tez
zdjecia, ktore pokazujq prace catej rzeszy ludzi, ktora dba o to, zeby spektakl mogt
zaistnie¢. Mowa o technikach, o oswietleniowcach, o osobach, ktore pracuja przy
kostiumach, przy scenografii. To méwigc szczerze bardzo cieszy, dlatego, Zze mam
wrazenie, ze w ostatnich latach temat ich pracy sie pojawia, ze zaczeto zwracac
uwage na to, ze rzeczywiscie bez ich wysitku to wszystko co zachwyca nas przez
kilka godzin na scenie nie byloby mozliwe. I Pan rowniez poswieca temu sporo
uwagi i ten srodek ciezkosci troche przesuwa.

WOJCIECH NOWICKI: Cieszy mnie, ze Pani to dostrzega, bo rzeczywiscie teatr nie istnieje bez
wysitku wspdlnego. Ja musze troche sprzedac takiej mojej historii prywatnej, mianowicie przez
lata pracowatem w Instytucie Francuskim w Krakowie i z racji tej pracy bardzo czesto
uczestniczytem przy ttumaczeniu catej tej techniki francuskiej polskim pracownikom w
teatrach, gdzie oni wystepowali. I to byt fascynujgcy moment, kiedy dwie kultury pracy
spotykaty sie w tym samym miejscu i sie absolutnie nie rozumiaty, a jednoczesnie kazda miata
swoje racje. Byt to tez fajny moment, bo mozna byto sie przyjrze¢ z bliska z czego powstaje



spektakl. I to nauczyto mnie pokory wobec spektaklu teatralnego i wobec tego, co czesto z
bliska oglagdane wyglada bardzo marny. To naprawde s3 ludzie, ktorzy sa w stanie wyczarowaé
z rzeczy pomniejszych prawdziwe skarby. Wiec kiedy tylko natykatem sie na tego typu zdjecia,
to postaratem sie je wigczy¢ do wystawy.

ALEKSANDRA GALANT: Nasza rozmowa zbliza sie do konca, ale chciatam jeszcze Pana
zapytac o konstrukcje i koncepcje wystawy, o ktorej dzisiaj rozmawiamy. Tak jak
na poczatku naszego spotkania Pan wspomnial, te archiwa s dosy¢ spore. S
instytucje, ktére zajmujq sie archiwizowaniem fotografii teatralnych.
Podejrzewam, ze choc¢ te zbiory do tej pory nie byly tak tatwo dostepne, to s3
jednak przepastne. Zastanawiam sie jaki byt klucz doboru, jak z tego ogromu
mozna bylo wybra¢ te czesc. Tez bardzo duza, z ktérej my mozemy korzystac i
ktéra mozemy za sprawq wystawy ogladac.

WOJCIECH NOWICKI: Tu mamy do czynienia z szeregiem ktopotdw. Do pewnego momentu
bardzo potezne zbiory fotografii teatralnej, ktére znajdujg sie w Instytucie Teatralnym, byty
dostepne dla publicznosci poprzez strone internetowg, po prostu jako czeS¢ skfadowa
Encyklopedii Teatralnej. Ale niestety, tak jak i inne instytucje, ktorych poczatek jest w nieco
dawniejszych czasach, i tu prawa do zdjec¢ nie byty przekazane instytucji i to dopiero sie dzieje.
Sa zbiory w réznych os$rodkach teatralnych, cze$¢ z nich zostata przekazana, cze$¢ nie, takze
czeS¢ pojechata do Warszawy i jest scentralizowana, inna cze$¢ nie. CzeS¢ jest w réznych
muzeach, moze tatwiej bedzie mi mowi¢ na przyktadzie XIX wieku, gdzie te zdjecia, ktdre
znalazty sie w wystawie, sg i z Biblioteki Jagiellonskiej, i z Muzeum Narodowego w Warszawie,
i z roznych innych osrodkdw, no bo one byly tak zbierane nieco beztadnie. Fantastycznie, ze
tak to sie zrobito, ale wilasnie trzeba podkresli¢, ze dotad nie bylo Zzadnego wiekszego
porzadku. Ja mam nadzieje, ze powstanie co$ wiekszego, wydawnictwo, niech ono bedzie
internetowe, nie internetowe, niech powstanie wystawa prawdziwa w realu, gdzie mozna
niemal nosem dotkna¢ tych zdje¢, ale mozna sie im przyjrze¢, bo jak sie oglada zdjecie
Modrzejewskiej, podkolorowane, i ono wyglada jak Swiety obrazek, jest mniej wiecej tych
rozmiardw, a W rzeczywistosci ono ma prawie metr wysokosci, to to jest inne wrazenie, to
znaczy mamy do czynienia z ogromem, z takim obrazem prawie, to wyglada jak obraz olejny,
a jest to zdjecie kolorowane farbami. Rzeczywisto$¢ zdje¢ oprawionej, powieszonej na Scianie
robi inne wrazenie niz zdjecie, ktdre jest komunikowane poprzez ekran. Mam nadzieje, ze tak
jak byto to naszym zamierzeniem na poczatku, powstanie jeszcze jakas wersja tej wystawy,
ktora pozwoli dotknac.

ALEKSANDRA GALANT: Trzymam kciuki, zeby tak wilasnie sie stato, zeby fotografia
teatralna, o ktorej juz jest coraz glosniej, stala sie tematem powszechnie
poruszanym i powszechnie znanym. Mysle, ze pierwszym krokiem, zeby wiecej sie
na ten temat dowiedziec jest wejscie na strone wirtualnej wystawy, wystawy pod
tytutem “Pamiec Teatru. Polska fotografia teatralna od poczatku istnienia do dzis”.
Strona, na ktorej wystawe mozna ogladac¢ jest otwarta juz od poczatku grudnia i
zdaje sie, ze przez dtugi, dlugi czas bedzie mozna z niej korzystac. A dzisiaj o
swojej pracy nad wystawaq, jej tresci, a takze tym czym jest, czym jest idea



fotografii teatralnej opowiadat pan Wojciech Nowicki, kurator jednej z czesci tej
ekspozycji i pisarz. Bardzo Panu dziekuje za to spotkanie.

WOICIECH NOWICKI: I ja dziekuje.

LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie.



