LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: Rozpoczynamy kolejne spotkanie w Audycjach Kulturalnych. To
jest podcast Narodowego Centrum Kultury. Ja sie nazywam Aleksandra Galant i dzisiaj
bedziemy rozmawiac o tym, co wydaje mi sie, ze juz od dosy¢ dawna rozgrzewa do
czerwonosci wyobraznie mitosnikdw sztuki, ale takze jej kolekcjonerow, bo to jest
temat nie tylko bardzo interesujacy, no ale tez, powiedziatabym, bardzo chodliwy.
Chodzi mi o PRL-owski design. Na ten temat mowi sie w ostatnich latach bardzo duzo,
powstaja ksigzki, albumy. Wielu artystow jest troche wydobytych z cienia, przywraca
sie wiedze o ich pracy, o ich twdérczosci, o ogromnych zmianach, ktdre oni wprowadzili
w polskiej sztuce. Kolejna taka wystawa powstata w Muzeum Narodowym we
Wroclawiu. Mowie "kolejna", dlatego ze zupeinie niedawno mozna tam bylo ogladac
wystawe pod tytutem "Szklane zyciorysy. Polskie projektantki szkta", ktére rowniez
do tego designu, projektowania bardzo mocno sie odnosito, akcentujac oczywiscie
role kobiet. Natomiast teraz mozna w Muzeum Narodowym we Wroctawiu dowiedziec
sie wiecej o rzezbie, o rzezbie kameralnej, o rzezbie by¢ moze uzytkowej. Tytut tej
wystawy to "Wielka Czwdrka i inni. Ceramiczna rzezba kameralna w PRL-u". Te
ekspozycje mozna oglada¢ we Wroctawiu od 15. pazdziernika do 23. lutego przysziego
roku, a jej kuratorka, pani dr Barbara Banas, zgodzita sie dzisiaj nam wiecej o tym
projekcie, o tym wydarzeniu i ekspozycji opowiedzie¢. Witam w Audycjach
Kulturalnych.

BARBARA BANAS: Witam Panstwa serdecznie.

ALEKSANDRA GALANT: Zaczne od pytania o kolekcje, bo oczywiscie bedziemy mowic o
tej wielkiej czworce projektantow, ale ta wystawa nie powstataby, gdyby nie pan
Tomasz Dziewicki i jego ogromna kolekcja, bo to jest 350 eksponatdéw, ale wydaje mi
sie, ze kolekcja to jest jedno, a taka pasja kolekcjonerska i wielkie zaangazowanie w
ten temat to jest drugie. Jak to sie stalo, ze jego kolekcja znalazta sie w Muzeum
Narodowym we Wroclawiu? Oczywiscie w potgczeniu z eksponatami muzealnymi.

BARBARA BANAS: Ja zawsze podkreélam, ze dziatalnoéé kolekcjoneréw jest szalenie istotnym
elementem aktywnosci muzealnej, bo bardzo czesto sie zdarza, ze korzystamy z tych zasobdéw
gromadzonych latami przez pasjonatéw i pokazujemy je moze w nieco innych kontekstach,
starajgc sie przede wszystkim wydoby¢ wszystkie niuanse historyczne, estetyczne, artystyczne,
moze nieco szerzej przygladajac sie zjawisku, niz czynig to na swoje potrzeby kolekcjonerzy. Ta
nasza relacja z panem Tomaszem Dziewickim, a dzisiaj juz jesteSmy w takiej zazytej przyjazni,
wiec moge méwi¢ o nim: z Tomkiem Dziewickim, liczy sobie juz ponad 20 lat, a spotkaliémy sie
gdzie$ krotko po 2000 roku, kiedy ja z kolei zbieratam materiaty do swojej pracy doktorskiej



poswieconej ceramice uzytkowej lat 50. i 60., i dostatam informacje od kolezanek z Muzeum
Narodowego w Warszawie, ze jest pan, ktdry réwniez fascynuje sie figurkami tworzonymi w
Instytucie Wzornictwa Przemystowego i ze zgodzitby sie pokaza¢ mi swojg kolekcje. Tak zaczeta
sie nasza znajomosc i przygoda. Dzieki jego zyczliwosci miatam okazje zobaczy¢ przedmioty, ktére,
jak zdawatam sobie wowczas z tego sprawe, bardzo rzadko trafiaty do muzealnych kolekgcji. Dzisiaj
ta sytuacja sie juz nieco zmienita. Z panem Tomaszem Dziewickim zorganizowaliSmy juz w
Muzeum Narodowym we Wroctawiu jedng wspdlng wystawe, bazujgc wiasnie na jego zbiorach,
byta to monograficzna ekspozycja poswiecona katowickiej Wytwdrni Wyrobéw Ceramicznych
"Steatyt". I byt to rzeczywiscie bardzo ciekawy projekt wystawienniczy, mysle takze interesujgcy
dla naszych widzéw, pokazujgcy niezwykle interesujgcq i oryginalng twdrczoS¢ w obszarze
ceramiki uzytkowej, realizowang, co niezwykte dos¢, przez prywatnego przedsiebiorce wtasnie w
czasach PRL-u, a wiec w czasach, gdzie wiekszo$¢ tego typu aktywnosci byta jednak
centralizowana i upanstwowiona. Tym razem, a trwato to juz chyba, mysle, ostatnie 2 lata, Tomek
usitowat mnie namoéwi¢ do powrotu do tematu tzw. figurek, opowiadajac, jak stopniowo dochodzi
do apogeum swojej kolekgji, czyli méwigc krétko, ma juz prawie wszystko. Ma juz prawie wszystko,
w zwigzku z tym jest to najwyzszy czas, aby sie tym pochwali¢, aby pokaza¢ widzom, ktdrzy
interesujg sie i pasjonujg polskim designem, ten niezwykly dorobek. Ale takg propozycjg
kolekcjonera do przygotowania tej prezentacji byto takze spetnienie jego niedoscigtych marzen
kolekcjonerskich, a mianowicie, zebySmy na tej wystawie pokazali te nieliczne figurki, ktérych on
jeszcze w swojej kolekcji nie ma. Ba, mysle, ze ich po prostu posiada¢ nie bedzie, poniewaz
znajdujg sie one w kolekcjach muzealnych, a powstaty najprawdopodobniej w jednym
egzemplarzu. No i tak od stowa do stowa uczynilismy to marzenie realnym.

ALEKSANDRA GALANT: Bardzo ciekawy jest rowniez ten watek wspotpracy muzedw z
kolekcjonerami i obustronnosci tej wspotpracy, z korzyscia oczywiscie dla
kolekcjonera, dla instytucji muzealnych, ale przede wszystkim dla widzow, ktdrzy
mogq zobaczy¢, wydaje mi sie, unikatowe obiekty, tak jak jest w przypadku
najnowszej wystawy czasowej w Muzeum Narodowym we Wroclawiu. Zapytatam na
poczatek o kolekcjonera, natomiast najwyzszy czas chyba przejs¢ do gtéwnych
bohaterow wystawy, czyli do rzezby kameralnej w PRL-u i figurek, rowniez tego stowa
pani uzyla. Pojawit nam sie takze Instytut Wzornictwa Przemystowego, ktéry tutaj
jest kluczowgq instytucjq, ktora catly ten temat zainicjowata, w ktérym on sie pojawit.
Jednak chcialam zaczac, tak sobie w glowie datuje poczatek tej historii, ale oczywiscie
prosze mnie poprawic, chciatam zacza¢ od roku 1957 i takiego artykutu, ktéry bywa
tez nazywany manifestem, to jest artykul pod tytulem "Rozwijamy rzezbe
ceramiczng”". On sie ukazal na lamach Biuletynu Instytutu Wzornictwa
Przemystowego, no i zapowiadat pewng rewolucje w podejsciu do ozdob, do figurek,
ktore w mieszkaniach Polakow sie pojawiajg.

BARBARA BANAS: Tak, rzeczywiscie to byto bardzo wazne, powiedziatabym moze $rodowiskowe



wystgpienie przygotowane przez dwdch pracujagcych juz wéwczas w Instytucie Wzornictwa
Przemystowego rzezbiarzy, artystdw, projektantdw, Henryka Jedrasiaka i Lubomira
Tomaszewskiego, ktdrzy dostali zadanie przygotowania modeli rzezby kameralnej do produkgiji
przemystowej, ale gdybySmy przygladneli sie tej historii nieco wnikliwiej, starajgc sie znalezé
poczatek tej opowiesci, no to trzeba bytoby siegngé do korcdwki lat 40., do roku 1947-48, kiedy
m.in. z inicjatywy Wandy Telakowskiej powstato Biuro Nadzoru Estetyki Produkcji. Byta to taka
komodrka, ktdra zajmowata sie m.in. sprawdzaniem naszego stanu posiadania powojennego,
mowigc krétko, czyli swoistym audytem wzoréw wzorniczych, ktére znajdowaty sie w produkcii.
Przedstawiciele BNEP-u przyjezdzali m.in. na Dolny Slask, bo tutaj po 1945 roku przejete zostaty
poniemieckie wytwornie, zaréwno zaktady porcelany, jak i huty szkfa, i sprawdzano po prostu, jaki
potencjat majg te przedsiebiorstwa, ktére wzory nadajg sie do kontynuowania w produkciji, ktére
nalezatoby odrzuci¢, zaniecha¢ dalszej produkcji, a jesli zaniechaé, no to przygotowaé co$ w
zamian. I rzeczywiscie juz w tych pierwszych diagnozach stawianych przez przedstawicieli BNEP-
u pojawiaty sie takie sugestie bardzo czasami emocjonalnie notowane, ze czas zaczg¢ rozpoczgc
walke z mieszczanskg szmirg, ze oto nowemu obywatelowi trzeba przygotowaé nowe propozycje,
zarbwno W obszarze naczyniowym, jak i tym dekoracyjnym, dotyczacym naszych wnetrz
mieszkalnych, i wyrzuci¢ wlasnie wszystkie te bibeloty i durnostojki, ktore sie kurza, te piekne
nimfy i fantastyczne baletnice, a w zamian zaproponowac¢ co$, co bedzie nowoczesng rzezba
ceramiczng. Wiec ten pomyst tlit sie gdzies od poczatku tego okresu powojennego, jednak dopiero
wihasnie w 1955-56 roku zaczeto zajmowac sie jego realizacjg. Po prostu w pierwszej kolejnosci
przygotowywano bardziej potrzebne dla przemystu wzory, niz te czysto dekoracyjne, a nie
uzytkowe. I tak jak wspomniatam, Henryk Jedrasiak to byt mtody artysta, absolwent Warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych, ktdry jako pierwszy zostat przyjety do Instytutu Wzornictwa
Przemystowego, i jemu powierzono stworzenie zespotu przysztych projektantéw. Znalezli sie w
nim, poza juz wspomnianym Lubomirem Tomaszewskim, takze Mieczystaw Naruszewicz i Hanna
Orthwein. I ta mata, Wielka Czwdrka, jak jg zatytutowalismy, stata sie prekursorskim zespotem,
ktory przygotowat nowe propozycje delikatnych, kruchych figurek.

ALEKSANDRA GALANT: Co wyrozniato figurki projektowane przez Wielkg Czworke, ale
oczywiscie pozniej przez ich wspotpracownikow i nasladowcéow? Dlatego, ze
scharakteryzowata pani przed chwilg te "mieszczanskg szmire", zacytuje oczywiscie,
to jest pewnie skojarzenie wielu z nas, baletnice, tancerki, nimfy. Wyobrazenie na ten
temat mamy, natomiast co postanowiono postawic na drugim biegunie i jakie te nowe
figurki miaty by¢? To znaczy, czym one sie cechowaly i co sprawito, ze tak naprawde
ten ich ponadczasowy wdziek i klasa do dzi$ zachwycaja nie tylko kolekcjonerow, ale
tez po prostu mitosnikéw designu?

BARBARA BANAS: Zadanie nie bylo tatwe, ale wydaje mi sie, ze twércy ci mieli $wiadomosé
zmieniajgcych sie zardowno potrzeb estetycznych, jak i samego funkcjonowania wspdtczesnego
mieszkania, jak wazng role odgrywa w nim architektura, nowe meble, nowy sposdéb aranzacji



przestrzeni. To oczywiscie byly dziatania reformatorskie obliczone diugofalowo, bo nasze
przyzwyczajenie do pewnych zastanych juz sposobow aranzacji przestrzeni bynajmniej nie byto
tatwe do wyrugowania. Natomiast mtodym warszawskim plastykom $nito sie, aby przygotowac dla
tego tzw. Kowalskiego, dla tego zwykiego obywatela, przedmiot, ktdry bedzie atrakcyjnym
elementem, ktéry wprowadza taki rodzaj matej formy rzezbiarskiej pomyslanej jako dzieto sztuki,
jako mata rzezba, jako element, ktdry staje sie rownoprawny w obszarze przestrzeni mieszkalnej,
a nie jest tylko jakim$ elementem dekoracyjnej zapchajdziury, ktorg gdzie$ postawimy, bo
dostaliSmy w prezencie. Totez oni postrzegali te przygotowywane przez siebie modele, i tak one
byty np. fotografowane na potrzeby roznych sesji reklamowych, tak mozna powiedzie¢, jako
elementy, ktdre stajg sie wolnostojgcymi w tych przestrzeniach regatéw czy stolikow, funkcjonuja
rzeczywiscie jako obiekty sztuki. Starali sie takze oczywiscie czu¢ puls sztuki wspdtczesnej, a wiec
przede wszystkim rzezby wspotczesnej, ktéra odchodzita od tego realistycznego formowania na
rzecz poszukiwania syntezy ksztattdéw, na rzecz szukania dynamiki i napiecia. To takze wyraznie
odgradzato sie od estetyki, ktéra na przetomie lat 40. i 50. byla tak silnie promowana i widoczna
w przestrzeni kraju, czyli od socrealizmu. Jak im to zadanie wyszto? Wydaje mi sie tak, jak pani
powiedziata, wzbudza ono nasz zachwyt nawet dzisiaj, czyli méwigc wprost, powstat bardzo dobry,
ponadczasowy wzor, wzdr, ktory wyrasta poza tylko epoke, w ktorej sie pojawit.

ALEKSANDRA GALANT: Czytajac o wystawie, natrafitam na takie okreslenie, skadinad
bardzo na miejscu, ze owe figurki miaty range matych dziet sztuki. I to jest kolejny
watek, ktory chcialabym rozwing¢ w naszej rozmowie, mianowicie ich dostepnosc.
Dlatego, ze mimo ze mowilySmy o dzietach sztuki, to z zatozenia figurki miaty byc
czyms dostepnym, dla tego, powtorze za panig, zwykiego Kowalskiego. To znaczy nie
mialy by¢ to obiekty niedostepne czy dostepne dla jakiej$ waskiej grupy, ale takie,
ktére mogly pojawi¢ sie w wielu mieszkaniach, w wielu domach, no i oczywiscie
pewnie z jakim$ ograniczeniem, ale z tego, co pamietam, to one byly jakos
proporcjonalnie dopasowane do $rednich zarobkéw w owym czasie.

BARBARA BANAS: I one rzeczywiscie byty dostepne. Powiem szczerze, ze wielkg przyjemnoscia
jest obserwowanie gosci naszej wystawy, ktérzy nie tylko zachwycajg sie ksztattem tych
kameralnych przedmiotéw, ale przede wszystkim idg wtasnie tropem sentymentu, czyli méwia:
"0, ten kotek byt u mojej babci na regale", "No, te zyrafke to miata ciocia", albo "Tego pieska to
chciatbym miec", czyli jak gdyby odszukuijg gdzie$ w tej wewnetrznej, osobistej pamieci spotkanie
z tymi przedmiotami. A jak to tak naprawde wygladato? Niezwykle ciekawe jest to, ze w tych
czasach jednak scentralizowanej gospodarki nasi projektanci zwigzani z Instytutem Wzornictwa
Przemystowego mieli catkowicie wolng reke, a mianowicie nikt nie narzucat im tematdéw, ktore
miaty by¢ poswiecone poszczegdlnym modelom, czyli dowolnie mogli sobie wybiera¢ z zakresu
tego panoptikum réznych zwierzatek, ktdre sie pojawity w tej kolekcji, jak i postaci ludzkich. To
oni decydowali o tym, co przygotowuja, jaki model, jaka rzezbe. I te wszystkie ich poszukiwania,
wida¢ to, mam nadzieje, na naszej wystawie, pokazujg to, ze zajmowali sie przede wszystkim



wiasnie problemami rzezbiarskimi, czyli szukali pewnych nowatorskich rozwigzan formy. To
pierwsze dziatanie, ktdre rozgrywato sie w Instytucie Wzornictwa Przemystowego, i po pierwszej
akceptacji mozna byto powiedzie¢, zamykano ten proces projektowy, kolejnym punktem byto
przekazanie tych wzoréw do produkcji przemystowej. Sam instytut posiadat niewielki warsztat,
ktory przygotowywat krétkoseryjne wersje tychze figurek i one sprzedawane byty w kilku
miejscach w Warszawie, ale ich dostepnos$¢ byta oczywiscie ograniczona, wiasciwie tylko
warszawiacy mogli sie tym nacieszy¢. Dopiero w momencie, kiedy modele tych figurek trafity do
produkgji przemystowej, do zaktadéw w Chodziezy, do zaktadéw w Cmielowie, do zaktadéw na
Dolnym élasku, a mianowicie w Watbrzychu, w Karolinie, w Jaworzynie Slaskiej, czy w Bogucicach
w Katowicach, one trafiaty do produkcji rzeczywiscie masowej. Na czym ta masowos¢ polegata?
Otdz powstawato po kilkanascie czy kilkadziesiat tysiecy reprodukowanych tychze figurek i one
trafialy do sprzedazy. Bardzo ciekawe jest przygladniecie sie to, co jest takim zwyczajem
kolekcjonerskim, ze poza tym, Zze nas przedmiot zachwyci, jak go zobaczymy, to natychmiast
odwracamy, zeby zobaczy¢, co sie dzieje pod spodem, czyli jakg sygnature ma ten obiekt. I na
tychze figurkach oczywiscie tych sygnatur takze nie brakuje, ale co ciekawe, poza sygnaturami
fabrycznymi pojawiajg sie takze stemple z cenami, dzieki temu mozemy sie dowiedzie¢, ile ta
figurka w momencie swojego powstania i dystrybucji kosztowata. I byty to ceny wahajace sie od
10 do 40 ztotych. Na tamtejsze realia lat 60. byta to cena, powiedziatabym, do$¢ dostepna dla
$rednio sytuowanego Polaka, a wiec wiasciwie rzeczywiscie niemal kazdy mogt sobie na takg
figurke pozwoli¢ i cieszy¢ oko, dekorowac wnetrze. A kto je kupowat? No to juz jest zupetnie inne
zagadnienie.

ALEKSANDRA GALANT: Wspomniata pani o tym, ze twodrcy mieli wlasciwie
nieograniczone pole wyboru tego, jakie figurki zaprojektuja, co beda one
przedstawialy. Cechq, ktéra wydaje mi sie, Zze wyroznia je w znaczacym stopniu, jest
ta dynamika i ruch, stad czesto sa to zwierzeta w dynamicznych pozach, przeciagajace
sie koty, przyczajone liski, ale tez, mowigc szczerze, tak jak mozna zobaczy¢ na
wystawie, zwierzeta, ktore rzadziej przychodza nam do gtowy. Z tego, co wiem, jedng
z figurek najwazniejszych dla pana Tomasza Dziewickiego jest gazela.

BARBARA BANAS: Gazela Henryka Jedrasiaka to figurka, ktéra budzi bicie serca u pana Tomasza
Dziewickiego i mysle, ze pewnie nie tylko u niego. To figurka przedstawiajgca bardzo subtelny
ksztatt tego znanego nam wszystkim oczywiscie zwierzatka. Jej cechg charakterystyczng sg bardzo
dtugie, watte ndzki, delikatna, mata gtdwka i szerokie uszka. Byta to figurka, ktora sprawiata troche
ktopotow produkcyjnych dzieki tej swojej, a moze przez te swojg delikatnosS¢ niezwyktg, a
mianowicie miata kiopoty w piecu mozna powiedzie¢, czyli forma odlana i wyschnieta,
pomalowana, kiedy trafiata do wypatu, bardzo czesto ulegata znieksztatceniom. Po prostu te nozki
sie giety, figurka sie niszczyta. Starano sie w rozmaity sposob zapobiegaC tym niszczgcym
dziataniom temperatury, podstawiajgc specjalnie przygotowane podpdrki gipsowe pod
poszczegdlne figurki. Ale wtasnie ten kitopot zwigzany z wypatem zadecydowat o tym, ze ona nie



miata szczeScia w masowej produkcji, gdzie liczyt sie po prostu ksztalt sprawiajgcy najmniej
ktopotow. I takim ksztattem, jesli chodzi o projekty pana Henryka Jedrasiaka, jest niewatpliwie
ryba przypominajgca swoim zarysem skalara, wiec rybke, ktérg doskonale znamy z akwarystyki,
jesli ktos sie kiedy$ tym zajeciem pasjonowat. I ona wystepowata w bardzo réznych dekoracjach
malarskich, co znowu z punktu widzenia kolekcjonerskiego jest szalenie atrakcyjne, bo przeciez o
to chodzi, zeby zebra¢ wszystkie mozliwe warianty dekoracyjne danego modelu, i znajdowata sie
bardzo dtugo w sprzedazy, a to wiasnie dzieki temu, ze to byt ksztatt prosty, ktdry nie ulegat
jakim$ uszkodzeniom w trakcie wypatu i malowania, i pakowania, i transportu po prostu byt
bezpieczny.

ALEKSANDRA GALANT: Ale oddajac tez sprawiedliwos¢, wsrod figurek pojawiajaq sie
postaci ludzkie. Ja zaryzykuje, poniewaz nie jestem ekspertka, ale wydaje mi sie, ze
w wiekszosci sq to postaci kobiece. Méwie o tym réwniez dlatego, ze takg figurka,
ktora z kolei budzi moje szybsze bicie serca, to jest grzybiarka. Nie wiem, czy to jest
takie profesjonalne, zgodne ze sztukg okreslenie, ale rzeczywiscie ta figurka kobiety
z koszykiem, ktéra w jakims domysle wybiera sie na grzybobranie, co jaki$ czas
pojawia sie, kolekcjonerzy jej nadal poszukuja.

BARBARA BANAS: Tak, to bardzo ciekawa figurka, bo ona faczy jak gdyby przesztos¢ z tamtejszg
terazniejszoscig, tak bym powiedziata, bo ksztalcie w pewnym zarysie i pomysle na sylwetke
przypomina formy przedwojenne. Natomiast takim elementem charakterystycznym i
emblematycznym dla lat 60. jest sposob uksztattowania samej gtdwki tej figurki i fryzury panienki,
czyli konski ogon i dodatkowo pomalowana taka grzywka, krétko obcieta, czarna, no wiec wypisz,
wymaluj modna dziewczyna lat 60. Przyznam, ze do tej figurki tez mam stabosS¢, no bo juz skoro
mowimy o sentymentach i o tym, ze kazdy gdzie$ na tej wystawie rozpoznaje jakie$ swoje wiasne,
rodzinne $lady figurkowe, to to byta pierwsza figurka, ktérg miatam w reku, bo po prostu byta w
moim domu, gdzie$ stata na pofce i od niej sie tez moja pasja figurkowa, mozna powiedziec,
zaczefa. Ale mistrzem w kreowaniu modeli ludzkich byt Lubomir Tomaszewski. Figurka "Damy z
koszykiem", czyli rzeczonej grzybiarki, to z kolei dzieto pani Zbigniewy Sliwowskiej-Wawrzyniak,
projektantki, absolwentki Wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych, wéwczas Panstwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych. Natomiast Lubomir Tomaszewski byt rzeczywiscie geniuszem, jesli
chodzi o ksztattowanie sylwetki ludzkiej w réznych jej wariantach, wygie¢, skrotdéw, bardzo
ciekawych pomystach na dziatanie azurem, kontrastami, elementéw cienkosciennych i grubych.
No znakomite i wspaniate jego realizacje to m.in. "Dziewczyna w spodniach", czy pozyskana przez
pana Tomasza tuz przed otwarciem naszej wystawy i wiasciwie dowieziona w ostatnim momencie
"Dziewczyna siedzaca w spodniach", tak ze takie rarytasy kolekcjonerskie tutaj na tej wystawie
Panstwo bedziecie mogli zobaczy¢.

ALEKSANDRA GALANT: Przyznam, ze troszke sie zawstydzitam, ze na figurke "Damy z



koszykiem" ja tak powiedzialam mato elegancko "grzybiarka", ale jakos tak w mojej
glowie rzeczywiscie ta figurka tak funkcjonuje. Nasza rozmowa powoli zbliza sie do
konca, dlatego chciatam wroci¢ do tego, co pani mowita o tym, co dzieje sie pod
figurka, to znaczy chodzi o sygnatury, w ktore wczytujq sie kolekcjonerzy, i chciatam
nawigzac do tego, ze figurki wrocity do produkcji. Stato sie to ze sprawg pana Adama
Spaly, ktory jest wiascicielem Fabryki Porcelany AS Cmieléw. To jest jednoczesnie
taka historia, ktora wydaje mi sie, Ze moze mie¢ w sobie sporo pokrzepienia, ze te
PRL-owskie modele i figurki powrocily do task i znéw powstajqa. Z drugiej strony cata
sprawa jest chyba solg w oku kolekcjonerow, dlatego ze oni poszukujg tych
oryginalnych, PRL-owskich figurek, no i wiasnie w te sygnatury sie wczytuja, zeby
mie¢ pewnos¢, kiedy dany obiekt powstat.

BARBARA BANAS: To prawda, ze dla kolekcjonera to, co dzieje sie pod spodem, jest réwnie
interesujgce i wazne, jak to, co dzieje sie na wierzchu, ze sie tak wyraze, tejze figurki. Tak jak
wspomniatam, kazda jest czy kazda bywa sygnowana, bo moze nie kazdy egzemplarz byt
sygnowany. Zazwyczaj mamy do czynienia z sygnaturg fabryczng charakterystyczng dla kazdego
zaktadu, a niekiedy takze z réznymi elementami, ktore sg dopisywane recznie, a mianowicie
choéby z numerem modelu i numerem dekoracji. To sg takie dane, ktére pozwalajg nam pozniej
klasyfikowa¢, uktadac¢ pewne systematyki tychze produktow. Te wspotczesnie realizowane figurki,
rzeczywiscie mozemy powiedzie¢, ze to tez dzieki tej nowej serii, czy tej serii, ktéra przywraca
nam pamie¢ o figurkach, ktore produkowane byty w PRL-u, powrdcit takze watek zainteresowania
tymi dzietami. One sg jednak inne, odlewane juz z innej masy, nieco inaczej malowane. I mysle,
ze nawet dla niewprawnego oka tatwe do rozréznienia, te stare i te nowe. Wydaje mi sie ze o
pewnych oczekiwaniach i preferencjach sie nie dyskutuje. Beda tacy, ktérym te nowe bedg sie
bardziej podobaty, bo s3 na pewno pod wzgledem technologicznym zdecydowanie lepszej jakosci.
Te powstate w latach 60. czesto maja jakie$ drobne wady porcelany czy wady szkliwa, takie byty
czasy, takie bylty mozliwosci wtedy technologiczne. Chociaz warto moze zauwazy¢, bo to jest
pewien fenomen i to fenomen na skale, mysle, europejska, w Polsce w latach 60. stosowano
bardzo ciekawg technologie zdobniczg, a mianowicie tzw. natrysk wybierany, i to jest rzecz, ktdra
wyroznia nasze figurki na tle innych, ktére powstaty w tym czasie, a mianowicie polegato to na
bardzo prostej, mozna bytoby wrecz powiedzie¢ prymitywnej metodzie, a mianowicie
przygotowang figurke porcelanowg opryskiwano szkliwem, a nastepnie za pomocg specjalnie
przygotowanego ostrego narzedzia wydrapywano rysunek czy jaki$ dekoracyjny motyw i
poddawano kolejnemu wypatowi. Dzieki temu ta malatura, ktéra powstawata na powierzchni
figurki, byfa taka bardzo graficzna, delikatna, subtelna, inna. To niewatpliwie te nasze figurki z lat
60. wyrdznia in plus.

ALEKSANDRA GALANT: Tak jak pani kurator przed momentem powiedziata, zapewne
nowe figurki tez maja swoje grono odbiorcow i wielbicieli. Natomiast jezeli
chcielibyscie zapozna¢ z figurkami oryginalnymi, pochodzacymi z lat 60. i



projektowanymi przez Wielkg Czwoérke, zdecydowanie powinniscie wybra¢ sie do
Wroclawia, do tamtejszego oddzialu Muzeum Narodowego, gdzie do 23. lutego
przysziego roku mozna ogladac¢ wystawe "Wielka Czworka i inni. Ceramiczna rzezba
kameralna w PRL-u". Znajduja sie tam obiekty z kolekcji pana Tomasza Dziewickiego,
a dzisiaj o tej ekspozycji opowiadata kuratorka, dr Barbara Banas. Bardzo pani
dziekuje za te rozmowe.

BARBARA BANAS: Dziekuje za spotkanie.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



