LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To sa Audycje Kulturalne podcast Narodowego Centrum
Kultury przy mikrofonie Aleksandra Galant. Nie powiem nic odkrywczego, jezeli
powiem, ze muzyka nas otacza. Dzwieki sq wszedzie, dzwieki, ktore ukiadajq sie
w cale melodie. Mysle, ze zatrzymujac sie w dowolnym miejscu, w ktorym
jestesmy teraz, rowniez bysmy te muzyke usltyszeli. Ale zauwazac jg, stuchac, a
nawet lubi¢, to czasem jest za malo, to czasem nie wystarczy. Czasem warto sie
zastanowi¢, skad muzyka sie wziela, jakie sq jej kierunki, w jaki sposob sie
rozwija i jakg droge juz przeszta. I mysle, ze w pewnym sensie, w takich
rozwazaniach pomaga wystawa. Wystawa pt. “Muzyka alternatywna.
Spekulatywne historie muzyki”. To jest wystawa, ktora do poczatku grudnia
mozna oglada¢ w galerii Okno na kulture przy Krakowskim Przedmiesciu 17 w
Warszawie. I mysle, ze warto tutaj doda¢, ze jest to wystawa, ktéra towarzyszy
VI Miedzynarodowemu Festiwalowi Muzyki Europy S$rodkowo-Wschodniej,
Eufonie. Ta wystawa powstala dzieki takiej artystycznej wrazliwosci i pracy
kolektywu sztuki i designu nowych mediow, Pan Generator. I dzisiaj na udziat w
rozmowie zgodzit sie jeden z przedstawicieli i cztonkéw tego kolektywu, Jakub
Kozniewski. Bardzo jest mi mito gosci¢ Cie w Audycjach Kulturalnych.

JAKUB KOZNIEWSKI: Dzier dobry.

ALEKSANDRA GALANT: Zaczne od tego, skad wzigt sie pomyst, zeby badac droge,
ktorg muzyka przeszia. W opisie wystawy przeczytatam, i w sumie trudno sie z
tym nie zgodzi¢, ze latwo nam jest mysle¢, ze muzyka taka swoja najdoskonalsza
forme osiagnela teraz. Ze te instrumenty, ktére mamy do dyspozycji, mozliwosci
dzwiekowe, kompozycyjne, to jest pewne maksimum. Ale moze to jest biedny
punkt widzenia?

JAKUB KOZNIEWSKI: Tak ustawiamy teze. Natomiast w ogdle odpowiadajac na pytanie,
skad idea, zeby zajgl sie historig muzyki w pewnym sensie, jako$ moze jg lekko zrewidowac,
to zostaliSmy zaproszeni do wziecia udzialu w Festiwalu Efonie, kiedy jeszcze gtownym
hastem miata by¢ muzyka dawna. I to jest na nas jako kolektywu, zajmujgcego sie nowymi
mediami, sztukg nowych mediéw, czesto jednak siegajgcymi bardziej w przyszto$¢ niz w
przesztos¢. Ten temat na poczatku sie nam wydat do$¢ problematyczny. No ale wiasnie
stwierdziliSmy, ze mozemy do tematu podej$¢ tak niestandardowo i wiasnie tutaj tym
kluczem jest ten spekulatywny charakter naszej wystawy. To znaczy faktycznie postawiliSmy
sobie takie pytanie, takg refleksje mieliSmy, ze no faktycznie to, ze muzyka wyglada tak, jak
wyglada obecnie, jest de facto efektem wielu czesto bardzo przypadkowych losowych
czynnikéw. Podczas gdy faktycznie jest tak, ze bardzo powszechne myslenie o kulturze, o
muzyce, ale w ogdle o kulturze jako takiej, jest jednak takie dos$¢ hierarchiczne i takie
powiedziatbym finalistyczne w tym sensie, ze myslimy o tym, ze jest jakis konkretny cel, do
ktorego kultura zmierza i Ze ta kultura wspdtczesna to jest jakas lepsza jakosciowo od tego,
co byto wczesniej wersja, no i ze tym, czym jesteSmy obecnie otoczeni, to jest jaki$ taki
finalny drabinek ewolucji. No oczywiscie jest to myslenie btedne, takie przesigkniete



kolonializmem czesto czy wrecz antropocentryzmem, bo tutaj tez jedna ze spekulacji siega
bardzo daleko do samych korzeni w ogdle ewolucji muzyki. Ta muzyka dawna byta punktem
wyjécia dla nas do myslenia o tych alternatywnych scenariuszach, a alternatywne
scenariusze faktycznie pozwalajg nam postawic takie troche prowokacyjne pytanie, mam
nadzieje, ze skonczy to jakas refleksja na temat tego, jak muzyka mogtaby wygladac inaczej,
gdyby historia potoczytfa sie inaczej.

ALEKSANDRA GALANT: Za moment zapytam o te elementy, ktdre tworzg wystawe.
Zaczeltam od tego, ze muzyka i dzwieki nas otaczaja. Nie inaczej jest tutaj w
galerii Okno na kulture. By¢ moze styszycie dzwieki ulicy, ktére dochodza tutaj
do nas, a takze dzwieki, ktore sa elementem tej ekspozycji. Ale tak jak
powiedziatam, zanim do niej przejde, chcialam wrdci¢ jeszcze do tej muzycznej
drogi, ktorg muzyka przeszia. I nie ukrywam, ze tak postawione pytanie i tego
typu rozwazania mnie réwniez sklonily do refleksji. I rowniez ztapatam sie na
tym, ze to jest w pewnym sensie takie szkolno-podrecznikowe myslenie.
Przechodzenie od punktu A do punktu B przez rézne epoki, od takich zupeinie
pierwotnych, przez kolejne etapy, tak naprawde historii ludzi na swiecie. I to jest
zdecydowanie za proste. I tutaj uruchamia sie caly sSwiat myslenia
abstrakcyjnego, ktory tez wydaje mi sie, ze jest niezbedny do tego, zeby
rozwazac sztuke.

JAKUB KOZNIEWSKI: Podstawowe zadanie sztuki w ogdle, to jest stawianie ludzi w takich
sytuacjach wybijanych w sposdéb rutyny, rutyny myslenia o pewnych zjawiskach. Bo
faktycznie to konwencjonalne myslenie o rozwoju kultury, sztuki, czy tez, no wiasnie
konkretnie rzecz biorgc, muzyki, jest takg wtasnie rutyng myslenia. Wiec my jako artysci, to
oczywiscie sobie postawilismy taki cel, zeby z tej rutyny wybi¢ i by¢ moze sprowokowac
wiasnie do jakiejs ciekawej dyskusji, rozmowy z publicznoscia.

ALEKSANDRA GALANT: Przejdzmy zatem do tego, co tworzy wystawe. Ja widze trzy
obiekty i mimo, ze ja je widze, to one w pewnym sensie s3 wyimaginowane. To
znaczy znow jesteSmy na granicy tego swiata wyobrazni, swiata abstrakcji. No i
w tym momencie, kiedy pozwalamy naszej, nie wiem, czy wyobrazni, czy
naszemu postrzeganiu $wiata zupetnie odplyngc¢ i pomysle¢ sobie o swiecie, o
instrumentach, o rzeczywistosci, ktorej notabene nie byto.

JAKUB KOZNIEWSKI: Trzy artefakty, trzy instrumenty, obiekty, ktdre tutaj widzimy na
wystawie reprezentujg trzy rdzne, wiasnie alternatywne scenariusze historyczne. Tutaj
zastosowaliSmy takg strategie designu spekulatywnego, czyli takg strategie, w ktorej
projektanci, artysci tworzg pewne obiekty, pewne artefakty, ktore wygladajg dosc¢
realistycznie, przekonujaco, jako fizyczny, namacalny obiekt, ale tak naprawde sa tylko i
wyfacznie takim obiektem retorycznym, ktéry bardziej stawia pytania o to, czy dany
scenariusz na przykiad jest dla nas ok, czy nie jest ok. I czesto design spekulatywny
wykorzystuje sie raczej na mysl na temat przysztosci, mozliwych scenariuszy przysztosci i
tego, czy chcemy, zeby przyszto$¢ wygladata tak, a nie inaczej. Tutaj juz my troche odwrdcili
tg strzatke czasu, witasnie raczej siegamy w przesztoSC i te trzy obiekty sg takim rodzajem



mistyfikacji. Kazdy z nich jest konkretnie datowany i ma tez miejsce pochodzenia, wiec
troche tworzymy taka pewng ambiwalencje, jezeli chodzi o to, czy to sg realne artefakty
wihasnie z danych czaséw. Siegajgc od najstarszego z nich kraniuwoxu, czyli instrumentu
neandertalczykdw datowanego na okoto 30 tysiecy lat przed naszg era, poprzez Wiole
Voltares z baroku, o Hiputron z lat 80-tych z alternatywnej osi czasu, w ktorej Ameryka
Potudniowa nie zostata skolonizowana, a Machu Picchu jest stolica muzyki elektronicznej.
Takze kazdy z tych obiektéw moze by¢ na pierwszy rzut oka postrzegany jako jaki$ realny
artefakt historyczny czy archeologiczny, wyciggniety gdzie$ z dawnych czasoéw, ale tak
naprawde to jest tylko i wytgcznie taka mistyfikacja, ktéra ma wtasnie nas bardziej sktonic¢
do tego namystu nad tymi faktycznymi scenariuszami i historiami.

ALEKSANDRA GALANT: Kiedy mowite$, pomyslatam sobie, ze wspaniala jest praca
czy dzialalnos¢, kiedy jest sie tg osobg, ktora odwraca strzatke historii i ktora
chyba méwi sobie, ze to wcale nie musiato tak by¢, ze nie ma rzeczy pewnych i
ostatecznych. Chciatam zapytac¢ Cie, jak tworzy sie takie mate mistyfikacje, takie
rownolegle swiaty i rownolegte rzeczywistosci. To, co ja widze wokot siebie, to s
bardzo precyzyjnie rozpisane plany, opisane obiekty, to sa historie absolutnie
przemyslane.

JAKUB KOZNIEWSKI: Staralismy sie oczywiécie jak najbardziej wiarygodnie wykreowaé te
obiekty, przy czym tez oczywiscie nalezy nadmienic¢, ze to nie jest wystawa o charakterze
jakim$ naukowym, tylko tutaj puszczamy wodze fantazji jak artysci i czasami jakas pewna
Scisto$¢ historyczna wykorzystanych materiatdw musiata ustgpic po czesci realium
produkcyjnym, a po czesSci jakiemu$ zamystowi wizualnemu, artystycznemu. W kazdym
przypadku zaczynaliSmy od jakiego$ scenariusza. To jest scenariusz z ekiputronem, czyli tym
wihasnie kontrolerem muzycznym z lat 80., fikcyjnych lat 80. Ameryki Potudniowej. To jest
pokfosie myslenia o tym, co by byto, gdyby nie doszto do Konkwisty i gdyby kultura Ameryki
Potudniowej mogta sie swobodnie rozwijaé rzeczywiscie niemalze do czasdw wspdtczesnych.
Jakby mogta wygladac jakas$ stopklatka z tego czasu wtasnie w latach 80. I tutaj estetyka
tego kontrolera muzycznego nawigzuje do elektroniki urzadzen z lat 80. faktycznie
dokonanych, ale z drugiej strony jest tez tam element stylizacji i zamystu, ktdry jest
zaczerpniety prosto z kultury Ameryki Potudniowej i kultury inkéw, bo kiputron, jak nazwa
wskazuje, bazuje na kipu, czyli na piSmie wezetkowym, ktéry byt stosowany rzeczywiscie
przez inkdw, tylko tutaj jest zinterpretowany jako sekwencje wezetkéw, jako element
sequencera muzycznego. Takze tutaj rzeczywiscie caty proces myslowy sie dokonat zwigzany
z tym, dlaczego jesteSmy w tym miejscu, w ktérym jesteSmy, a potem oczywiscie cata praca
projektowa, zeby stworzy¢ jak najbardziej realistyczng mistyfikacje takiego kontrolera, ktdry
faktycznie zresztg dziata. Mozna na wystawie zobaczy¢ wideo, ktére prezentuje jego
brzmienie i interakcje z nim. Takze faktycznie tutaj musieliSmy podejs¢ do tematu jak
prawdziwi projektanci kontroleréw muzycznych.

ALEKSANDRA GALANT: Kiedy patrze na obiekty, o ktorych przed chwila mowites,
mam tez wrazenie, ze bardzo tatwo jest dac¢ sie ponies¢ zupeilnie prostym
skojarzeniom. Wiola Voltara, ktéra pewnie w jakim$ uproszczeniu moze
przypomnie¢ znane dzisiaj instrumenty smyczkowe, te instrumenty dalej,



kolorowe bransoletki, a jeszcze dalej obiekt archeologiczny. Tymczasem wy
udowadniacie, ze te proste skojarzenia nie zawsze sg najtrafniejsze i czasami
warto poszukac gtebiej, poszukac bardziej.

JAKUB KOZNIEWSKI: No tak, w przypadku Wioli Voltaire to oczywiscie jest tak, ze ta
spekulacja o tym, co by bylo gdyby juz w baroku, byt prad i byt wykorzystywany do
wzmocniania brzmienia instrumentéw elektroakustycznego, nie jest jakas$ spekulacjg bardzo
daleko posunietg od rzeczywistosci, w tym sensie, ze w ogdle wynalazek pradu paredziesiat
lat de facto dzieli koniec baroku od pierwszych eksperymentéw z elektrycznoscig. No i
oczywiscie tez dla nas nie jest niczym nowym i zaskakujgcym instrumentem, taki jak
wiolonczela, ale wiasnie w wers;ji elektrycznej. Natomiast w tej spekulacji to, co zrobilismy,
to jakby zastanowiliSmy sie, co gdyby taki instrument w tamtych czasach istniat i gdyby
wiasnie ta estetyka barokowa, czy rokokowa mogta wybrzmie¢ w petni i w zwigzku z czym ta
wihasnie wybujata forma samej wioli. No i tez to jest sytuacja, w ktérej ta wiola de facto,
przez to, ze wtedy wilasnie ta elektryfikacja nastgpita, wyparta na przyktad gitare
elektryczng. I to nie gitara elektryczna jest takim instrumentem kojarzonym z muzyka
popularng, bardzo powszechnym, jednym z popularniejszych instrumentdw, tylko wiasnie ta
gamba mogta zaistnie¢ dzieki temu, ze prad pojawit sie wczesniej. To jest jakby pewna taka
historia, moze mniej oczywista w przypadku tego instrumentu. Jezeli chodzi o kraniovox czy
czaszkofon, to faktycznie on nosi znamiona takiego artefaktu archeologicznego. No ale tutaj
tez dos¢ ta spekulacja leci daleko, bo my wiasciwie nie mamy Zzadnego zielonego pojecia o
tym, czy Neandertalczycy mieli jakgkolwiek kulture muzyczng. Mozemy domniemywac, ze
mieli pewne mozliwosci wokalne zblizone do homo sapiens, aczkolwiek nie wiemy w jak
bliskim stopniu one byty z naszymi spokrewnione. No i to jest z kolei wtasnie taki obiekt,
ktory z kolei w ogdle pozwala nam mysle¢ o takim niekoniecznie antropocentrycznym
aspekcie muzyki. No bo dla nas muzyka jest Swietnie skorelowana z tym, co robig ludzie. My
tutaj probujemy zadac pytanie o to, jak mogtaby wyglada¢ muzyka, czy mogtaby w ogdle sie
jako$ rozwija¢ poza kontekstem naszego gatunku, wiasnie gdyby Neandertalczycy mogli sie
rozwija¢ dalej, jezeli chodzi o ich kulture. I to jest pretekst do opowiedzenia wtasnie o takiej
historii.

ALEKSANDRA GALANT: Na koniec naszej rozmowy chciatam zapytac cie o to, co na
tej osi czasu jest jeszcze przed nami, czyli o przysztos¢ muzyki. Bo wydaje mi sie,
Zze to pytanie tez gdzie$ czai sie w historii, ktorg opowiadacie. Naszg rozmowe
zaczetam od tego, ze tatwo jest nam mysle¢, ze w tej chwili mamy jakies studium
finalne rozwoju muzyki. No ale wydaje mi sie, ze ta rozmowa jest dowodem na
to, ze jednak tak nie jest, ze jednak ten rozwoéj trwa, no i to jest pytanie o jego
kierunek.

JAKUB KOZNIEWSKI: To jest taka iluzja, ta iluzja terazniejszoéci, ze to, co jest teraz, nam sie
wydaje czyms, co w pewnym sensie byto zawsze i bedzie zawsze. Mysle, ze w kazdej z tych
epok, jesli bySmy w baroku zapytali, czy w muzyce cokolwiek sie jeszcze wydarzy, to wiele
0sdb mogtoby twierdzi¢, ze juz tak naprawde osiggneliSmy apogeum mozliwosci i whasciwie
juz nic nas wiecej nie czeka, tylko bedziemy dalej pisac takg muzyke, jakg obecnie piszemy.
Takze jak najbardziej jest to rodzaj iluzji. Jezeli chodzi o przyszto$¢ muzyki, to oczywiscie nie



wiemy tak naprawde. Tak samo jak w baroku, mysle, ze nikt nie byt w stanie przewidzie¢
tego, ze np. bedzie co$ takiego jak muzyka elektroniczna, sequencery na przyktad, czy
keyboard. To tak samo my nie jesteSmy w stanie do korica przewidzieC tego, co moze sie
wydarzy¢ w przysztosci. Oczywiscie jednym z elementdw, ktdry na pewno przysztos¢ muzyki
bedzie budowa¢, jest sztuczna inteligencja. I teraz juz mamy rozne ciekawe zjawiska z nig
zwigzane i z muzykg tworzong przez sztuczng inteligencje. I tutaj wiasnie sie pojawia ten
kontekst tez taki pozaludzki, bo jezeli inteligencje niekoniecznie ludzkie, niekoniecznie
operujgce w tym samym spektrum percepcji, co ludzie bedg zaprzegniete do tworzenia
muzyki, to by¢ moze ta muzyka bedzie mie¢ zupetnie inny charakter. By¢ moze to bedzie
muzyka, ktérej my jako ludzie nie bedziemy w stanie na przyktad w petni docenié, tylko beda
w stanie to doceni¢ inne autonomiczne algorytmy, ktére majg inny zakres percepcji. Tez
coraz wiecej wiemy na przyktad o Swiecie dzwieku, oczywiscie hasto muzyka jest tutaj
problematyczne, ale powiedzmy dzwieku i muzyki zwierzat. Wiemy, ze o wiele wiecej o tym
bio akustycznym Swiecie, chociazby dzieki rozwojowi technologii, ktére pozwalajg
obserwowac, nagrywac w srodowisku naturalnym zwierzeta. I mysle, ze tutaj to jest kolejna
przestrzen, w ktorej muzyka i namyst nad muzyka sie bedzie w przysztosci rozwijac, czyli
wiasnie wyjscie poza ten taki czysto antropocentryczny paradygmat.

ALEKSANDRA GALANT: Rozwazania nad rozwojem muzyki. To jest to, czemu warto
poswieci¢ sie wiecej uwagi, a najlepiej zrobi¢ to w Galerii Okno na Kulture na
Krakowskim Przedmiesciu 17, gdzie do 1 grudnia mozna oglada¢ wystawe
“Muzyka Alternatywna. Spekulatywne historie muzyki”. Wystawe przygotowat
kolektyw PanGenerator, a dzisiaj opowiadal o niej przedstawiciel tegoz
kolektywu, Pan Jakub Kozniewski. Bardzo dziekuje za to spotkanie.

JAKUB KOZNIEWSKI: Dziekuje bardzo.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



