LEKTRO: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To sa Audycje Kulturalne, podcast Narodowego Centrum Kultury.
Przy mikrofonie Aleksandra Galant. Co roku, zwtaszcza latem w Polsce, ale w ogodle na
calym $wiecie, odbywa sie bardzo wiele festiwali, najrozniejszych. Sg to festiwale
muzyczne, filmowe, teatralne, zwigzane z réznymi sztukami plastycznymi,
audiowizualnymi. Dajg wszystkim uczestnikom bardzo wiele mozliwosci. Mozemy
ogladac premierowe wystagpienia, filmy, spektakle teatralne, ale to, co na przykiad ja
najbardziej cenie w festiwalach, to mozliwos¢ spotkania, mozliwos¢ rozmowy z
tworcami, aktorami, rezyserami, pisarzami, tworcami teatralnymi. No bo rozmowa i
wystuchanie opowiesci cztowieka, ktory na co dzien jest dla nas niedostepny, wydaje
mi sie, ze jest jaka$ bardzo duza wartoscig. Wartoscia wrecz samg w sobie, bo kto
moze piekniej opowiadac o kinie, o literaturze czy teatrze, niz ludzie, ktorzy go tworzy,
bez ktérych ten $wiat po prostu by nie istniat. Ale okazuje sie, ze nie zawsze trzeba
czekac na lato lub na ulubiony festiwal, zeby takich osob wystuchac, zeby na wilasne
uszy i na wlasne oczy zobaczy¢, co maja do powiedzenia. Rozwigzaniem tego
problemu sg archiwa historii mowionej. By¢ moze spotkaliscie sie juz z tym terminem,
dlatego ze wiele instytucji, miast rowniez takie archiwa tworzy po to, zeby zapisywac
stlowa, zeby utrwala¢ je nie tylko na papierze, ale tez w formie audio, czasem
audiowizualnej. Od niedawna takg mozliwos¢ majg tez osoby, ktore interesujq sie
swiatem kinematografii, polskiej kinematografii, a to za sprawg Archiwum Historii
Modwionej udostepnionego przez Muzeum Kinematografii w todzi. Tam znajduje sie
bodaj 100 rozméw 2z najwazniejszymi twoércami kina. Powiedziatam
"najwazniejszymi" zupelnie sSwiadomie, bo tam s3 rozmowy z osobami i
przedstawicielami najrozniejszych profesji, bez ktorych filmy nigdy by nie powstaty.
Kim oni s3? Dlaczego akurat oni i jak te rozmowy powstaja? O to wszystko bede pytata
pania Anne Michalska, kustoszke Muzeum Kinematografii, a takze doktorantke Szkoty
Doktorskiej Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Lodzkiego. Po takim przydiugim
wstepie bardzo mito mi jest panig powitac.

ANNA MICHALSKA: Dzien dobry. Bardzo dziekuje za zaproszenie.

ALEKSANDRA GALANT: Archiwum Historii Mowionej w Muzeum Kinematografii nie
zostato stworzone przypadkowo. To jest efekt badan, pracy, zgtebien tego tematu. To
jest bezposrednio zwigzane z pani doktoratem, wiec jezeli pani sie zgodzi zacza¢ od
tego, dlaczego akurat Archiwum Historii Mowionej zdecydowata sie pani poswiecic¢
tyle swojego czasu i uwagi?

ANNA MICHALSKA: Mam to szczesScie, ze moge decydowac o tym, czym sie chce zajmowac



najbardziej. Oczywiscie wykonuije tez inne biezgce prace, ale juz od kilku lat rozmowy z twdrcami
filmowymi i z pracownikami przemystu filmowego staty sie mojg obsesja wrecz, bo jedna rozmowa
pocigga za sobg drugg i kolejng. Mysle, ze jest to niezwykle wazne, rejestracja wspomnien osdb,
zanim odejdg. Nawet wczoraj rozmawiatam z Janem Freda, dzwiekowcem, to nowe nagranie
jeszcze nieopracowane i wiasnie o tym wspominaliSmy, ze on zaproszony przeze mnie do rozmowy
przejrzat archiwum i bardzo sie ucieszyt, ze sg juz tam tworcy, ktdérzy odeszli. Jest Stanistaw
Sliskowski, jest Janusz Majewski. Ztapani nie tylko na opowiesci o filmie, ale tez w tym, jakimi sg
ludzmi. Bo przeciez dzieki temu, Ze jest to nagranie audiowizualne, to poznajemy troche i
temperament cztowieka, jego tembr gtosu, ale tez jego mimike, jego sposéb gestykulacji. Zresztg
jeszcze inny mdj rozmdwca, profesor Andrzej Bednarek, ktory tez zresztg parenascie lat temu
zajmowat sie rejestracjami wspomnien tworcdw filmowych zwigzanych ze szkotg filmowa,
powiedziat, no to jest oczywiste, ze zeby sprébowac ztapac tego cztowieka, musi to by¢ nagranie
audiowizualne. Co prawda czasami musze namawia¢ moich rozméwcow do tego, zeby sie zgodzili
w 0gdle powspominac, cze$¢ osdb méwi: "Ale ja tam nie petnitem waznej funkgji, to tak naprawde
to twdrcy prawdziwi to rezyser, operator czy scenograf”, a dla nas bardzo wazne jest to oddanie
gtosu i tym tworcom najgtdwniejszym, ale tez cztonkom ekipy filmowej.

ALEKSANDRA GALANT: Dotychczasowa baza, ktora jest caly czas powiekszana
Archiwum Historii Mowionej Muzeum Kinematografii, jest bardzo bogata. To znaczy
tamtych rozmow jest bardzo wiele. I to, co przykuwa mojgq uwage, to to, ze oprocz
tych najwiekszych nazwisk, ktore kojarza, wydaje mi sie, osoby, ktore interesujg sie
polskim kinem, wspomniata pani chociazby Janusza Majewskiego, ale przeciez
Bogdan Dziworski. Tam sg tez osoby, o ktérych myslimy duzo rzadziej, myslac o dziele
filmowym, tam sg rozmowy z rekwizytorami, z wézkarzami. Nie zdawatam sobie za
bardzo sprawy z tego, czym zajmuje sie drugi rezyser.

ANNA MICHALSKA: Tak, jest pani Grazyna Szymanska, drugi rezyser czy druga rezyserka. To byta
jedna z osdb, ktére troche musiatam namawiaé. Zrozumiatam, czym sg ekipy filmowe i kim sg
ludzie filmu. To nie sg zwykli ludzie. Kto$, kto pracowat przy filmie, musiat umie¢ wspdtpracowaé
w zespole, musiat sie umie¢ dopasowac, dostosowad, wykazaé bardzo réznymi umiejetnosciami,
wielkg elastycznoscig i poswieceniem. I znowu jeden z moich rozméwcdw powiedziat, ze film to
jest taka zazdrosna kochanka, ktdra niechetnie przyjmuje rodzine czy choroby, czy jakas inng
zajetosS¢. Po prostu film wymaga ciebie na wytacznos¢. Dlatego ci cztonkowie ekip filmowych sg
tacy wazni. Film jest rodzajem mechanizmu. Nawet najlepszy rezyser nie zrobi dobrego filmu bez
wsparcia kolegdw z ekipy, bez tego wdzkarza czy osSwietleniowca. Wszyscy muszg byc
zaangazowani, wszyscy muszg by¢ czujni. Dlatego w filmie nie pracowaty, od wiasciwie poczatku
istnienia filmu, nie pracowaty przypadkowe osoby. To jest taki rodzaj oséb, i znowu cytuje, bo ja
mam w glowie rézne opowiesci, cytuje Jana Jakuba Kolskiego, ktéry méwit o swoim filmowym
klanie, ze byli to ludzie zaczadzeni kinem.



ALEKSANDRA GALANT: To jest chyba bardzo trafne i zdecydowanie pasuje do bardzo
wielu ekip filmowych i do bardzo wielu tworcow, ktorzy sg tak maksymalnie oddani i
zaangazowani w to, co robia. Podejrzewam, ze pod tymi stowami podpisaloby sie
bardzo wielu artystow.

ANNA MICHALSKA: To jest w ogdle wspaniate okreslenie, bardzo trafne. No wtasnie, bo my mamy
do czynienia z osobami, ktore tworzg basnie, fikcyjne Swiaty filmowe, ktérzy sg w ogdle bardzo
tworczy i bardzo pracowici. Nie rozmawiam z osobami, ktdre marzyly o realizacji filmoéw, ale tego
nie dokonaty, tylko o tych, ktdrzy spedzili wiele godzin w $niegu, w upale, w trudnych warunkach,
w dzungli, zeby co$ osiggna¢, zeby finatem tego po$wiecenia, tej pracy byto dzieto filmowe, i
potem dalsza jego droga na festiwalu. Wiec ci cztonkowie ekip, te osoby z drugiego, trzeciego
planu s bardzo istotne, ale to tez wynika z idei, jakg jest historia méwiona. Tego wiasnie dotyczy,
oddania gtosu zwykitym ludziom. To jest pojecie, ktore sie narodzito w Europie Zachodniej.
Wiadomo, spopularyzowane wraz z coraz wiekszg dostepnoscig urzadzen, ktére pozwalajg
rejestrowac, zapisywac dzwiek i obraz. No w tej chwili historia moéwiona jest dostepna wiasciwie
wszystkim, bo majac telefon komorkowy, jesteSmy w stanie nagra¢ wspomnienia kogokolwiek.
Ludzie ze Swiata filmu, to jest dla mnie wielka przygoda moéc z nimi obcowac i méc ich
wystuchiwad. I jest jeszcze jeden watek, bo tutaj gdzies tez sie pojawia to, ze film powstaje w
ekipie. Te ekipy byty niezwykle zzyte. Po pierwsze, czasami pracowali tam cztonkowie rodziny,
byty prawdziwe filmowe klany. W studiach produkcyjnych pracowaty prawdziwe filmowe klany.
Takim przyktadem jest rodzina, fenomenalna, Nowakow. Klan Nowakodw, ktdrych zatozycielem byt
Zygmunt Nowak, ojciec, pracowat po II wojnie $wiatowej w wytwdrni filméw fabularnych i tenze
Nowak miat trzech synéw. Wiestawa, Bogustawa i Zbigniewa. I wszyscy trzej pracowali takze jako
operatorzy dzwieku, imitatorzy dzwieku w réznych wytwdrniach. Jeden z nich w Semaforze, drugi
z ojcem w Fabule, a trzeci O$wiatowce. I jest mowa o tym, jak od matego przychodzili do ojca na
plan i udzwiekawiajgc "Krzyzakow" czy "Potop", postugiwali sie kokoskami, zeby uda¢ dzwiek
kopyt koni. Potem juz z dorostymi synami ojciec wspdtpracowat przy bardzo trudnych, wielkich
produkcjach. Sciggat armie zaciezng swoich syndw i tak to byto wiele lat. Ten Nowak byt jednym
z takich waznych rzemiesinikow, mistrzow rzemiosta, w tym przypadku dzwiekowego, ale takich
mistrzow byto wielu. Specjalistow, stolarzy, plastykéw, bo znowu: film to jest sztuka iluzji, ale w
todzkiej wytwdrni powstawaty cate meble, cate zastawki, cate pomieszczenia, pokoje, drzwi, okna.
Wszystko to trzeba byto stworzy¢. Plus kostiumy, ktore byty czeSciowo szyte w todzi, czeSciowo
sprowadzane, czeSciowo korzystano ze skupdw. Jest bardzo duzo watkdw dotyczacych tej historii
polskiej i tddzkiej kinematografii, bo to jest ta przestrzen, ktdra nas najbardziej interesuje.

ALEKSANDRA GALANT: To tez jest watek, ktory chciatam poruszy¢. Mianowicie dobor
osOb, ktore zapraszacie panstwo do udzialu w tych nagraniach i do tworzenia
Archiwum Historii Mowionej. Dlatego ze, tak jak powiedzialyémy, to jest bardzo
zroznicowane grono, ktdére prezentuje wilasciwie cate spektrum 2zwigzane z
powstawaniem dzieta filmowego. W jaki sposob te osoby sg dobierane? To znaczy co



decyduje o tym, ze na przykiad w tym tygodniu czy w tym czasie nagrywajq panstwo
wozkarza, a w innym czasie rezysera, a w innym momencie tego drugiego rezysera,
rekwizytora, mogtabym tutaj wymieniac¢ wiasciwie bez konca.

ANNA MICHALSKA: Musimy skoordynowaé kilka szczegotow. Po pierwsze, wiek naszego
rozmowcy, to jest wazne, wiek i stan fizyczny, psychiczny, stan zdrowia. Na ogdt, to tez méwig
moi koledzy, ktérzy prowadzg inne archiwa historii méwionej, ze wiadomo, Ze sie najchetniej
zaczyna od nagran osob starszych, bo te mogg nam po prostu odej$¢, ale te majg tez inng
perspektywe, inne rzeczy do powiedzenia, wiec wiek. No i tutaj zaczynajg sie przygody, czyli
dostepnosc¢ tych tworcdw czy pracownikdw przemystu filmowego, ich mozliwosci, mobilnosci. Czy
nagranie ma sie odby¢ u nas w muzeum czy w innej przestrzeni, czy my mamy dojechaé. Tez
wiele nagran przeprowadzamy w Warszawie, w mieszkaniach prywatnych, ale tez czasami nasi
rozmoOwcy proszg o znalezienie innej przestrzeni. Tutaj przychodzi nam z pomocg, czy Iluzjon
Filmoteki Narodowej, czy Kino Rejs i Stowarzyszenie Filmowcow Polskich. Udaje nam sie
skorzysta¢ z pomocy takich zaprzyjaznionych instytucji. No i wreszcie, czyli czas naszych
rozmdéwcow, ta mozliwos¢ dojazdu do Warszawy i wreszcie nasz czas, bo kazdy z cztonkdw zespotu
Archiwum Historii Méwionej ma tez inne zobowigzania. My tez pracujemy po prostu na biezgco
nad innymi zadaniami, musimy sie tutaj dogadaé. Ja mam takg liste osob, otwieram sobie po
prostu nowych rozméwcow, mam mniej wiecej 30 osdb, ktdre sg na réznym etapie umawiania.
Mam takg liste, ktdrg przepisuje, robie to recznie, jeszcze w kalendarzu, przepisuje sobie, s tacy
rozmdwcy, na ktorych czekam juz 2 lata. Sg tacy, ktorzy przyjezdzajg do Polski tylko na okresSlony
czas i wtedy trzeba sie wstrzeli¢ w ten termin, oni muszg znalez¢ czas w kalendarzu, muszg tez
mie¢ ochote z nami rozmawiac, to znaczy my pracujemy z czynnikiem ludzkim, oni muszg miec
forme, zeby sie podzieli¢ swojg historig. 30 oséb to jest taka ilos¢, ktora pozwala mi dos¢
swobodnie dysponowac, ze rezerwuje sobie czas operatora i swoj, i wiem, ze zawsze kto$ wtedy
bedzie mogt zostaé nagrany, a w tej chwili bardzo intensywnie nagrywamy. Jesienig mamy projekt
nagran 30 osob. JesteSmy juz za dobrg potowa, ciesze sie bardzo, bo to bardzo jako$ intensywnie
wyszto, ale ja to juz powiedziatam, ten rodzaj gromadzenia wspomnien, gromadzenia historii jest
niebywale wciggajacy dla mnie, jako osoby, ktéra pracuje i w muzeum, i jest doktorantkg na
uniwersytecie, to niesamowicie wiele sie ucze. Poszerzytam wiedze dzieki rozmowom o filmie. To
mnie bardzo cieszy.

ALEKSANDRA GALANT: Opowiadata pani o tej metodologii i organizacji zwigzanej z
umawianiem artystow, osdb, ktore pojawiajq sie pozniej w archiwum. Te 30 osdb
zakolejkowanych to rzeczywiscie imponujaca liczba, natomiast ja chciatam zapytac o
reakcje, bo czesto jest tak, ze osoby, ktore stojg po drugiej stronie kamery, nie zawsze
sg zainteresowane tym, zeby pojawiac¢ sie z przodu. Niedawno rozmawialiSmy w
Audycjach Kulturalnych z Aleksandrg Bockowskq, ktdéra przeprowadzila szereg
rozmow, na podstawie ktorych powstat reportaz "To nie robi sie samo", w ktorym
przedrukowata, opublikowata rozmowy z twoércami kultury. To wtasnie byli czesto



pracownicy techniczni, ci wszyscy ludzie, o ktorych nie myslimy od razu, kiedy na
przykiad chodzimy do kina i teatru. Oni byli zaskoczeni, oni mowili, ze: "Ale o czym ja
mam w ogole pani mowic?". Widze, ze kiwnela pani ze zrozumieniem glowgq, wiec
podejrzewam, ze rowniez z takimi reakcjami sie pani spotkata.

ANNA MICHALSKA: Czesto. Bardzo mi pomaga to, ze archiwum juz istnieje, ze moge odesta¢ do
strony, gdzie czeS¢ z tych potencjalnych moich nowych rozmdéwcéw widzi swoich kolegdw,
przyjaciot, osoby, z ktérymi pracujg. Za mng tez stojg instytucje. Muzeum Kinematografii, ktore
jest znane, i Uniwersytet tddzki. Takie dwie mocne platformy, nie jestem anonimowa, wiec to tez
bardzo pomaga. Ja tez staram sie zachowywac bardzo etycznie, to znaczy na wstepie méwie, o
czym bedziemy rozmawiaé i zawsze po rozmowie przygotowujemy takg wersje montazowg z
usuwaniem moich pytan, jakichs potknie¢. Takie nagranie przekazujemy do akceptaciji i stosujemy
sie do wytycznych tych osdb, ktére sg zarejestrowane. Czasami kto$ chce co$ jeszcze usungd,
czasami ktos w ogole nie chce siebie ogladaé, wiec idziemy za cztowiekiem, dlatego ze inny
charakter ma rozmowa nawet z kamerg, twarzg w twarz, jak siedzimy do$¢ blisko siebie. Ona jest
oparta na jakim$ zaufaniu, sympatii, ale czym innym jest publikacja takich wspomnien w
internecie. Taka osoba jest poddana osgdowi przypadkowych oséb czasami, wiec bardzo o to
dbamy, zeby nikt nie poczut sie skrzywdzony czy nie poczut, ze zostaly naruszone jego granice.
Sa tez takie nagrania dwa, ktore jeszcze sg opracowywane. Jeden z moich rozméwcow powiedziat:
"Nie wiem, jak to sie stato, ale powiedziatem pani tak duzo rzeczy, ze 90% tego materiatu po
prostu jest niepublikowalna". Jasne, materiat zostaje jako surdwka, bo jest tam duzo informacji
bardzo konkretnych, dotyczacych funkcjonowania jednego z tddzkich studiéw filmowych, ale
rownoczesnie ten mdj rozmoéwca nie chciat, Zzeby inne osoby, o ktdérych wspomina, poczuty sie
dotkniete. I to jest jasne. Na potrzeby badawcze to co innego, a taki rodzaj publikacji jednak,
prezentacji, to co innego, wiec trzeba to wszystko wywazy¢. Ja tez wiele osdb zachecam do
podzielenia sie historig, Ze moze ona na przykfad, charakteryzatorka nie odegrata jakiej$ bardzo
wielkiej roli, ale ona niesie historie o innych osobach, innych wspétpracownikach, bo przeciez ja o
to bardzo czesto pytam. Znowu, film jako praca zespotowa i jak to wygladato, w jakim trybie
pracowali, kto byt ich najblizszym wspdtpracownikiem? I to tez sprawia, ze ci ludzie chetnie sie
dzielg swoimi opowiesciami, bo mogg méwi¢ nawet o tych, ktérzy odeszli, mogg im oddac
przestrzen. Ja uwazam, Ze to jest wspaniate zadanie. Bardzo sie ciesze z tego, ze moge to robic.
Naprawde robie to z wielkim zapatem i entuzjazmem.

ALEKSANDRA GALANT: Na koniec naszej rozmowy chciatam zapytac o widzéw, o reakcje
osob, ktore juz zapoznaly sie z nagraniami, ktére panstwo publikujq i by¢ moze
podzielily sie swojg opinia. WspominalySmy juz, ze archiwa historii méwionych w
praktyce muzealnej to jest temat pani rozprawy doktorskiej, wiec temat zna pani od
podszewki. Zastanawiam sig, czy wyniki pani badan pokrywajq sie z tym, co by¢ moze
mowig osoby, ktdre juz te nagrania nalezagce do archiwum Muzeum Kinematografii
widziaty. Chodzi mi o reakcje, chodzi mi o wrazenia. Chodzi mi o takie by¢ moze



sformulowanie réznic w odbiorze historii, ktora jest przedstawiona, omowiona w
filmie, a na przykiad przeczytanie jej w ksiazce czy w muzealnej gablocie.

ANNA MICHALSKA: Mamy bardzo dobry odbiér tych naszych nagran, ale to znowu, to wiasciwie
nie chodzi o nasze nagrania, tylko tych bohateréw, ktérzy opowiadajg, bo znowu, filmowcy to nie
sg zwykli ludzie, to sg gawedziarze, to sg osoby, ktore wspaniale snujg historie, potrafig tez w
sposob niezwykle interesujacy i z suspensem opowiadacd, wiec to sie po prostu dobrze oglada. A
poza tym to jest tez taka cze$¢ wspdlna, cze$¢ naszego dziedzictwa kulturowego. Jesli pirotechnik
opowiada mi o tym, jak naprawde byto z wysadzeniem mostu w filmie "Nic $miesznego", ze to
byfa prawdziwa anegdota, to my wszyscy wiemy, o czym mowa, bo znamy film, wiec to jest w
ogole kapitalne dopetnienie projekciji filmowych. I jeszcze wracajac do odbioru, to to, co jest dla
nas ciekawe i troche zaskakujgce, to, w jaki sposdb frekwencja dziata. Na przyktad wielkim
powodzeniem i wiasciwie nie wiem, jak to sie stato, cieszg sie nagrania dwdch kinooperatorek
todzkich. Pani Helman i pani Wojtaszek. Kinooperatorki w kinach, kobiety to nie byta czesta
sprawa. Nam sie udato zacheci¢ obydwie panie, to jest rozmowa wspdlna i nagle patrzymy, a one
majg 500 odston, na samym poczatku dziatania archiwum. Jak to sie stato? Jak mysle, ze jakas
grupa, by¢ moze kinooperatorzy zainteresowali sie tematem i po prostu puscili dalej w Swiat. Mam
sygnaty od kolegéw, danych twdrcéw, ze to byto bardzo fajne nagranie, Swietnie opowiadata,
spodobato mi sie i dlatego chetnie tutaj przyszedtem. Czyli jeszcze takie reakcje prezowe. Ja wiem
tez jedno, ze nasi rozmoéwcy obdarzyli nas zaufaniem i teraz musimy na to zaufanie jeszcze caty
czas pracowac, czyli dbac o nich, dbac o te nagranie, dbac o ich promocje. Myslimy tez o dalszym
wykorzystaniu tych materiatow. One oczywiscie we fragmentach sg i w takiej popularyzaciji
internetowej, kultury filmowej szeroko pojetej, ale tez czeSci na wystawie statej czy wystawach
czasowych. Czesto, jesli mamy jakie$ plany muzealne zwigzane z danym tematem, to wtedy
wyszukujemy osoby wiasnie tym kluczem, ktére pytamy szeroko, nie tylko na przyktad o film
"Ziemia obiecana", ktory w przysztym roku ma 50. rocznice premiery i wokoét tej premiery bedzie
zorganizowanych sporo wydarzen w Muzeum Kinematografii, ale pytam je o wszystko, o catg
prace i przy tym o "Ziemie obiecang", tak zeby nie musie¢ wracac za jaki$ czas do tej osoby, zeby
mieC juz szerszg wypowiedz. Czasami to sg tez naprawde wspaniate zaskoczenia w tych historiach,
ze kto$ sie okazuje niezwyktg osobg. Wiasciwie nie miatam ztego spotkania. Ja tez chce
powiedzie¢, ze nie tylko ja prowadze te rozmowy, jestem faktycznie gtéwng osobg, ale wiasciwie
sam poczatek i pierwsze rozmowy prowadzit dr Krzysztof Jajko. To bylo w ramach projektu
"Rozmowa o Hollykodzi". Tutaj jest jeszcze zawsze bardzo istotny aspekt taki organizacyjny, ludzki
i finansowy. Dtugo nie mieliSmy swojego sprzetu, musieliSmy wykorzystywac realizatoréow z
zewnatrz i wypozyczac sprzet. Mysle o kamerach, oswietleniu czy dzwieku z zewnatrz. Przez te
lata udato nam sie pozyskac srodki i kupi¢ taki zestaw, ktéry nam wystarcza. Dwie kamery, macierz
dyskowg do archiwizacji tych nagran, caty taki potrzebny sprzet i powoli stajemy sie
samowystarczalni. No bo nagrania audiowizualne to jest do$¢ drogie przedsiewziecie, to jest
istotne, ale wszystkich zachecam do tego, nawet jesli nie macie Panstwo kamery, wystarczy
choéby dobry aparat fotograficzny albo telefon. Lepsze jakiekolwiek nagranie, niz zadne.



ALEKSANDRA GALANT: Jak styszycie, temat jest rozwojowy. Woké6t Archiwum Historii
Mowionej Muzeum Kinematografii w Lodzi bardzo duzo sie dzieje. Rozmow przybywa,
tworcy przyktadajq tez bardzo duzg wage do tego, w jaki sposadb filmy s3 realizowane.
No tez trudno, zeby bylo inaczej, skoro po drugiej stronie kamery zasiadajg osoby,
ktore mozna powiedzie¢, ze na filmie zjadly zeby. Ja Was bardzo zachecam do tego,
Zzeby odwiedzi¢ Muzeum Kinematografii oczywiscie, ale jezeli nie macie takiej
mozliwosci, to zapoznac sie z Archiwum Historii Mowionej, dlatego ze znajduje sie
tam bardzo wiele unikatowych materiatéw, tak mi sie wydaje. Mozna dowiedziec sie
bardzo wiele o kinie. Anegdoty to jest jedno, one zawsze ciekawia nas najbardziej, ale
o profesjach, o ktorych wiemy troche mniej. Dzisiaj o tym projekcie opowiadata Anna
Michalska, kustoszka Muzeum Kinematografii, a takze doktorantka Szkoly
Doktorskich Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Lodzkiego. Pani Anno, bardzo
dziekuje za rozmowe, nie ukrywam, za ten entuzjazm, z jakim pani o tym projekcie
opowiadata.

ANNA MICHALSKA: Dziekuje i zachecam Panstwa i do wystuchania naszych rozméw, ale tez do
zaktadania swoich wtasnych archiwow.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



