LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, stuchajq Panstwo
podcastu Narodowego Centrum Kultury. Dzis w studiu Audycji Kulturalnych ze mnag
nagradzany kompozytor muzyki powaznej, muzyki filmowej, muzyki rozrywkowej,
Maciej Zielinski. Dzien dobry.

MACIE] ZIELINSKI: Dzieri dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: Jest z nami takze dyrektor Narodowego Centrum Kultury,
manager kultury, wspotltworca i dyrektor artystyczny Krakowskiego Festiwalu
Muzyki Filmowej, Robert Piaskowski. Dzien dobry.

ROBERT PIASKOWSKI: Dzien dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: Spotykamy sie w przededniu wielkiego swieta polskiego kina,
w najblizszy poniedziatek rusza 49. Festiwal Polskich Filmow Fabularnych w Gdyni.
W jego programie oczywiscie pokazy filmowe, ale takze caly modut branzowy
Gdynia Industry. W ramach tego modutu przed nami debata. Debata, ktéra nosi
tytut "Muzyka filmowa. Pozycja w budzecie czy nieodiaczny warunek sukcesu
dzieta filmowego? Kondycja polskiego rynku muzyki filmowej i dobre praktyki we
wspotpracy producentow filmowych z kompozytorami". Bedziecie obaj bra¢ udziat
w tej debacie. Dzi§ wokét tego tematu chcemy ten podcast stworzyC. Ja
zaczetabym chyba od tego pytania, ktére jest postawione w tym tytule: pozycja w
budzecie czy nieodigczny warunek sukcesu dzieta filmowego? Ono jest troche takie
prowokacyjne. Mysle, ze dla mitlo$nikébw muzyki ta odpowiedz jest oczywista.
Pierwsze pytanie skieruje do Macieja jako kompozytora i twodrcy. Jak z twojej
perspektywy, jak wiele uwagi poswieca sie dzisiaj w Polsce muzyce w przemysle
filmowym?

MACIE] ZIELINSKI: Myéle, ze coraz wiecej. W ostatnich latach status muzyki filmowej w
naszym kraju i tez zainteresowanie tg muzyka zaréwno zwyktego stuchacza, jak i
zainteresowanie czysto branzowe, czyli Srodowiska filmowego, ono roénie i jest coraz wieksza
$wiadomos¢, jak ta muzyka dziata, co ona robi. Tutaj taki wrzuce kamyczek do ogrodka mojego
rozmowcy Roberta, ktory w tej popularyzacji muzyki filmowej jest tutaj zastuzong sitg, sitaczem
mozna powiedzie¢, bo Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie to jest niesamowita marka, ktora
przyczynita sie w nieprawdopodobny sposéb do popularyzacji muzyki filmowej w naszym kraju
i w taki sposdb, ze w tej chwili muzyka filmowa bardzo czesto jest wykonywana w filharmoniach
i jest taka furtka, takimi drzwiami do muzyki powaznej. Czesto stuchacze, stuchajgc muzyki
filmowej, potem interesujg sie tez tg muzyka wiasnie powazng, muzyka, nazwijmy to,



wyzszego rzedu, przynajmniej tak dotychczas byta postrzegana.

MARTYNA MATWIEJUK: Mysle, ze o tym, jaka jest ranga tej muzyki filmowej, jeszcze
dzisiaj duzo powiemy, ale patrzac na to tak szerzej, to tez jest to opowiesc o tym,
co naszym zdaniem muzyka powinna robi¢ w filmie, czy ona jest niezbedna, czy
jest tylko dodatkiem, a moze jest rownoprawnag sktadowa, réwnie wazng co
scenariusz, zdjecia, dialogi. Robercie.

ROBERT PIASKOWSKI: Przede wszystkim dziekuje, Macku, tez za to nazwanie festiwalu taka
istotng sitg w budowaniu $wiadomosci tego zawodu, ale tez whasnie roli muzyki funkcjonujacej
w obrazie, ale tez poza obrazem filmowym, bo de facto koncerty muzyki filmowej to nie jest
do konca ta muzyka filmowa, prawda. Nasi kompozytorzy de facto tworzg nowe dzieta o
wybitnych walorach koncertowych, one majg rozmaite formy quasi wtasnie koncertowe,
sonetowe, suitowe, symfoniczne tez, bo czesto gramy tez dzieta duzo bardziej rozbudowane,
20, 30-minutowe, ktére maja charakter wtasciwie symfonii. One oczywiscie majg ten luzny
zwigzek z dzietem filmowym w tym sensie, ze uzywajg czy przetwarzajg tematy czy konkretne
wieksze przebiegi muzyczne, ale to, co robimy w ten sposdb, to jest przede wszystkim
wprowadzanie do obiegu koncertowego dziet, ktdére majg wtasnie swoje takie zycie publiczne.
Czesto kompozytorzy méwig, ze dzieki naszym zamowieniom czy festiwalowi w ogdle te dzieta
sg wykonywane na zywo i tez moze to zdziwi stuchaczy, ale pare lat temu robiliSmy dzieto,
ktore zostato wydane w formie nutowej przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne PWM, taki
ekstrakt z "Draculi" z muzyka Kilara, ale dotarcie do partytur, do oryginatéw, ktére Kilar zawidzt
do Los Angeles, zajeto prawie nam 4 lata, zeby to odtworzyc¢, zaaranzowac i przygotowac do
wersji wykonywanej na zywo z obrazem filmowym. No i to byto wielkie wydarzenie, nie tylko
zresztg w Polsce, nie tylko w krajach hiszpanskich, tez na Teneryfie, ale niedtugo bedzie w
filharmonii w Paryzu wykonywane, wiec ja mam takie poczucie, ze ten taki czasami gest z
jednej strony obietnicy rzuconej Wojciechowi Kilarowi, kiedy robilismy jego ostatni koncert w
Hali Ocynowni w Krakowie, kiedy on tak naprawde jeszcze ciggle méwit: "A wie pan, ta muzyka
filmowa, to ja bym chciat, zebyscie zagrali Orawe, Krzesanego". Ale potem jak zobaczyt te
4000 ludzi stuchajacych, to mowi: "Wie pan co, rzeczywiscie jednak wspaniale to zabrzmiato".
Ja wtedy go nawet zapytatem o tego "Dracule" i ja mowie, ze chciatbym zrobi¢ to z muzyka w
catosci do obrazu na zywo, a on powiedziat: "To jest, prosze pana, niemozliwe". I mysmy to
zrobili 10 lat pdzniej po jego $mierci. Wiec tez przepraszam, ze tak sie rozgadatem, ale wydaje
mi sie, ze to jest o tyle wazne, ze po pierwsze, sami kompozytorzy ci wielcy nie mieli zbyt
wielkiego szacunku do swojej twdrczosci, bo to samo dotyczyto Krzysztofa Pendereckiego, jak
rozmawialiSmy, a przeciez to jest tworca muzyki do kilkudziesieciu filméw, réwniez dzieciecych,
do animacji, do wielkich fabut i to tez tych miedzynarodowych. Na szczeScie mamy takie tez
pokolenie wiasnie kompozytoréw jak Maciej Zielinski, ale tez Tomek Opatka, prawda, czy z
tego pokolenia teraz sredniego kompozytoréw, ktdrzy Swietnie godzg prace dla wtasnie z filmu
i teatru z... A, Antek Komasa-tazarkiewicz. ...z muzykg autonomiczng, ktdrg tworzg tez dla
takiego obiegu koncertowo- filharmonicznego. No i w gruncie rzeczy to jest, troche oddalam
sie od tematu tej rozmowy, ale tez tak naprawde coraz czeSciej zastanawiamy sie, czy w ogole
powinniSmy uzywac sformutowania muzyka filmowa, bo to jest po prostu tez muzyka nowa,
muzyka wspotczesna, tylko jej forma istnienia jest wiasnie gdzie$ usytuowana w strukturze



budzetowej dzieta filmowego, jest elementem procesu tworzenia filmu. Jest spychana w
produkgcji filmowej na margines tego procesu, wiec haszym problemem, ale nie tylko naszym,
bo to jest tez problem Stanéw Zjednoczonych, to jest obcinanie budzetéw na produkcje
muzyczng filmowg, to jest zmniejszenie obsad orkiestrowych, to jest tez przenoszenie sesji
nagraniowych do krajow, gdzie to jest po prostu tansze albo gdzie prawa autorskie nie sg tak
bardzo respektowane. Wiec ta profesjonalizacja rynku muzyki filmowej w naszym kraju, o
ktorej Maciek mowi, ze nie jest tak Zle, ze zaczeto sie co$ dobrego dziac, jest bardzo budujaca
i tez dla mnie jest osobiscie wielkg sprawa, ze w Gdyni, tak jak tutaj powiedziatas, Martyno,
najwazniejszym festiwalu filmowym w naszym kraju, temat muzyki filmowej po raz chyba
pierwszy tak naprawde od takiej strony warsztatowej i branzowej zostanie poruszony. Tutaj
tez Mackowi chciatbym pogratulowac, bo kilka dni temu zostat okrzykniety szefem, prezesem
Kota Kompozytoréw Muzyki Filmowej w sekcji Krajowej Izby Producentéw Audiowizualnych
KIPA i to tez jest bardzo wazne.

MACIE] ZIELINSKI: W SFP.

ROBERT PIASKOWSKI: W Stowarzyszeniu Filmowcdw Polskich, przepraszam. Natomiast wiesz,
tak czy inaczej to jest po raz tez pierwszy, kiedy kompozytorzy muzyki filmowej tez w jakis
sposob sie zrzeszyli i chcg razem tg swojg branze reprezentowad, i tez otworzy¢ taki dialog i z
producentami filmowymi, z rezyserami.

MACIE] ZIELINSKI: No to jest bardzo wazne, dlatego ze dotychczas kompozytorzy muzyki
filmowej nie mieli swojej reprezentacji. Wtasciwie wszystkie zawody filmowe maja swoje gildie,
stowarzyszenia, s jako$ reprezentowani, natomiast kompozytorzy pewnie z réznych powoddéw
nie mieli dotychczas takiej mozliwosci. Teraz udato sie utworzyc to koto. Spotkania, dotychczas
byty dwa takie grupowe spotkania cztonkdw czy tez przysztych cztonkdw, bo tez jeszcze nie
wszyscy wstapili w szeregi Stowarzyszenia Filmowcow Polskich. Te spotkania byty niestychanie
pozytywne, takie wrozace bardzo dobrg wspdtprace i po prostu mite relacje, bo jednym z
celéw, z takich waznych celéw kofa jest integracja Srodowiskowa, tak. Bo gdzie$ tam kazdy z
nas pracuje niezaleznie, indywidualnie, to sg kompozytorzy w ogdle, nie tylko kompozytorzy
muzyki filmowej, sg to zwykle indywidualisci, artysci tez z pewnym ego, wiec niekoniecznie
dziatajacy wspdlnie. Natomiast poki co te wszystkie nasze kontakty wygladajg tak bardzo
obiecujgco. Ja zresztg sam mam wielu przyjaciét kompozytoréw, nie tylko kolegdéw, ale tez
przyjaciét. Moze niewielu, ale przynajmniej 2-3 bym tutaj mogt wymieni¢. I mysle, ze fakt, ze
mamy tg reprezentacje, ze bedziemy mogli wystepowa¢ w roznego rodzaju procesach
decyzyjnych, ktére zwykle nastepuja, jesli chodzi o prawa autorskie czy rdéznego rodzaju
Srodowiskowe regulacje, to jest niestychanie wazna sprawa. I mysle, ze bedziemy w stanie
sporo tez zrobic nie tylko dla nas, dla kompozytoréw, ale w ogdle dla branzy filmowej, ktora
na przyktad czytajagc katalog dobrych praktyk, ktdry przygotowaliSmy, bedzie mogta wzig¢ pod
uwage tg perspektywe, te rekomendacje grupy kompozytordw, ktére majg stuzyc filmowi. Nie
majg stuzy¢é kompozytorom tylko, ale majg stuzy¢ wszystkim uczestnikom procesu
powstawania muzyki filmowej, a naszym wspdlnym dobrem jest film, w zwigzku z tym te
wszystkie rekomendacje majg stuzyc filmowi.



MARTYNA MATWIEJUK: Katalog, o ktorym powiedziates, bedzie miat swojg premiere
podczas debaty na Festiwalu Filmowym w Gdyni. To jest zbior takich bardzo
klarownych, szczegélowych wilasnie dobrych praktyk, wskazowek, ale
dotyczacych, mam wrazenie, bardzo podstawowych obszaréw tej wspotpracy
miedzy kompozytorami a filmowcami, producentami, rezyserami. I samo jego
pojawienie sie, jak rozumiem, tez jest takim znakiem, ze duzo mamy do zrobienia
na tym polu tej wspoétpracy.

MACIE] ZIELINSKI: I tak, i nie, dlatego ze jest sporo produkcji filmowych, ktdre juz realizuja
tego typu zatozenia, bo sg na tyle Swiadome, na tyle majg doswiadczenia, ze to dziata.
Natomiast jest tez ta grupa, ktéra nie do konca zdaje sobie sprawe, nie do konca ma
doswiadczenie w tego typu tematyce i mysle, Zze ten zestaw rekomendaciji jest gtdwnie dla tej
grupy produkgji, ktore jeszcze sie nie zetknety z takg tematykg czy majg mniejsze
doswiadczenie. Poniewaz ten dokument byt konsultowany i z producentami, i z kierownikami
produkcji, w zwigzku z tym od niektdrych dostawatem feedback taki, ze no rzecz jasna, tak,
pewne rzeczy sg oczywiste, przeciez tak to trzeba robic. Ale z kolei inni nawet pogtebiali pewne
tematy, zadawali pytania, czy to tak, czy siak, jakby chcieli sie dowiedziec troszke wiecej na
ten temat. Wiec ja mysle, ze ten dokument ma taka fajng ceche, ze moze by¢ traktowany jako
punkt odniesienia, ktérego wczesniej nie byto. I taki punkt odniesienia, taka miekka
rekomendacja, bo to w zaden sposéb nie sg jakie$ narzucone, nie wiem, roszczenia, tak, to
nie jest regulamin, to nie jest co$, co produkcje bedg musiaty przyjac. To sg miekkie
rekomendacje, jakby zapraszamy jako kompozytorzy do tego, zeby stosowac te rekomendacje
W zyciu, po to zeby wszystkim sie zyto lepiej i zeby finalny rezultat, czyli muzyka filmowa w
danym filmie, powstata w jak najtatwiejszy sposdb i z jak najwiekszym sukcesem.

MARTYNA MATWIEJUK: Praktyczne wskazowki. Czy na przestrzeni lat twojej pracy w
obszarze komponowania muzyki filmowej zauwazyles, zeby te standardy
wspotpracy na linii producent-kompozytor jakos sie zmieniatly albo kierunki tej
wspolpracy? Mysle tutaj o tym, czy mamy teraz na przykiad takie dazenie, by ta
muzyka byla mozliwie autorska sprawg, czy moze raczej szukamy bardzo
okreslonych czesci produktu, ktére bedg spdjne z reszta produktu, jakim jest film
w oceanie tych produktow? Robimy to, co wiemy, ze dobrze sie oglada, to, czego
ludzie oczekuja? To chyba tez jest pytanie o to, czy oryginalnosc i nietuzinkowos¢
jest w cenie.

MACIE] ZIELINSKI: Od czasu, jak zaczatem moja przygode z muzyka filmowa, bardzo wiele
rzeczy sie zmienito, bo i technologicznie, i jesli chodzi o podejscie do samego tworzenia muzyki
filmowej. Dawniej, nawet zanim ja zaczatem dziata¢, kompozytorzy bardzo czesto
przygotowywali pewne tematy muzyczne w réznych wersjach, potem tak zwani oprawcy
muzyczni albo tadniej, znacznie fadniej, konsultanci muzyczni, zajmowali sie podktadaniem tej
muzyki. Czyli de facto rolg kompozytora nie byta praca synchroniczna z obrazem filmowym i
budowanie catego przebiegu dramaturgicznego z pomocg muzyki, a byta to raczej praca czysto
kompozytorska z pewng wrazliwoscig na obraz, na materie filmowg we wspotpracy oczywiscie



z rezyserem. Wiec to bylo zupetnie inne podejscie. Potem coraz wiecej byto takiego podejscia
synchronicznego, ktére do Polski, mozna powiedzie¢, przyszto z zagranicy. W Stanach
Zjednoczonych od dawna pracowato sie synchronicznie. To oczywiscie dawniej wygladato
troche inaczej niz teraz, teraz uzywamy komputeréw, dawniej orkiestra z dyrygentem musiata
nagrywac do obrazu, synchronizowac to. Od pewnego momentu byta tez praca z clickiem, czyli
z takim metronomem, do ktérego muzycy grali. Ja nawet kiedy$ w Londynie widziatem, to tak
moze na zasadzie dygresji, tak zwany ray click. To byla lampowa wersja metronomu, ktéra
byta dos¢ obszernych rozmiaréw, analogowy click z dawnych lat. Aktualnie dzieje sie tak, ze
wihasnie kompozytor jest filmowcem, kompozytor musi rozumie¢ caty film, rozumie¢ to, co
rezyser chce przekazaC, jest petnoprawnym uczestnikiem tego procesu, poniewaz musi
skomponowac¢ muzyke synchronicznie do catego filmu, czyli musi tg muzyke skomponowac
adekwatnie do potrzeb, do warstwy psychologicznej, dramaturgicznej, zaleznie od wielu
aspektow, ktore moze naswietli¢ wtasciwie tylko rezyser, czasami tez producent, jesli jest
kreatywnie zaangazowany w taki proces. Od czaséw, kiedy kompozytor komponowat,
konsultant muzyczny razem z rezyserem oprawiali film, do czasu aktualnego, kiedy to
kompozytor musi catg tg prace wykonac witasnie synchronicznie do obrazu, bardzo duzo sie
zmienito.

ROBERT PIASKOWSKI: Ja mysle, ze tez seriale bardzo wptynety na sposdb pracy nad filmem,
tez w gruncie rzeczy skrdcity deadline'y. No tez wiasnie kompozytorzy serialowi to jest taki
przyktad najbardziej wszechstronnych, wymaga sie od nich, zeby byli kompozytorami,
inzynierami dzwieku, no wiasnie sami podktadaja tez pod konkretne sceny przynajmniej. Tak
to w duzej mierze tez funkcjonuje w tym przemysle filmowym amerykanskim. I wielu
kompozytoréw, ktdrzy byli gosémi naszego festiwalu, méwili wprost, ze oni nigdy nie styszeli
swojej muzyki na zywo. To jest w ogole jakis tez fenomen i w ogdle kontakt z publicznoscia to
jest jakby tez... Ale oddalam sie troche od tematu. Na pewno rola kompozytora jest wiodaca,
my tez od paru lat, kilkunastu lat prowadzimy przy okazji Festiwalu Muzyki Filmowej warsztaty,
formy audiowizualne dla mtodych kompozytoréw. To zazwyczaj sg juz osoby z jakims$ portfolio
albo to sg osoby, ktére startujg w konkursie na statuetke Young Talent Award, i to s3g
kompozytorzy, ktorzy dostajg od nas taki pakiet edukacyjny, jak funkcjonuje globalna czy taka
wiasnie miedzynarodowa branza filmowa. I oni dostajg miedzy innymi te lekcje pokory wtasnie,
ze z jednej strony wazne jest to, zeby$ miat swdj autorski jezyk muzyczny, ze w globalizujgcym
sie Swiecie rowniez muzyki filmowej te gtosy Swieze, oryginalne, wtasnie nie brzmigce tak jak
wszystko, jak papka, ktorg bedzie tworzyto za chwile Al, czy bedzie to muzyka, ktdra brzmi
wiasnie jak Hans Zimmer, wszystko w patosie i tak dalej. To to jest jakby jedna rzecz, ale
druga rzecz to jest rzeczywiscie stuzebnos¢ twoja wzgledem obrazu filmowego, to nie ty
wyrazasz siebie i swoje ego, tylko ty masz pomoc rezyserowi wyrazi¢ jakas historie, tez jg
opowiadasz dzwiekami, wzmacniasz to, co jest istotne. No i tez cata historia Swiatowego kina,
rowniez polskiego, jest historig relacji miedzy rezyserem a kompozytorem. To sg rdzne
opowiesci, niektdre sg opowiesciami o niezrozumieniu wzajemnym albo o zerwaniu tych relacj,
czasami powrotach do tych relacji. W Polsce takg relacje ma oczywiscie Kilar-Zanussi, prawda.
Teraz od lat Skolimowski—Mykietyn. To jest tez taka bardzo ciekawa, wspaniata relacja i
rozmawiam z jednym i z drugim, i wtasnie oni juz sobie nie wyobrazajg, zeby byto inaczej. Czy
nie wiem, Roman Polanski, ktdry zaprasza Alexandre'a Desplata do Krakowa i go oprowadza
po getcie dawnym, po $ladach zydowskiego Kazimierza, zeby mu dac¢ bardziej poczucie, zeby



on sobie wyobrazit pod katem nowego filmu, poSwieconego sprawie Dreyfusa, czyli tez takie
wiasnie sytuacje cztowieka postawionego w sytuacji zagrozenia, antysemityzmu i przekazanie
tej wrazliwosci. Wiec to jest bardzo wazne i nawet wielki kompozytor, taki jak Alexandre
Desplat musi wej$¢ w tg role stuchacza, kogo$, kto chce zrozumiec intencje, emocje tez
rezysera i ten jego filmowy obraz $wiata, ktéry chce wykreowac. Tak ze z drugiej strony mamy
ten taki efekt, ze czesto pamietamy filmy przez pryzmat muzyki i to dotyczy oczywiscie zaréwno
wielkich blockbusteréw Swiatowego kina, jak i kina intymnego, autorskiego. No filmy
Kieslowskiego styszymy w duzej mierze dzieki muzyce Preisnera na przyktad, tak. Potrafimy
Kaczmarka rozpoznaé po brzmieniu fortepianu, musnieciach i tak dalej. Macka Zielinskiego
rozpoznamy po lirycznosci, prawda, i wspaniatemu talentowi tez do pisania melodii, tez
pieknych piosenek filmowych czy serialowych. Wiec tutaj kazdy z tych kompozytorow moze
zachowac tg ceche autorska, indywidualng i sie odrézniaé, a jednoczesnie wiasnie wejs¢ w role
przedtuzenia wizji rezysera i tego tez uczymy kompozytoréw. I to jest troche inaczej niz w
edukacji artystycznej w akademiach muzycznych, bo tam kompozytoréw sie czesto uczy
wiasnie: musisz sie wyrazac¢, musisz by¢ indywidualistg, nie zgadzaj sie w ogodle, tupnij noga,
ma by¢ tak, jak ty chcesz. Wiec w ogdle mamy edukacje muzyczng w kraju takg troche
zwrdcong na indywidualizm i wiasnie wszyscy majq by¢ instrumentalistami solo, tak jakby rolg
muzykdw byto tylko i wytgcznie granie solo na scenie w Carnegie Hall. A rolg muzyka jest tak
samo brzmie¢ w orkiestrze dobrze i tak samo rolg kompozytora jest czasami tworzy¢ cos, czego
na pozoér nie styszymy, ogladajac film i dopiero potem zdajemy sobie sprawe, jaka role ta
muzyka miata dla sterowania naszymi emocjami czy podkreslenia istotnych elementéw tego
dzieta filmowego i takiego soundscape'u tez, bo dzisiaj kompozytorzy nie tylko piszg nuty w
filmach, ale tez wtasciwie rezyserujq albo biorg udziat tez troche we wplywaniu na taki
dzwiekowy obraz filmu. I dobrze, bo kwestia dzwieku, zwtaszcza w polskim filmie, ostatnio jest
znacznie lepiej, ale no wiasnie, to jest osobny temat dzwieku w polskim filmie.

MARTYNA MATWIEJUK: Tak, dlaczego nigdy nic nie stycha¢, dlaczego nie stycha¢
dialogow.

ROBERT PIASKOWSKI: Zwtaszcza dialogow.

MARTYNA MATWIEJUK: Ale ponoc to jest kwestia naszego jezyka, to nie tak, ze cos
technicznie tutaj robimy Zle. Chciatabym cie zapyta¢ jako tez, Robercie, osoby,
ktora z jednej strony jest wewnatrz tego srodowiska od lat, ale tez troche jestes
tym obserwatorem. Wracajac tez do tematu debaty, ktora dzis zapowiadamy, co z
twojej perspektywy jest najwiekszym wyzwaniem dzisiaj dla polskiego rynku
muzyki filmowej?

ROBERT PIASKOWSKI: Na pewno muzyka filmowa nie jest widziana z perspektywy programoéw
dotacyjnych i tez na przyktad w programach Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej nie widzimy
kompozytordw muzyki filmowej, nie widzimy ich tez na poziomie programdéw wspierajgcych
muzyke. To byt w ogdle problem zawsze, od 18 lat mojego Festiwalu Muzyki Filmowej w



Krakowie, Ze jak sktadaliSmy do programu muzyke, to odrzucano, bo film, a jak sktadalismy
do filmu, no to odrzucano, bo muzyka. I w zwigzku z tym od 18 lat ten festiwal nie miat szans
uzyskac, ze wzgledu na silosowosc¢ takiego myslenia, wiec to jest jakby jeden problem. Drugi
problem jest taki, ze my musimy zrobi¢ bardzo duzo jeszcze w Polsce, zeby zbudowaé rynek
nagran muzyki filmowej. Nasze odpisy s bardzo drogie, nieatrakcyjne. Polanski chciat
nagrywac, Desplat muzyke do swojego filmu w Polsce, ale wyceny od trzch orkiestr okazaty
sie wyzsze niz wycena orkiestry w Paryzu. Dlaczego? Dlatego, ze nie ma takiego myslenia o
tym, ze to jest budowanie pewnego rynku, poza tym kazda orkiestra troche chce sig, ze tak
powiem, obtowi¢ na prawach autorskich, na wiasnie prawach do réznych pdl eksploatacji. I w
zwigzku z tym przegrywamy z Sofig, z Pragg. Taniej jest nagrywa¢ w Londynie z London
Symphony Orchestra czasem niz z polskg jaka$ renomowang orkiestrg. Nie bede podawat
nazw, ale dlatego wtasnie przegrywamy w tej rozgrywce. I dopdki nie pojawig sie istotne
zachety dla sprowadzania tutaj sesji nagraniowych, do promocji polskich zespotéw, ale tez na
poziomie zespotow, dyrektorow orkiestr takiego naprawde myslenia, ze to nie jest one shot,
ze to nie jest obtowic sie na jednym nagraniu, nie wiem, muzyki do najnowszego filmu Ridleya
Scotta, tylko to jest budowanie rynku i do tego jest potrzebna zaréwno kadra inzynieréw
dzwieku, sale do nagran, ktore pozwalajg takie sesje szybko realizowac, pewnego rodzaju
metoda nagrywania, ale tez na poziomie struktury finansowej filmu. I tutaj ten katalog praktyk
tez jest takim przewodnikiem po tym, jakie stawki powinny by¢ stosowane, jak tez tworzyé
takg sie¢ powigzanych branz wokét muzyki filmowej. Bo z nagrywania muzyki tez zyje bardzo
duzo branz niefilmowych, méwie o branzach artystycznych oczywiscie, wydawniczych,
fonograficznych. Nie mamy ptyt tez, brakuje pieniedzy na wydawanie muzyki filmowej. I nawet
jezeli méwimy, no dzisiaj ogtoszono, ze wzrost rynek fonograficzny w Polsce i Polacy wiecej
kupujg ptyt, zwilaszcza z polskg muzyka, to byt taki bardzo mity news dzisiaj o poranku, ale
mimo wszystko jest ogromna potrzeba i czesto jg zgtaszaja kompozytorzy w naszych
rozmowach, ze brakuje ptyt, brakuje dostepu do muzyki, ona nie funkcjonuje, tylko duze fabuty
i kompozytorzy sami doktadajg czesto z wiasnych pieniedzy do tego, zeby ta muzyka mogta
zaistnie¢. No i tez ustanowiliémy pare lat temu w Krakowie Polska Sciezke Filmowa Roku, ta
nagroda juz ma chyba 5 lat, dlatego ze nie godziliSmy sie na traktowanie muzyki filmowej
wihasnie w konkursach Ortow czy jeszcze wtedy w Gdyni, teraz sie duzo zmienito, gdzie na
przyktad dostawat nagrode niezyjagcy kompozytor, prawda. Albo no wiasnie, to dostawat
Komeda, muzyka Komedy, ktdry nie zyje od lat, za wydanie ptytowe tak naprawde kolekcji
jego the best of. Ta nagroda powstata z niezgody na takie po prostu myslenie o muzyce
filmowej jako wilasnie takiego troche rekwizytorium starych tematéw wielkich figur polskiej
muzyki filmowej, ale zamknietych jak owad w bursztynie. I chcieliSmy pokazywac, jak
roznorodna, zywa jest scena muzyczna i na kilku galach polskiej muzyki filmowej
organizowanych w Krakowie mieliSmy, zwtaszcza w tym roku, taki efekt, ze przyjechato prawie
100 przedstawicieli branzy filmowej i muzycznej z catego $wiata, i oni ustyszeli, jak réznorodna,
fantastyczna jest polska muzyka. Tam byt, nie wiem, Urbaniski, Targosz, Rajkowski, L.U.C.
Rostkowski, muzyka do "Znachora", prawda, tez Lucewicza, tak. MieliSmy ostatni urobek
ostatniego roku i to bylo tak niesamowicie napisane, i tez koncert miat takg dramaturgie, ze
najwieksi promotorzy festiwali europejskich powiedzieli: my to chcemy w catosci wzigé, tylko
u nas nikt nie zna tych filméw, prawda. I to jest jeszcze to, prawda, czyli ze ta muzyka moze
by¢ tez w duzej mierze elementem silnej promociji polskiego kina na $wiecie. No tak samo jest
muzyka do gamingu, ale to jest zupetnie inna opowies¢, dzisiaj rozmawiamy o filmie, ale te



dwa Swiaty sie tez ze sobg troszeczke przenikaja. I tak naprawde ten katalog dobrych praktyk
we wspdtpracy produkcji filmowych datoby sie sparafrazowac i by¢ moze to tez jest jakies
zadanie z kolei dla kompozytoréw specjalizujgcych sie w gamingu, zeby stworzyc¢ tez kodeks
dobrych praktyk we wspdtpracy produkcji muzycznych w gamingu.

MACIEJ ZIELINSKI: Mozliwe, tak, ze to jest dobry pomyst. No zwrdcite$ uwage na kilka bardzo
istotnych spraw, zresztg nie tylko w muzyce filmowej, na przyktad ta taka trudno$¢ we
wspOtpracy z orkiestrami, zeby poruszaty sie w takich budzetach, dzieki ktérym mozna
rzeczywiscie rejestrowac roznego rodzaju utwory, nawet muzyke wspoiczesng. To s3
naprawde bardzo trudne sytuacje, gdzie na przyktad utwory, ktdre sg zamawiane przez
instytucje muzyczne finansowane z budzetu zamoéwien kompozytorskich, programu ministra,
ktorym zarzadza NIMIT, Narodowy Instytut Muzyki i Tanca, te utwory sg zamawiane,
wykonywane, ale ich rejestracja najczesciej nie jest mozliwa z tego powodu, ze orkiestra
oczekuje dodatkowego honorarium. Sg chlubne przypadki, ja na przyktad w zesztym roku
miatem takg przyjemnos$¢ wspotpracowad z Orkiestrg Gorzowskg, z ktdrg nie byto takiego
problemu. Dzieki temu moj utwor mégt by¢ zarejestrowany audiowizualnie, oni tez i na to sie
zgodzili, i pomogli w tym, wiec znakomita Swiadomosc¢ i dyrekcji filharmonii, i tej orkiestry,
cztonkow tej orkiestry. Natomiast niestety regutg jest to, ze orkiestry sie nie zgadzajg. Tak
jakby troche chciaty chroni¢ $wiat przed ich wiasnymi wykonaniami. Ja oczywiscie moze
troszke tutaj zbyt ostrg kreska to rysuje, ale czasami miatem naprawde takie wrazenie. Nawet
rozmawiajac, juz wiedzac, ze to sie nie uda, nie uda sie nagranie, wtasnie pytatem ich, czy
chcg w tajemnicy chowac swoje wykonania. Przeciez w dzisiejszych czasach przy wspotpracy,
kiedy jest nowy utwor, jest wykorzystanie niekomercyjne, czyli nikt na tym nie zarabia, chodzi
o upowszechnianie kultury polskiej, nowych utworéw, nowych dziet, dlaczego chcg to trzymaé
w tajemnicy, nie chcg wesprzeg, tak, takich dziatan. No wiec odpowiedzZ na to jest najczesciej,
ze zwigzki zawodowe tak rekomendujg. No i to jest trudny temat. Nie wiem, czy katalogi
dobrych praktyk tutaj zadziataja, ale niewatpliwie nalezatoby podjg¢ rozmowy i ja widze w tym
konieczno$¢ takiej edukacji, ktdra z jednej strony nastgpita samoczynnie, bo pandemia bardzo
pomogta. Nagle muzycy zobaczyli, ze jesli nie zgodza sie na rejestracje, jesli nie zgodzg na
transmisje online, to ich nie ma, po prostu. Nie ma publicznosci, publiczno$¢ nie moze przyjsc
na ich koncerty, wiec jedyng opcjg jest wykonanie online. No dtugo mozna by na ten temat
mowi¢, zresztg nie to jest tutaj naszym gtownym tematem.

MARTYNA MATWIEJUK: Wspomniate$ o publicznosci i to jest tez taki temat, ktorym
chciatabym zakonczy¢ nasze dzisiejsze spotkanie, bo to jest ta trzecia i chyba
najwazniejsza strona tej catej rozmowy, ktorg dzis§ prowadzimy, czyli odbiorcy.
Wydaje mi sie i tez chyba powodzenie takich wydarzen jak krakowski FMF
pokazuje, ze ludzie potrzebuja wykonan muzyki filmowej i naprawde ja uwielbiaja.

ROBERT PIASKOWSKI: Znaczy tak, to jest w ogdle fenomen. Ta historia festiwalu zbudowata
nie tylko popyt na tego typu wydarzenia w samej Polsce, ale i tez w Europie, i to tez jest
zawsze dla mnie niesamowite, jak wiele oséb ze Swiata przyjezdzato podpatrzyé, jak ten
festiwal sie robi, potem Zzeby robi¢ produkcje nawet, mozna by powiedzie¢, bardziej
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publicznoscig wielotysieczng i byt naprawde bardzo zestresowany. No dzisiaj on bryluje na
scenie, zagaduje i zartuje, ale kiedy miat wystgpi¢ na tej scenie w Hali Ocynowni tuz po Elliocie
Goldenthalu, to wcale mu do $miechu nie byto, byt bardzo zestresowany. Tak ze to tez jest
taki jakis element takiego jakiego$ budowania u samych kompozytoréw $wiadomosci, ze oni
sg istotni i Zze to jest ich Swieto, i ze oni sie mogg spotkac z zywym odbiorcg. Wiec dla wielu
kompozytordw to jest objawienie, to jest w ogole zaczecie, niektdrzy pod wptywem na przyktad
tego kontaktu podejmujg w ogdle tez decyzje radykalne. Na przyktad ja nie wiedziatem, ze
Jean-Michel Bernard, francuski kompozytor, sobie zapamietat mojg jaka$ takg rade: "Stuchaj,
ty musisz gra¢, interpretowa¢ muzyke innych kompozytoréw, bo ty jestes$ Swietnym wirtuozem,
pianistg". I on to zaczat robi¢, i on moéwi, ze ta rozmowa zmienita w ogole jego postrzeganie
swojej tez twdrczosci, i on zaczyna w ogole jezdzi¢ po catym Swiecie, i gra takie tez sety swoje.
Wiec wiele takich sytuaciji, ze ten kontakt z publicznoscig okresla tez twércow bardzo czesto,
oni zaczynajg troche inaczej tez o sobie mysle¢, nie jesteSmy tylko rzemiesinikami. Tak jak
tutaj padto to stowo butcher, rzeznik wtasnie, bo on tak funkcjonuje na liscie nazw zawoddéw
amerykanskich. Butcher to nie jest nic obrazliwego, to jest po prostu jeden z zawoddw, takiego
po prostu krajania muzyki. Czyli amerykanski model jednak rzemie$Inika tutaj sie Sciera przez
catg historie naszej wspotpracy przy festiwalu z wizjg z kolei polskich akademii czy europejskich
akademii muzycznych, ktére méwia: jestes wielkim kompozytorem i wielkim artystg i nigdy nie
daj sobie tutaj wmowi¢, a zwlaszcza zeby ci filmowcy mowili, co tutaj podtozy¢ pod muzyke. I
teraz wracajgc jeszcze do tej publicznosci, mysle, ze udato sie wokdt muzyki filmowej
zbudowaé ogromng publicznos¢. To tez pokazuje RMF Classic, ktore budowato z nami ten
rynek od samego poczatku jako wspdtorganizator i zbudowato w ogdle chyba jedng z
najwyzszych stuchalnosci, jesli chodzi o muzyke klasyczng i filmowg w Polsce, jedng z
najwyzszych w Europie, tak jak sie na to patrzy statystycznie. I tu faktycznie nie tylko jest
granie "Starwars" i "Indiany Jonesa", i takich evergreendw, tylko to jest tez
eksperymentowanie, puszczanie tez muzyki trudniejszej. I to jest tez niesamowite, ze my, jak
powiemy, ze gramy muzyke do "L$nienia" czy do "Katynia" tam, gdzie potrafig wykupic te dwa
czy trzy tysigce biletow po prostu, a tak naprawde jest to muzyka Pendereckiego, prawda,
bardzo muzyka...

MACIE] ZIELINSKI: Wspotczesna.

ROBERT PIASKOWSKI: Wspotczesna i eksperymentalna. I tak naprawde nie napisana do filmu,
tylko wykorzystana w filmie. Wiec to tez jest jaki$ taki element edukacji i wiele filharmonii
europejskich, czy Paryz, czy Londyn, czy Rzym, Kolonia, Niemcy zaczeli rozumieé, ze jak chca
odnowi¢ swojg publiczno$¢ i wprowadzi¢ na sale mtodego odbiorce, to obok Szostakowicza,
Prokofiewa, Wagnera, dobrze jest czasem zagra¢ kawatek Howarda Shore'a czy Hansa
Zimmera, albo co$ bardziej ambitnego, Jerry'ego Goldsmitha czy Alexa Northa, czy Elliota
Goldenthala. I tez nagle sie okazuje, ze w zestawieniu z tymi wielkimi dzietami symfonicznymi
te utwory o rodowodzie filmowym brzmig wtasciwie bardzo a propos i nie ustepujg niczym
wielkoscig wielkiej klasyki Swiatowej muzyki symfoniczne;.



MACIE] ZIELINSKI: No ja myéle, ze dla kompozytora ten kontakt z publicznoscig jest
niestychanie wazny, dlatego ze kompozytor pracuje sobie najczesciej sam. Siedzi w studiu czy
nad partyturg i nie ma wokét niego ludzi, ktérzy jednak bardzo czesto dajg energie, dajg jakis
feedback, dajg cala mase pozytywnych sygnatéw. Ja pamietam, ja akurat, poniewaz
komponuje nie tylko muzyke filmowa, ale tez muzyke powazna, wiec z tg muzyka powazng ja
czesto sie poruszam w tym kontakcie z publicznoscig, ale jednak to sg najczesciej niezbyt liczne
grona. Na FMF-ie miatem mozliwos¢ stang¢ przed publicznoscia, jesli dobrze pamietam, 12-
tysieczng, co musze powiedzieé, byto ogromnym przezyciem i dawato jakies$ takie uniesienie,
jaka$ taka nieprawdopodobng energie. I mysle, ze wielu kompozytoréw, piszagc samotnie,
potem mogac sie zmierzy¢ z tym feedbackiem od publicznosci, z jakim$ rodzajem wiasnie
pozytywnego feedbacku, dostaje takg moc energii, ktdra tez na zasadzie takiego feedbacku
daje moc tworcza, jakby tez przektada sie na che¢ do tworzenia kolejnych rzeczy. To jest
bardzo, mysle, istotna tutaj czes¢ tego procesu tworczego.

MARTYNA MATWIEJUK: No i kontakt z odbiorca, z powodu ktérego tak naprawde ta
muzyka powstaje i dla ktorego ona powstaje. Niesamowite jest to, jak wiele
tematow i kontekstow nam sie dzisiaj otworzylo, ale mysle, ze to tez jest
potwierdzenie tego, jak potrzebna jest debata, ktora wokot muzyki filmowej
odbedzie sie podczas 49. Festiwalu Polskich Filmow Fabularnych w Gdyni. Dodam,
ze to wydarzenie bedzie transmitowane online, wiec tez bedzie dostepne. A
Narodowe Centrum Kultury jest takze organizatorem specjalnego koncertu z
muzykg Jana A.P. Kaczmarka, skoro méwimy o muzyce filmowej. Koncert w
wykonaniu Motion Trio oraz Orkiestry Sinfonietta Cracovia. A dzi$§ w Audycjach
Kulturalnych maly przedsmak festiwalu gdynskiego i tejze debaty. W studiu
Audycji Kulturalnych Robert Piaskowski i Maciej Zielinski. Bardzo wam dziekuje.

MACIEJ ZIELINSKI I ROBERT PIASKOWSKI: Dziekujemy bardzo.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



