LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To s Audycje Kulturalne, podcast Narodowego Centrum
Kultury. Przy mikrofonie Aleksandra Galant. Zanim rozpoczeliSmy nagrywanie
dzisiejszego odcinka, rozmawialiSmy o tym, jak fascynujacy jest moment, kiedy
lacza sie dwa s$wiaty. Swiaty moga by¢ bardzo rézne, moga one dotyczyé
momentow w historii $wiata, mogq one dotyczy¢ zréznicowania geograficznego,
moze to by¢ moment, kiedy 1aczg sie ze soba dwie pozornie zupeilnie sprzeczne,
niezwigzane ze sobg dziedziny. Ten moment chyba rzeczywiscie jest fascynujacy.
Przyszed! mi do gtowy cytat, ktdry znalaztam w ksigzce, o ktorej dzisiaj bedziemy
rozmawiaé, ta ksigzka nazywa sie "Kolekcja" i jest poswiecona sztuce, sztuce
polskiej bardzo konkretnego momentu historycznego. Ale zanim przyblize
"Kolekcje" i zaprosze Was do odkrywania jej bohateréw, to przywotam stowa Andy
Rottenberg, ktore w tej ksigzce sie pojawily, bo ona zwrdcita uwage na to, ze
zawsze ciekawsze jest dostrzeganie roznic i indywidualnosci niz podobienstw.
Mysle, ze to jest taka mysl, ktora jak ni¢ tgczy bohaterow ksigzki "Kolekcja", i to
jest chyba najwyzszy czas, zeby przedstawic jej autora, a jest nim pan Borystaw
Czyzak, ktory przyjat zaproszenie i jest dzisiaj Waszym i moim gosciem. Bardzo
serdecznie witam w Audycjach Kulturalnych.

BORYSLAW CZYZAK: Dzieri dobry.

ALEKSANDRA GALANT: Zaczetam od lgczenia swiatéw, laczenia przeciwienstw, albo
po prostu sprzecznosci lub zbioréw ze soba niezwigzanych, moze nie zawsze muszg
sie wyklucza¢, dlatego jezeli zgodzi sie pan, to zaczne nasza rozmowe od pytania
o to, jak to sie stato, ze ksigzka "Kolekcja" powstatla? Bije z niej wielka pasja i
ogromna wiedza na temat $wiata kultury i sztuki przede wszystkim, no ale jeszcze
przed rozpoczeciem nagrywania pan przedstawit sie jako fizyk.

BORYSLAW CZYZAK: Tak, rzeczywiécie moje pierwotne wyksztatcenie to jest fizyka.
Uprawiatem fizyke przez dobrych kilka lat, bronitem doktorat, wyjechatem pdzniej na réznego
rodzaju stypendia i staze, i to odkrywanie $wiata z punktu widzenia fizyki byto mojg wielkg
pasjg. Natomiast w pewnym momencie zajagtem sie zyciem gospodarczym, a kolejng i caty czas
bedaca ze mng pasjg byto zamitowanie do sztuki. Pewnie brato sie to gdzie$ z domu, moze
troche z gendw, moze troche z wychowania, natomiast odkrywanie $wiata i tego, nazwijmy to,
materialnego, a réwnoczesnie odkrywanie tego $wiata duchowego, $wiata wzruszen i emocji,
ktory niesie sztuka, zawsze byto mojg fascynacjg. I wreszcie postanowitem zapisac sie na
studia podyplomowe z historii sztuki nowoczesnej w Instytucie Sztuki PAN, ktére szczeSliwie
ukonczytem, chociaz musze Panstwu powiedzie¢, ze nie byto tatwo, byto fascynujgco, ale
nietatwo, i to troche ugruntowato mojg wiedze, natomiast te pasje zawsze byly rownolegte.



ALEKSANDRA GALANT: Pasja to jest jedno i to, jezeli moge podzielic sie swojg
refleksja z lektury, bardzo czu¢, mozna powiedzie¢, nawet w kazdym wersie
ksigzki, ale z tej wiedzy, ktorag pan ugruntowat w trakcie studiow, takze mozna
skorzystaé, bo w ksigzce pojawiaja sie pewne wskazowki dotyczace historii sztuki,
dotyczace malarstwa, dotyczace jego roznych nurtow i kierunkéw rozwoju. Mysle,
Ze w ten sposob, jezeli pan sie zgodzi, mozemy przej$s¢ do rozmowy o kim jest
ksigzka "Kolekcja", dlatego ze wybral pan 8 postaci, postaci, ktore, tak jak
powiedzialam na poczatku, mysle, ze to bedzie taki motyw, ktory bedzie nam
powracat w trakcie rozmowy, ktdre sg bardzo charakterystyczne, niepodrabialne i
jedyne w swoim rodzaju, a jednak pan je w ksigzce potaczyt wedtug jakiegos
klucza.

BORYSLAW CZYZAK: Kluczem byto miejsce i czas. Mnie zafascynowata réznorodno$é sztuki
polskiej powojennej, tak szeroko rozumianej. To, ze wtasciwie w prawie w tym samym czasie
istniaty réownolegle do siebie bardzo, bardzo rézne nurty. Ja pierwotnie bardzo interesowatem
sie abstrakcjg, i w tym rowniez abstrakcjg geometryczng, tworczoscig Henryka Stazewskiego,
i to byt taki mdj chyba pierwszy Swiat, poszukiwanie harmonii, jakiej$ rownowagi, absolutu,
ale w takiej stosunkowo chtodnej formie bardzo mnie przyciggato, ale z czasem odkrywatem
coraz wiekszg rdéznorodnoS¢. Okazywato sie, ze jest Swietne, poetyckie, metaforyczne
malarstwo Marii Anto, ze sg bardzo przejmujgce, o takim odcieniu mocnym surrealistycznym
obrazy Erny Rosenstein, ze sg wielkie, monumentalne, szorstkie i mocno bardzo na nas
dziatajace rzezby i tkaniny Magdaleny Abakanowicz, ze jest wysublimowana sztuka o takim
rodowodzie japonskim Koji Kamoiji, artysty, ktéry od lat 60. mieszka w Polsce. I to zaczeto
tworzy¢ mojej gtowie taki kalejdoskop, ktoéry moze pozornie, pod wzgledem jakby
stylistycznym, nie jest w petni spojny, ale to nie o spojnos¢ mi chodzito, wiasnie chodzito mi o
pokazanie réznorodnosci. Natomiast istotne byto dla mnie to, ze wszystkie te osoby mieszkaty
np. w Warszawie w latach 70., 80., znaly sie, spotykaty, czesto sie przyjaznity, a stosowaty
zupetnie odmienng stylistyke i postugiwaty sie innym jezykiem sztuki wizualnej.

ALEKSANDRA GALANT: To sa stowa Mieczystawa Porebskiego zawarte we wstepie do
pana ksigzki, on tam zwraca uwage, ze to, co na pewno mozna powiedziec o sztuce
polskiej] w drugiej potowie XX wieku, to jest to, ze cechowata ja ogromna
ré6znorodnosc i rzeczywiscie te style i nurty, ktore reprezentujq artysci, o ktoérych
pan pisze, sa niezwykle zréznicowane. Mysle, ze gdyby zestawic prace np. Wactawa
Taranczewskiego z Henrykiem Stazewskim, gdzies witasnie Koji Kamoji, trudno
bytoby powiedzie¢, ze one powstaly w jednym momencie i czasie.

BORYSLAW CZYZAK: A jednak tak. Oczywiécie, kazdy z tych artystow i artystek ma swoj
rodowod. Byty tez pewne roznice pokoleniowe, bo gdybysmy spojrzeli na to grono jako
pewnego rodzaju rodzine, to Henryk Stazewski, Wactaw Taranczewski byliby pokoleniem
dziadkow w tej rodzinie, Maria Anto, Erna Rosenstein bytyby matkami, a Zuzanna Janin i artysci
z Gruppy, Jarostaw Modzelewski i inni, o ktorych pisze, bytyby jakby dzie¢mi czy naszymi
bra¢mi i siostrami, a wiec mozemy w ten sposdb mysle¢ jako o wielopokoleniowej rodzinie, ale



ktora jednak funkcjonowata w tym samym miejscu i czasie, i niektdrzy siegali w swoim jezyku,
w swojej tradycji do czaséw albo przedwojennej awangardy, tak jak Henryk Stazewski czy
Erna Rosenstein, albo do takiej, mozna powiedzie¢, troche juz klasyki, chociaz ktéra tez byta
swego czasu buntownicza, tak jak Wactaw Taranczewski, bo on byt przedstawicielem
koloryzmu, ktéry byt mocno jeszcze zanurzony w poczatkach wieku, a potem réwnoczesnie,
gdy oni jeszcze zyli, juz zaczynali funkcjonowa¢ mtodzi wtedy, bardzo zbuntowani artysci z
grupy, ktérzy buntowali sie przeciwko wszystkiemu.

ALEKSANDRA GALANT: To sie chyba bardzo dobrze zgadza z tym, co pan powiedzial
o rodzinie, ktora tworzy jednos¢, w ktorej jest bardzo duzo uczu¢, ale w ktorej
takze pojawiajq sie napiecia. Przypomnialam sobie, ze w ksigzce piszac, opisujac
réznych artystow po kolei, pan zwraca uwage, ze oni tworzyli r6zne grupy, r6zne
formacje, one sa tez bardzo charakterystyczne dla tego momentu w historii. To
byly czesto grupy, ktore wyrastatly jak forma sprzeciwu przeciwko innej grupie.

BORYSLAW CZYZAK: Tak mozna na to spojrze¢, ze w ogdle ta historia to jest historia buntu,
to znaczy, ze najpierw kolorysci, czy cztonkowie klubu paryskiego, ktérzy wyjechali do Paryza
w latach 20., buntowali sie przeciwko szkole monachijskiej, przeciwko tradycji Matejki,
przeciwko tym ciezko malowanym, czesto znakomitym, ale jednak do$¢ gesto malowanym
obrazom z poczatku wieku, czy przeciwko Mtodej Polsce. Potem mieliSmy z kolei awangarde
przedwojenng i powojenng, czesto bardzo radykalnie lewicujgcg, do ktdrej nalezat Henryk
Stazewski czy Erna Rosenstein, oni sie z kolei buntowali przeciwko &éwczesnemu
spoteczenstwu, ale réwniez buntowali sie przeciwko jakiejkolwiek narracji w malarstwie czy
jakimkolwiek probom szukania estetyki, oni byli bardzo zbuntowani, szukali sity wyrazu, szukali
zupenie innych rzeczy niz poprzednie pokolenia. A jednoczesnie po wojnie z kolei, np. w stanie
wojennym mieliSmy wielki bunt Gruppy Jarostawa Modzelewskiego, Pawfa Kowalewskiego,
Ryszarda Grzyba i ich kolegdw, ktdrzy buntowali sie zaréwno przeciwko panstwu, jak i
kosciotowi, jak i, kiedy$ jak Ryszard Grzyb powiedziat, przeciwko sobie samym, nieustannie
przekraczali granice, ich malarstwo bylo obsceniczne, brutalne, zywiotowo malowane,
niecierpliwe, ale niosgce z sobg wielkg energie. I gdybySmy je poréwnali, no to
wysublimowane, spokojne malarstwo Henryka Stazewskiego czy Koji Kamoji, to jest zupetnie
drugi biegun, przeciwienstwo, ale te przeciwienstwa wtasnie chciatem pokaza¢, bo mnie bardzo
fascynuja.

ALEKSANDRA GALANT: Kilkukrotnie w trakcie naszej rozmowy pojawit sie Koji
Kamoji, czyli artysta z Japonii, ktory nazywa sie artysta polskim. Urodzit sie w
Japonii, w Tokio sie wyksztalcil, jezeli dobrze pamietam, przyjechat do Polski w
latach 60. On w Polsce ukonczy} studia, takim jego patronem, promotorem byt
Artur Nacht-Samborski i pan zwraca uwage, jak wielkg klase musiat mie¢ Nacht-
Samborski, promujac i wspierajac, doceniajac prace ucznia tak rézne i wiasciwie
stojace w sprzecznosci z tym, co sam Nacht-Samborski tworzyt, on byt kolorystg,
jego prace byly bardzo barwne, zywe, intensywne, natomiast Koji Kamoji, pan na
poczatku rozdziatu pisze, ze: "Woda, wiatr, Swiatlo, drewno i kamien to sa motywy,



ktore w jego tworczosci dominujq".

BORYSLAW CZYZAK: Mysle, ze trzeba to docenié. Byto wiele lat, gdy kolorystom zarzucano
ich, niektdrzy mowili, archaicznos¢ czy dosy¢ tradycyjne malowanie juz po wojnie, oni byli
zbuntowani, byli innowacyjni w latach 20. i 30., natomiast pozniej, gdy przyszta wojna, a oni
w latach 50. i 60. nadal tak samo malowali jak w czasach swojej mtodosci, to zarzucano im
pewnego rodzaju konserwatyzm. Dla mnie wtasnie to, ze z ich szkoty wywodzili sie tak odrebni
artysci o tak silnej osobowosci, jak Koji Kamoiji, ale nie tylko, bo rowniez Andrzej Matuszewski,
rowniez Teresa Pagowska, ktdra byta uczennicg Piotra Potworowskiego. To pokazywato, ze
ten konserwatyzm nie byt narzucany studentom, w kazdym razie nie wszystkim studentom i
nie przez wszystkich profesorow wywodzacych sie z koloryzmu. I poszukujemy réznic, idac
troche tropem osdb, ktore znajg sie bardzo dobrze na sztuce i ktére zwracajg nam uwage na
to, ze warto tych roznic szukag, i tu mamy, mysle, piekny przyktad takiej wtasnie réznicy.

ALEKSANDRA GALANT: Pani Marta Czyz, ktorej stowa, ktorej tekst rozpoczyna
ksigzke, zwraca uwage na sposob, w jaki pan pisze o artystkach i pokazuje ich
historie, historie ich sztuki z bardzo uwaznej, wnikliwej perspektywy. W ksigzce
"Kolekcja" mozna przeczytac o wymienionych juz Magdalenie Abakanowicz, Ernie
Rosenstein, Marii Anto, a takze Zuzannie Janin. Historie dwoch, ktore wymienitam,
Marii Anto i Erny Rosenstein, byly dla mnie powodem do refleksji na temat tego,
jak przedstawiciele pokolenia, ktére tworzylo w momencie, o ktérym pan mowi,
ktory tak pana zajmuje, doswiadczyli traumy wojny i jak bardzo to wptyneto na ich
tworczos¢, jak to sie pozniej ewoluowato z czasem. Oczywiscie, oni nie s3 w tym
osobni, bo przeciez cala debata dotyczaca sensu sztuki, jej istnienia po wojnie
rozgorzata na calym $wiecie. Natomiast w przypadku Marii Anto i Erny Rosetstein
to jest bardzo wyrazne, jak doswiadczenia tej traumy wojennej, ktorg one przezyly
jako dzieci, jako dziewczynki, towarzysza im przez cate zycie i rzutowaty na to, co
tworzyly i w jaki sposéb to robity.

BORYStAW CZYZAK: To byly dwie takie bardzo osobiste historie. Rodzice Erny Rosenstein
zostali zamordowani wtasciwie na jej oczach, w trakcie gdy probowali uciec w czasie okupagiji
i ktos, kto miat im pomdc, po prostu w celach rabunkowych ich zamordowat. Erna Rosenstein
cudem sie uratowata i cate zycie to brzemie w sobie nosita. Natomiast Maria Anto po powstaniu
warszawskim z matkg byty w obozie w Pruszkowie, tak jak wielu mieszkancéow Warszawy
wowczas, i byty zmuszone wej$¢ do transportu do Auschwitz. Z tego transportu uratowali je
partyzanci i one uciekaty przez las, ta dziewczynka wowczas kilkuletnia, Maria Anto, po prostu
to zapamietata, zostawito to réwniez $lad w jej psychice na cate zycie, gdy uciekajg z tego
transportu przez ciemny las. Wreszcie docierajg do jakiegos domu, w ktérym znajdujq
schronienie, ktore tez nie jest pewne, bo byto wiadomo, ze jeszcze caly czas trwata obtawa.
To w ogole jest wielka trauma tego pokolenia i w tworczosci wielu artystek i artystow mamy
bardzo silne tego $lady. Taka przejmujgca bardzo jest sztuka Jonasza Sterna, ktéry tez cate
zycie nosit traumy swoich przezy¢, wtasciwie 2 razy cudem uratowat sie z egzekucji publicznej.
Natomiast mieliSmy rézne postawy, bo wiasnie kolorysci, ktérzy byli troche starsi, przyjeli



postawe pewnego wyparcia, to znaczy oni starali sie malowac tak, jakby nic sie nie stato i to
byt zarzut wobec nich: jak malowac tak, jak sie malowato przed wojng, po tym, co sie
wydarzyto? Ja odbieram to troche jako postawe obronng, moze troche jako sprzeciw wobec
powojennej rzeczywistosci, ktora bardzo taka byla zaangazowana spotecznie i od artystow
oczekiwano narracji albo antywojennej, albo takiej, powiedziatbym, w strone nowego ustroju,
nowego panstwa. Oni pozostawali sobg zanurzeni w sztuce Paryza, Wtoch, zdystansowani.
Troche kojarzy mi sie to Archimedesem, ktéry siedziat w Syrakuzach i w momencie, gdy
przyszedt zotnierz rzymski, méwi do niego: "Nie niszcz moich okregdw", bo kreslit na piasku
jakies$ figury geometryczne. To byla troche tego rodzaju postawa: w czasie zametu zajmuje
sie swojg geometria.

ALEKSANDRA GALANT: Bardzo duzo uwagi do tej pory w naszej rozmowie
poswiecamy artystom malarzom, rozmowie o malarstwie, rowniez dlatego, ze
sporo w ksigzce pojawia sie i pana refleksji na ten temat, ale tez takiej rzetelnie
podanej w przystepny, moim zdaniem, sposob wiedzy. Natomiast nie tylko malarze
sq opisywani na kartach ksigzki i takg bardzo niezwyklg postacia, bo o ile
zaryzykuje takie stwierdzenie, Magdalena Abakanowicz to jest absolutny kanon
polskich artystow, zwilaszcza w ostatnich latach, przy okazji réznych rocznic
powstato sporo materiatlow, dokumentéw, programow, ksigzek na jej temat.
Natomiast taka artystka, o ktorej wydaje mi sie, ze mowi sie troszeczke mniej, jest
Zuzanna Janin, a to tez jest niezwykta tworczos¢, no i niezwykia historia.

BORYSELAW CZYZAK: Zuzanna Janin bardzo mi imponuje z jednej strony szeroko$cig swoich
zainteresowan, z drugiej strony gtebig tego, co robi, uzywajgc bardzo réznych mediéw. Jest
rzezbiarkg, absolwentkg Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, jest
performerka, kreci wideo, robi réznego rodzaju akcje, performance, happeningi i jej sztuka
jest dla mnie sztukg o pamieci, o wtasnej tozsamosci, o naszej tozsamosci, opowiada historie
rodzinne, opowiada o swoich ojcach, matkach, babci, ojcach, dlatego ze zrobita takg prace
"Siedmiu ojcdw", gdzie po prostu 7 mezczyzn waznych dla niej, pewnego rodzaju ojcéw
duchowych sportretowata, to jest praca, ktdra jest catoscig. Jest jedna cecha Zuzanny Janin,
o ktorej rzadko sie méwi, mianowicie jej fenomenalny warsztat rzezbiarski. Czesto méwi sie o
sztuce wspotczesnej, ze jest szorstka, surowa, nieprzystepna, ze piekno czy podobienstwo
pracy do modelu np. jest nieistotne czy jest zaniedbywane, natomiast gdy Pafstwo spojrzg na
instalacje i rzezby Zuzanny Janin, choc¢by "Siedmiu ojcdw", to zobaczg Panstwo, ze ona rzezbi
jak Michat Aniot. To znaczy tam umiejetnosci czysto warsztatowe, wyrzezbienia sylwetki czy
wyrzezbienia twarzy, nadania jej bardzo dramatycznego czasem wyrazu, czy jakiej$ dynamiki,
sg zupetnie niezwykte. Warto na to zwrdci¢ uwage, bo to jest takie potgczenie sztuki bardzo
surowej, bardzo wspbdtczesnej, tam tez jest duzo drewna, ztomu, elementéw metalowych,
zbieranych $mieci w domu czy zbieranego gruzu, a jednoczesnie mamy te fenomenalnie
pokazane twarze, ktére sg naprawde wyrzezbione tak, ze Michat Aniot by sie nie powstydzit.

ALEKSANDRA GALANT: Rozmawiamy o wybitnych artystach, czolowych
przedstawicielach swojej epoki. Tak jak powiedziatam, w ksigzce znajduje sie tez



bardzo wiele informacji, ktore pomagaja zrozumie¢ kontekst i moment
historyczny, w ktorym to wszystko sie dzieje, ale przyznam szczerze, ze ujely mnie
tez anegdoty, ktore pan wplata w te ksigzke, dlatego ze one pozwalajq nie tylko
poznac tych najwybitniejszych swoich czaséw od troche innej strony, ale tez
zauwazyc to, jak wazna byta sztuka, jak poglady na jej temat byly w stanie dzieli¢
ludzi. No i takim dobitnym przykiadem tego jest mysle, ze anegdota o strzelaninie
w Ziemianskiej. Ja nie miatam o tym pojecia. Mam wiele skojarzen, znam wiele
faktow na temat Antoniego Stonimskiego, ale o tym, Zze postrzelit w udo
Mieczystawa Szczuke, o tym nie wiedziatam.

BORYSLAW CZYZAK: To byt pojedynek, wielki spdr, wtedy temperamenty byty gorace, sztuka
byta przedmiotem bardzo gorgcych dyskusiji, no i artySci dwczesnej awangardy, m.in. Henryk
Berlewi, ktory bardzo duzo pracowat w Paryzu i w Berlinie, byt juz miedzynarodowo bardzo
znang i znaczacg postacia tego kregu miedzynarodowej awangardy, wprowadzit takie pojecie
"mechanofaktury". Mechanofaktury to miaty byc¢ takie, mozna powiedzie¢, obrazy czy obiekty,
ktore mogty by¢ sktadane z réznych geometrycznych elementdw, tak zeby wyjs¢ poza sztuke
wymagajgcq takiego rzemiosta czysto rysunkowego czy czysto malarskiego. To miaty by¢
formy, ktore miaty istnie¢ w przestrzeni spotecznej, ktére mogty by¢ w jakis sposob powielane
czy wytwarzane z elementdw geometrycznych. Dzisiaj oczywiscie takie oryginalne
mechanofaktury Henryka Berlewiego sg dostepne tylko w muzeach albo osiggajg
astronomiczne ceny na rynku, natomiast wtedy dwczesna publiczno$¢ byta bardzo sceptyczna,
przywigzana do malarstwa Mtodej Polski, czy do Matejki, czy do pdzniejszych Kossakéw, byta
bardzo sceptyczna. Antoni Stonimski mechanofaktury nazwat "mechanobzdurami”. No i
poniewaz piéro miat gorgce, nie wstrzymywat sie przed bardzo ztosliwymi polemikami w prasie,
Mieczystaw Szczuka, ktory rowniez byt cztonkiem dwczesnej awangardy, wystat go po prostu
na pojedynek. Takie gorgce byty wéwczas spory.

ALEKSANDRA GALANT: I mysle, ze taka pewng klamrg i pomostem miedzy
poprzednim watkiem bedzie pytanie o to, jak dzisiaj sztuka i artysci, o ktérych pan
pisze, s postrzegani? Jak pan ocenia czy interpretuje miejsce, jakie oni zajmuja i
w takiej zbiorowej swiadomosci, ale tez w, nazwijmy to, kanonie sztuki?
Wspomniatam juz o Magdalenie Abakanowicz, ktorej postac ma, wydaje mi sie,
bardzo ugruntowana juz pozycje, ale jak jest z pozostatymi artystami? To wydaje
sie szczegodlnie wazne, dlatego ze pan przedstawia ich z wielu perspektyw, nie
tylko jako artystow, ale takze jako ludzi, jako osoby odnoszace sie i rezonujace z
rzeczywistosciq, ktdra ich otacza.

BORYSLAW CZYZAK: Nadrabiamy wieloletnie zalegtosci, powiedziatbym w ten sposéb. W
powojennych czasach byto kilkoro zaledwie artystow, ktdrzy funkcjonowali, artystek i artystow,
ktorzy funkcjonowali w obiegu miedzynarodowym, tak jak wtasnie Magdalena Abakanowicz,
tak jak w teatrze Tadeusz Kantor, troche rowniez w malarstwie, tak jak chocby Zuzanna Janin
pozniej juz, w latach 90., ale jednak w petni nie uczestniczyliSmy w $wiatowym obiegu sztuki.
Naszych artystdw w najwiekszych muzeach mozemy policzyé, w statych kolekcjach, mozemy



policzy¢ na palcach jednej reki, m.in. Wojciecha Fangora w MoMie w Nowym Jorku, i to jest
pewien problem. W tej chwili dzieje sie duzo wiecej, ten kontakt jest duzo bardziej naturalny.
Jednym z pierwszych artystdéw, ktorzy przecierali szlaki na te salony miedzynarodowe, byt
Wilhelm Sasnal, w tej chwili $wietne prace robi Matgorzata Mirga-Tas, ktdra w ubiegtym roku
miata swoj pawilon na Biennale w Wenecji, w tym roku jesienig przygotowuje wystawe w
londyiskim Tate, i to juz jest, prosze Panstwa, pierwsza liga. Tu rzeczywiscie widac i
zainteresowanie, i wielkg klase artystki, zainteresowanie tych najwazniejszych o$rodkow, i
chyba zaczynamy by¢ w tym miejscu, w ktérym chcieliby$my by¢.

ALEKSANDRA GALANT: To jest piekna puenta naszej rozmowy, ale jednoczesnie
zacheta do tego, zeby dowiedzie¢ sie wiecej o tym, kim byli poprzednicy tych
artystow, ktorzy dzisiaj swieca triumfy, rozwijajq swoje kariery, ktorych prace sg
pokazywane w najwazniejszych miejscach na swiecie. Tego mozecie dowiedzie¢
sie, siegajac po ksigzke "Kolekcja", o ktorej opowiadat dzisiaj autor, pan Borystaw
Czyzak. Bardzo dziekuje panu za rozmowe.

BORYSLAW CZYZAK: Bardzo dziekuje.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



