LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To sa Audycje Kulturalne, podcast Narodowego Centrum
Kultury, przy mikrofonie Aleksandra Galant. Nie wiem, czy zwrdciliscie uwage na
to, ze dzisiaj mowigc o fotografii, uzywamy wielu bardzo nowych poje¢. Pojec,
ktore weszlty do naszego stownika zupeilnie niedawno, kilka, najdalej kilkanascie
lat temu. To s stowa takie jak digitalizacja, jak cyfryzacja. Cale szczescie istnieje
bardzo wiele instytucji, a przede wszystkim osob, ktore sa zaangazowane w to,
zeby to wielkie dziedzictwo fotograficzne chronic, zeby je kolekcjonowac i ratowac
przed zniszczeniem czy tez zapomnieniem. Okazuje sie, ze w calej tej pracy
zasadne staje sie pytanie: co z oryginatami? Czy my digitalizujac, cyfryzujac,
dokumentujac, kopiujac i uwieczniajac, gdzies tego oryginatu nie gubimy? I to jest
wilasnie pytanie, ktore stato sie czescig tytutu najnowszej wystawy, ktorag mozna
oglada¢ w Fundacji Archeologia Fotografii w Warszawie przy ulicy Chtodnej. Peten
tytut to "Gdzie oryginal? Sztuka na fotografii". A ja mam wielkq przyjemnos¢, ze
zaproszenie do udziatlu w tym dzisiejszym spotkaniu przyjat kurator ekspozycji
Mikotaj Chmielinski. Witam w Audycjach Kulturalnych.

MIKOkAJ CHMIELINSKI: Dzieh dobry.

ALEKSANDRA GALANT: Zanim porozmawiamy o tej tréjce fotografow, ktorzy, mysle,
Ze moge powiedzie¢, sq bohaterami ekspozycji, ktérg przygotowates, chciatam ci
zadac to tytulowe pytanie, mianowicie: gdzie oryginat?

MIKOtAJ CHMIELINSKI: To jest bardzo trudne pytanie, na ktdre nie serwujemy na naszej
wystawie, wydaje mi sie, jednoznacznej odpowiedzi, poniewaz trzeba sobie zadaé pytanie:
czym w ogole jest ten oryginat? Czy to jest ten obiekt sfotografowany, czy to jest pierwsza
fotografia tego obiektu, czy to jest obiekt utrwalony na negatywie, czy to jest to zdjecie, ktére
wybrat autor, autorka do druku, do wykonania odbitki? To jest rzeczywiscie ciezkie pytanie,
czym jest ten oryginat, a potem przechodzimy do kolejnego trudnego pytania: gdzie jest ten
oryginat?

ALEKSANDRA GALANT: Artysci, ktorych zdjecia mozemy ogladac w siedzibie fundacji
przy ulicy Chltodnej 20, wydaje mi sieg, ze zostali tak dobrani dlatego, ze na swoich
fotografiach uwieczniali wlasnie dzieta sztuki. Takim, wydaje mi sie, najbardziej
spektakularnym dziataniem sg prace Danuty Rago, ktora dokumentowata prace
konserwatorskie przy Panoramie Raclawickiej. To jest monumentalne dzieto
sztuki, wyjatkowy obiekt, ktory mozemy oglada¢ we Wroctawiu. To jej zajeto
bardzo wiele czasu, zdaje sie, ze Danuta Rago bardzo diugo szukata klucza,
sposobu na to, zeby opowiedzie¢ i o Panoramie Ractawickiej, ale tez o ludziach,
dzieki ktorym my jg dzisiaj mozemy ogladac.

MIKOtAJ CHMIELINSKI: Zgadza sie. I tym kluczem wedtug nas jest to, by pokazac ich na tle
tego iluzyjnego dzieta, ktdéry jeszcze w tym momencie, kiedy Danuta Rago w 1983 roku
wykonuje ten fotoreportaz, nie jest tym iluzyjnym dzietem. O tg iluzje dopiero walczg te
konserwatorki i konserwatorzy. To jest jeszcze taka ptachta, gdzie brakuje 25% okoto warstwy



malarskiej, ale juz gdzie$ Rago prébuje uchwycic te osoby pracujgce na tle tego pejzazu, na
tle tych scen batalistycznych, tak zeby pokazac, ze te osoby po prostu sie zlewajqg z tg warstwa
malarska. Mozna powiedzie¢, ze tak ciezko pracujg przy tej konserwacji, sg tak zanurzone w
tej pracy, ze ten obraz ich wchiania. Jest to jaka$ magia, magia w ogdle fotografii jest
ujawniana w ten sposdb przez Danute Rago, ze zdjecie pozwala nam zobaczyc to wielkie dzieto,
Panorame Ractawickg, kanoniczne dzieto, ktére znamy z podrecznikdéw, mamy je przed oczami,
gdy tylko ustyszymy ten tytut, no to Rago potrafita tak sfotografowac te dziatania, zebysmy
spojrzeli na to dzieto zupetnie z innej perspektywy.

ALEKSANDRA GALANT: Mysle sobie tez o tym, ze dokumentacja np. wystawy, bo
oczywiscie Panorama Ractawicka jest takim dziatem, ktére pewnie tez mozna by
probowac¢ ujmowa¢ w ramach wystawy, jest w zalozeniu sposobem zapisu tej
ekspozycji, zeby wszystkie osoby, ktore nie mogq fizycznie sie tam uda¢, mogly ja
zobaczy¢. No i tu jest znowu pytanie, na ile na takich zdjeciach dokumentujacych
jakie$ wydarzenie czy wystawe jest miejsce na ekspresje artysty, na jakis taki
podpis fotografa, jego charakterystyke i jego interpretacje?

MIKOtAJ CHMIELINSKI: Mysle, ze tu pole jest wielkie. Rzeczywiscie tu Rago akurat w
przypadku tych prac konserwatorskich dobrze wyczuta te atmosfere, ona chodzi po tej samej
platformie, co te osoby pracujgce nad odnowieniem dziefa, no tez trzeba przyznaé, ze to byta
niesamowita okazja dla samej fotografki, ze te rusztowania, ta platforma byty rozstawione. To
jest Swietny moment, zeby wykonac takie zdjecia niepowtarzalne. W takich dokumentacjach
widaé, w przypadku Rago, to do$wiadczenie, ktére ona juz miata, to jest pdzniejsza jej seria,
poniewaz Danuta Rago od lat 50., mozna powiedzie¢, wspottworzyta polski reportaz w takich
magazynach jak "Swiat", "Perspektywy", "Sztandar mtodych" i tu rzeczywiscie widac, ze to juz
jest taka praca fotografki, ktéra ma wyczucie tematu.

ALEKSANDRA GALANT: Wystawa "Gdzie oryginal? Sztuka na fotografii" przybliza
tworczo$¢ i prace jeszcze dwodch fotografow, no i jednym z nich jest Jan
Fleischmann, ktorego mozna znac¢ jako autora okladek, sesji reklamowych,
plakatéw, jego fotografie dotycza m.in. makiety Pomnika Czynéw Rewolucyjnych.

MIKOLAJ CHMIELINSKI: Te makiety, bo to nie jest jedyna makieta prezentowana na tej
wystawie, mozna powiedzie¢, ze tworzenie koncepcji tej wystawy zaczeto sie w zasadzie od
tych makiet, bo gdy zaczatem sie wgtebiac¢ w archiwum Jana Fleischmanna, to te zdjecia makiet
rzeczywiscie mnie oczarowaty, ze sg to pewne miasta wyobrazone, miasta ze snow, poniewaz
ten wiasnie projekt Hansena, Jana Kucza na pomnik nie zostat zrealizowany. Takie miasta ze
snoéw, poniewaz z tych niby dokumentacji makiet nie wynosimy za wiele informacji o tym, jak
to wszystko miato byC zrealizowane, jesli chodzi o wymiary, o to, w ktorym miejscu
topograficzne to miato stac, jak to miato sie wpisywa¢ w kontekst danego miasta, wiec niby
zwykte dokumentacje makiet sg same w sobie dzietami sztuki, ktdre nas oczarowujg. No i w
przypadku takich reprodukcji makiet my tez zastanawiamy sie na tej wystawie, na ile tu jest
takiego dokumentalnego przekazu, ktéry ma nas informowac o tym, co by¢ moze powstanie,
a ile w tym jest takiej perswazji, jakiej$ promocji wielkich architektéw, ich idei, no to jest jedno
z wielu pytan, ktore zadajemy na tej wystawie.



ALEKSANDRA GALANT: Kiedy ciebie stuchatam, pomyslatam sobie, ze tez pojawia sie
pytanie o to, czy fotograf chce uwiecznic obiekt, dzieto sztuki, rzezbe, obraz, czy
raczej skupia sie na kontekscie, w jakim ten obiekt powstaje, kto go tworzy, tak
jak w przypadku Danuty Rago. I to chyba tez jest pytanie o narzucajacy sie sposob
interpretacji.

MIKOtAJ CHMIELINSKI: To jest rzeczywiécie w ogdle problem samej reprodukcji, poniewaz
my jesteSmy przyzwyczajeni do tego, ze czesto ogladamy wiasnie te dzieta bez zadnego
kontekstu, takie zdekontekstualizowane, na biatym tle, to sg takie warunki laboratoryjne, gdzie
wiasnie wyswietlajg nam sie w internecie te obiekty, a one zawsze gdzie$ materialnie sg, o ile
oczywiscie istniejg, bo jest jeszcze taka sytuacja, ze czasem mamy do czynienia juz tylko z
kopiami fotograficznymi, a samych obiektdw juz z nami nie ma. Zazwyczaj one albo znajduja
sie w jakim$ magazynie, w muzeum, na jakiej$ ekspozycji, a czesto ta klasyczna reprodukcja
nam tego nie przekazuje. I wtasnie tez tymi fotografiami Jana Fleischmanna chcemy zadac to
pytanie, czy ten kontekst nie dopowiada nam wiecej na temat danej pracy, danej rzezby. Mamy
np. fotografie z pracowni Olgierda Truszynskiego, gdzie tam s3g jego rzezby bardzo
ekscentryczne i wydaje sie, ze na biatym tle one by bardzo wiele stracity, utracilibysmy ten
taki wtasnie efekt jakiej$ tajemniczosSci, takiego kuriozum, a tymczasem Fleischmann
zdecydowat sie uchwycié te zdjecia w pracowni, w takim gabinecie osobliwosci, gdzie sg bardzo
dziwne przedmioty, gdzie kiebig sie rézne inne rzezby, jakie$ ich skrawki, fragmenty, elementy.
By¢ moze taka reprodukcja wiecej nam po prostu méwi o charakterze danego dziefa.

ALEKSANDRA GALANT: Mowimy teraz o sytuacji, w ktorej fotograf mogt wybrac tio,
na jakim zaprezentuje dzielo na swojej fotografii, natomiast w przypadku
pomnika, i to tak monumentalnego jak Warszawska Nike, to tutaj sytuacja byta
troche utrudniona. Wydaje mi sie, ze fotografie tego pomnika sg szczegolnie
wazne, no bo tez ja mozemy ogladac na plakacie promujacym wystawe.

MIKOLAJ CHMIELINSKI: To juz jest praca Antoniego Zdebiaka, praca tez bardzo interesujaca
naszym zdaniem, poniewaz troche godzaca w nasze przyzwyczajenia dotyczace reprodukciji,
poniewaz sg to takie zabarwione na jeden kolor fotografie Warszawskiej Nike, od btekitnej po
czerwong, z0ttg, i to wszystko wydaje sie bardziej wpasowywac w takg ekspresje, ktdrg wyraza
sama postaé, sama rzezba Warszawskiej Nike, poniewaz jest to bardzo emocjonalna postac,
bardzo taka, powiedzmy, szarzujgca na tego widza, widzke. I wydaje sie, ze Zdebiak wyrazit
to w tych swoich fotografiach, ale wiasnie tez wybrat dosy¢ taki ciekawy kadr, poniewaz
spotykamy sie wrecz, mozna powiedzie¢, twarzg twarz z tg postacig, nie ma zadnego
kontekstu, tez to zdjecie byto wykonane, gdy ta rzezba stata w innym miejscu, na placu
Teatralnym. My tego wszystkiego nie dojrzymy, poniewaz jest to tak wykadrowany pomnik.
To tez ma poruszy¢ naszg refleksje nad tym, jakie informacje w zasadzie przynosza nam
reprodukcje pomnikéw, gdy one sg w jakims kontekscie, np. na pocztéwkach.

ALEKSANDRA GALANT: Zdebiak to tez jest fotograf, ktory przygotowywat zdjecia
m.in. na okladki ptyt. Mysle, ze fani Republiki czy Budki Suflera moga go kojarzy¢.
Modowie o tym dlatego, ze to troche pokazuje, dlaczego oni mogli sie akurat
fotografowaniem czy dokumentowaniem dziet sztuki zajmowac. No i wiasnie, czy
w zbiorach znajduja sie takze informacje o tym, dlaczego te zdjecia powstatly, to



znaczy, czy to byly zamodwienia, czy to byly projekty komercyjne, czy tez byly to
jakies takie prywatne, wewnetrzne potrzeby tych artystow?

MIKOLAJ CHMIELINSKI: My za kazdym razem staramy sie odstania¢ te konteksty, kiedy
badamy te archiwa, kiedy wykonujemy digitalizacje konkretnych zdje¢, my najpierw Sledzimy
te zapiski autora, autorki, gdy te zdjecia trafiajg do nas w kopertach, pudetkach, potem
szukamy w tych réznych mozliwych publikacjach, czy te dzieta byty przedrukowywane. Czasem
naprawde trudno jest doj$¢ do takich informacji. I tak jak w przypadku Zdebiaka, jesli chodzi
o te Warszawska Nike, to ona trafita do magazynu "Nowy wyraz", magazynu literackiego, do
numeru specjalnego, ktory zostaty poswiecony po prostu Warszawie. U nas ona pojawia sie w
zupetnie innym kontekscie, tym galeryjnym, ta seria, my tak od$wiezamy w ten sposdb ten
caty cykl, pokazujemy go z innej strony. Z kolei to, co wisi obok tej Warszawskiej Nike, czyli
takie autoportrety Antoniego Zdebiaka, no to juz byty prace, ktére on wykonywat w tym zaciszu
domowym. To byty takie prywatne eksperymenty. Autoportret na tle biblioteczki, gdzie tak
naprawde tam nie widzimy takiego Zdebiaka w petnej krasie, tylko on tam majaczy, jest jego
sylwetka natozona na biblioteczke z ksigzkami, to byto bardzo takie intymne zdjecie, intymny
eksperyment, poniewaz jest to po prostu, mozna powiedzie¢, taki podwdjny autoportret. Z
jednej strony widzimy autora, a z drugiej strony tg catg wiedze, ktdrg stara sie przyswajaé, te
ksigzki, ktdre zbiera, i te reprodukcje, ktére tez zbiera na pdtkach, poniewaz zobaczymy tam
np. "Dame z gronostajem", panorame Nowego Jorku, pomnik Marksa, wiec to niesamowita
konstelacja, w tym wszystkim jeszcze zdjecia jego matki, wiec to taka niesamowita konstelacja,
ktora pokazuje, jak bardzo byfa to intymna seria, intymne zdjecia, intymny projekt.

ALEKSANDRA GALANT: Jak w tym wszystkim sytuuje sie Fundacja Archeologia
Fotografii? Wspomniates o tym, ze waszym celem jest troche ocalenie tej wielkiej
fotograficznej spuscizny, tego dorobku artystow zwigzanych z Warszawa albo w
Warszawie tworzacych. Powiedziale$, ze digitalizujecie, wiec mamy ten kolejny
schodek na drabinie tworzenia zdjec¢ obiektom, przechowywania fotografii. Gdzie
wy w tym wszystkim jestescie rowniez w zadawaniu pytan o to, gdzie oryginat?

MIKOLAJ CHMIELINSKI: Mozna powiedzieé, ze my takze reprodukujemy, tak samo jak te
postaci, ktore prezentujemy na naszej wystawie. My tez fotografujemy ich prace, wiec mozna
powiedzie¢, ze oni sg naszymi patronami, w pewnym sensie wpisujemy sie w te juz wielka
tradycje fotografowania dziet sztuki, w naszym przypadku archiwéw fotograficznych, dlatego
tez jest to dla nas taka bardzo wazna wystawa autorefleksyjna. Bardzo chcieliSmy w ten sposdb
wyciggnac te nasza kuchnie, jak to wyglada od $rodka, stad tez np. w ramach Nocy Muzedw
zaprezentowaliSmy naszg pracownie digitalizacyjng, zeby troche podzieli¢ sie tymi naszymi
emocjami, ktore towarzyszg fotografowaniu fotografii.

ALEKSANDRA GALANT: Na koniec chciatam zapytac cie o terazniejszos¢, ale takze
zaprosic¢ do tego, zeby wybiec w przysztos¢, bo fotografie, ktore mozna zobaczyc¢
na wystawie Fundacji Archeologia Fotografii, stworzyli artysci, ktérzy tworzyli
kilkadziesigt lat temu. Natomiast jak jest z tym dokumentowaniem i
obserwowaniem dziet sztuki w obiektywie aparatu dzisiaj, teraz, no i jakie sa przed
nami kierunki?



MIKOLAJ CHMIELINSKI: Zndw to nie jest na pewno tatwe pytanie. Zdecydowanie widzimy, ze
te wirtualne muzea rozrastajg sie, ze te kolekcje peczniejg, s coraz wieksze, ale moze, ja
zauwazytem takg rzecz, ze wspdtczesnie zapominamy troche o tym, ze te zdjecia majg swoich
autordw i autorki, poniewaz wydaje mi sie, ze kiedy$ byta taka tendencja, by raczej podpisywaé
te osoby dokumentujace dzieta sztuki, jak np. Jana Fleischmanna. On w tych publikacjach, do
ktorych wykonywat te zdjecia, czesto jest podpisany rzeczywiscie jako autor tych reprodukgiji,
a tymczasem wspotczesnie, gdy przegladamy te wirtualne muzea w bardzo réznych
instytucjach, to gdzie$ te nazwiska, wydaje mi sie, ze troche nam ging. A trzeba pamietac, ze
rzeczywiscie za tym stojg cate dziaty profesjonalistow i profesjonalistek, ktére bardzo, tak samo
jak nasi fotografowie, fotografki, dbajg o ten swdj warsztat. Mimo tego, ze ten postep
technologiczny jest bardzo duzy, to jednak nadal bardzo trzeba skrupulatnie podchodzi¢ do tej
dziatalnosci, no i przede wszystkim tez goni¢ za tym postepem technologicznym.

ALEKSANDRA GALANT: Jak styszycie, znalezienie odpowiedzi na pytanie, gdzie
oryginat oraz jakie sg kierunki przed wspoéiczesng fotografia, zwlaszcza ta
zajmujaca sie dokumentacja dziet sztuki, nie jest wcale proste. Natomiast dobrym
miejscem, zeby rozpoczac te poszukiwania, jest Fundacja Archeologia Fotografii
przy ulicy Chlodnej 20 w Warszawie. Tam jeszcze do konca czerwca mozna ogladac
wystawe "Gdzie oryginal? Sztuka na fotografii", ktérej kurator Mikotaj Chmielinski
byt dzisiaj Waszym i moim gosciem. Bardzo dziekuje ci za to, ze przyszedtes do nas
i zgodzites sie o tej ekspozycji, a tak naprawde o fotografii opowiedziec.

MIKOtAJ CHMIELINSKI: Dziekuje bardzo za zaproszenie. Z mojej strony zapraszam wszystkich
zainteresowanych, by do 30 czerwca odwiedzi¢ wystawe, a takze pdzniej, zeby $ledzi¢ naszg

dziatalno$¢. Dziekuje bardzo.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



