LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To sa Audycje Kulturalne, podcast Narodowego Centrum
Kultury. Przy mikrofonie Aleksandra Galant. Kiedy czytatam o wystawie, o ktdrej
mam nadzieje, ze dzisiaj porozmawiamy wiecej, to, co przykuto moja uwage, ze o
jej bohaterze i postaci centralnej pada takie okreslenie, jak "niekonwencjonalny
umyst". To z kolei pobudzito mdj umyst i zachecito mnie do tego, zeby czytac,
zgtebiaé, a przede wszystkim ogladaé¢, dlatego ze Adam Karas byt fotografem.
Powiedzenie, ze byl fotografem, to jest zdecydowanie za malo, byl takze
filmowcem, ale przede wszystkim byt chyba wizjonerem, byl cziowiekiem
niezwyklej idei, wizji, pomystu. Co wiecej, on mial w sobie site i energie, zeby te
pomysty realizowaé¢. O tym wszystkim mozna przekonac sie, wybierajac sie do
Muzeum Fotografii w Krakowie, gdzie do 29 wrze$nia mozna oglada¢ wystawe "By¢
jak Adam Karas". A ja mam te wielkg przyjemno$¢, ze zaproszenie do rozmowy
przyjety kuratorki tej wystawy, czyli pani Marta Miskowiec i pani Monika Kozien.
Bardzo mito mi jest panie powita¢ w Audycjach Kulturainych.

MONIKA KOZIEN: Dzier dobry.
MARTA MISKOWIEC: Dzier dobry.

ALEKSANDRA GALANT: Pierwsze pytanie, ktore przyszto mi do gtowy i ktore wydaje
mi sie, ze dosy¢ mocno zarysuje sylwetke Adama Karasia w czasie tej rozmowy, to
jest pytanie o jego zwigzek z Krakowem, a tak naprawde o to, jakie on dla miasta
ma i miat znaczenie. Oprécz tego, o czym powiedziatam, czyli ze byt cziowiekiem
jakiejs niezwyklej wizji i idei, to chyba byl takim czlowiekiem, ktory badal,
dokumentowat, obrazowal i po prostu uwieczniat Krakow, zaréwno jego
mieszkancow, ale chyba tez samo miasto.

MARTA MISKOWIEC: Trudno powiedzie¢, zeby on wprost zajmowat sie Krakowem. On po
prostu mieszkat w Krakowie, uczyt sie, potem miat studio przez 70 lat w Krakowie, no i
interesowat sie, fotografujgc, chodzac na spacery, majagc mndstwo przyjaciot. Jedna z legend
na jego temat méwi, ze on wiasciwie nie opuscit miasta przez cate zycie, co nie jest prawda,
tam troszke wyjezdzat, ale rzeczywiscie byt takim zatwardziatym krakusem. I tez to moze
wynikato z tego, ze on jakby bardzo duzo czasu spedzat w samym studio, tam zyt, tam
pracowat, tam rodzity sie jego pomysty i wtasciwie ten Krakow przychodzit do niego bardziej,
co jest takie bardzo mocne, bo nie chodzi tylko o klientéw, ale takze o réznych ludzi, przyjaciot,
artystow, ktérzy po prostu go odwiedzali bardzo czesto, wiec to byto takie bardzo intensywne,
wiasnie dlatego méwie, ze nie wprost, no bo nasycat to miasto sobg, o.

ALEKSANDRA GALANT: W tekscie kuratorskim mozemy przeczytad, ze dla niego tak
naprawde nie istniala granica miedzy zyciem a fotografia. Przyznam szczerze, ze
brzmi to tylez fascynujaco, co odrobine niebezpiecznie. Jestem bardzo ciekawa, jak
w kontekscie tego artysty, bo mysle, ze tak moge o Adamie Karasiu mowi¢, panie
to interpretuja.



MONIKA KOZIEN: Pracownia i mieszkanie miescity sie w jednym miejscu. Czeéé lokalu, ktory
byt 120-metrowym, powiedzmy, mieszkaniem, niewielka cze$¢ byla rzeczywiscie czescig
mieszkalng, a reszte zajmowata po prostu pracownia fotograficzna, wiec sitg rzeczy to wszystko
sie razem mieszato. Jezeli np. wieksza grupa przyszta do fotografa zrobi¢ sobie zdjecie, to
Kara$ musiat wjezdzac z aparatem do kuchni, zeby ich wszystkich ujg¢, zeby sie znalezli na
zdjeciu. To jest prozaiczne przemieszanie, ale rzeczywiscie to jest chyba tak, jak kto$ ma takie
totalne podejscie do zycia i w co$ wchodzi z pasjg, to chyba trudno bardzo rozrdznic, kiedy
przestaje sie pracowaé, a kiedy staje sie cztowiekiem prywatnym, ze po prostu te pomysty
stale w nim byly. Jego praca to byt tez taki rodzaj biznesu rodzinnego. Na poczatku
wspdtpracowat z mtodszym bratem, te wszystkie pomysty, bo najwiecej rzeczywiscie
zjawiskowych absolutnie inicjatyw miato miejsce do II wojny $Swiatowej, gdzie Wiktor, 2 lata
mtodszy brat Adama Karasia mu towarzyszyt w tej przygodzie, a pdzniej, moze od 1932 roku,
kiedy Karas ozenit sie swojg laborantkg, Henryka, zaczety pojawiac sie dzieci, wtedy w tym
1932 roku przeniesli sie na ulice Szewska i to jest wiasnie ten moment, kiedy zycie rodzinne,
dzieci, praca, znajomi, wszystko to zaczyna gdzie$ wirowaé razem w jednej przestrzeni.

ALEKSANDRA GALANT: Jakie byly giowne fascynacje twoércze Adama Karasia?
Zaznaczyly$my juz, ze byt to czlowiek, ktory chyba nie czut zadnych artystycznych
ani fotograficznych, ani filmowych ograniczen. Wychodzit z aparatem do miasta,
ale tez, ze przychodzili do niego ludzie, natomiast co bylo w osi, w srodku jego
fascynacji, co go zajmowato najbardziej?

MARTA MISKOWIEC: No, na pewno fotografia, ale tez bardzo silny wptyw na to, co robit, miata
jego przygoda z filmem, poniewaz on wiasciwie narzucit ten jezyk filmowy w pracy w swoim
studiu fotograficznym, i to wida¢ zarédwno w jego fototekstach, o ktoérych moze pdzniej
powiemy, bo to co$ jest zadziwiajgcego w jego tworczosci. On rezyserowat klientdow np.,
stwarzat specjalng atmosfere, puszczat muzyke z gramofonu, miat tych piyt bardzo duzo.
Miaty$my okazje je przegladac, bo sg u nas w zbiorach. To wszystko byto naznaczone jakby
tworzeniem takiej specyficznej atmosfery, no i on sie czut rezyserem, wiec ta fotografia, ktora
byta bardzo wazna, byta tez zmieszana jakby z takimi filmowymi sposobami na prowadzenie
studia. No i Kara$ byt tez bardzo sprawny i nieoczywisty, i ciekawy jako cztowiek, ktory sie
zajmowat po prostu montazem fotograficznym, i to jest taka gtebsza sztuka fotografii. Montaz
negatywowy, ktéry jest najtrudniejszy z montazy, po prostu trzeba przygotowac, wczesniej
negatywy sktadac, obraz w ciemni na papierze fotograficznym, jest to do$¢ skomplikowane i
wymagda duzej wprawy, no i te zabiegi montazowe oraz takie zwigzane ze $wiattocieniem, bo
uzywat takich matryc do tworzenia réznego rodzaju obrazéw Swiattocieniowych, ktdre stuzyty
mu jako tta do fotografii portretowej, wiec to tez byto takie dosy¢ skomplikowane i tez bardzo
takie zabiegi operatorsko-filmowo-$wietlne sie odbywaty w tym studio.

MONIKA KOZIEN: Tyle oséb robi fotomontaze i robito, tylko ze on swéj pierwszy fotomontaz
zrobit w 1916 roku. Wtedy, kiedy nie funkcjonowato w ten sposdb tworzenie komunikatu
wizualnego, jeszcze nie powstato. Oczywiscie, ze od samego poczatku fotografii fotografowie
byli Swiadomi mozliwo$ci montowania negatywdw, tworzenia jakiego$ innego obrazu, choéby
cala sytuacja z Komung Paryskg i zrobieniem z komunarddw jakich$ takich bestii, ktdre
dopuszczajq sie do jakichs$ takich niesamowitych zbrodni, to wykorzystywane byto przez rzad,
wiec oczywiscie, takie rzeczy byly wczesniej, to byto wiadomo. Natomiast zeby wypowiadaé



sie i takie wszego rodzaju komunikaty tworzy¢, to dopiero byta przyszto$é. To byto dla nas cos
niesamowitego, ze cztiowiek wyksztatcony w takim zakresie bardzo podstawowym, poniewaz
Adam Karas$ skonczyt po prostu szkote powszechng, jeszcze wtedy tej nazwy nie byto. Bardzo
szybko takg formalng edukacje po prostu skonczyt, poniewaz sie w niej nie miescit
najprawdopodobniej, jezeli prawda jest, co opowiadat, a nie byto to tylko legenda, zostat z niej
wyrzucony za jakie$ eksperymenty. No i sam, prawda, sie jako$ edukowat i ta jego ciekawos¢
i otwartoS¢ na réznego typu zjawiska spowodowata, ze 1916 roku po prostu dwdch chtopakéw
nagle w $rodku wojny stworzyto niesamowite absolutnie dzieto, czyli fotorature, wtedy nawet
nie uzywano okreslenia fotomontaz, oni stworzyli nazwe "fotoratura", poswiecong wiasnie
tematyce zwigzanej z wojng, to byt tytut "Gtod", oczywiscie przejmujgca zupetnie kompozycja.

ALEKSANDRA GALANT: MoOwi pani o pracach i fotograficznych, i filmowych, ktére
powstawatly w czasie wojny. Ja tez ogladatam film, ktory panie nagraty w zwigzku
z otwarciem wystawy, i tam pada takie zdanie, ze: "To jest artysta, ktory robit
bardzo duzo, natomiast bardzo mato o nim wiadomo". Jestem ciekawa, jak panie
pozyskiwaly i docieraty do prac, ktére zostaty po Adamie Karasiu, bo rozumiem, ze
czes¢ z nich pochodzi z bogatego archiwum Muzeum Fotografii w Krakowie, no ale
pojawila sie tez informacja, ze niektorych jego prac filmowych po prostu nie ma,
one s uznawane za zaginione lub zniszczone. Mam tez takie podejrzenie, ze
bardzo duzo prac Adama Karasia mozna znalez¢ po prostu w mieszkaniach, w
albumach, w domowych archiwach mieszkancow i mieszkanek Krakowa.

MARTA MISKOWIEC: Tak, to sg gtdwnie portrety, ale w zbiorach MuFo jest spuscizna po
Adamie Karasiu, caty, ogromny zbior, ponad 20 000 obiektéw réznego rodzaju, nie tylko
fotografii. I oczywiscie jeszcze zeSmy korzystaty z odnajdywanych materiatdw w zbiorach po
Krakowskim Towarzystwie Fotograficznym, ktére muzeum przejmuje, tam tez sie znajdujg
rzeczy zadziwiajgce zupetnie, nie takie wiasnie codzienne prace, fotografie portretowe, tylko
wihasnie jakies dokumenty, jakie$ fragmenty wiasnie tych fotoratur. Do ostatniej chwili w
przygotowaniu wystawy nie bytySmy pewne, czy orientujemy sie we wszystkich jego
dziataniach, prawdopodobnie nie. A to, na co liczymy tak naprawde, jesli chodzi o takg reakcje
publicznosci, to te historie, ktdre mu sie wydarzaty, bo tego mamy niezbyt duzo. Osoby, ktdre
przychodzg na wystawe, bardzo czesto zgtaszaja, ze one byly u Karasia, sie fotografowaty, im
opowiadat jakie$ historie niesamowite. No to jest co$, co sie, mysle, ze jeszcze bedzie
eksplorowac przez dtuzszy czas, ze wystawa to uruchomi.

ALEKSANDRA GALANT: To jest, wydaje mi sie, bardzo piekny element kazdej wystawy
czy kazdego dziatania artystycznego, ze tak uruchamia wspomnienia, ze to sa
historie, ktdre nie zawsze sa utrwalone na papierze czy na zdjeciach, ale one gdzie$
wsrod ludzi rezonujg. Prositam panie o rézne informacje na temat Adama Karasia,
Zzeby stworzy¢ jaki$ jego obraz. Chcialabym jeszcze panie zapytac o taki jego
nawyk czy zwyczaj, ktory mnie absolutnie urzekt i chyba swiadczy o takim bardzo,
znoéw wracamy do tego, o bardzo osobistym podejsciu do pracy, ktérg wykonywat,
mianowicie o nazywaniu lamp.

MONIKA KOZIEN: Tak, to jest zwyczaj taki filmowy, jest i Grazyna, i Ewa, czyli dwie corki, i
troche innych imion, ktérych nie umiemy zidentyfikowac. Réwniez wnuczka Adama Karasia,



jedyna wiasciwie z rodziny, ktora zyje, tez nic nie wie na ten temat, poniewaz miata naprawde
kilka lat, jak dziadek zmart. To jest jedna z wielu jakich$ takich zagadek, tajemnic, ktore sie
wigzg z Adamem Karasiem, ktore by¢ moze kiedys sie w jakims stopniu uda rozwikta¢, a moze
po prostu zostang wiasnie takimi tajemnicami. Duzo sie nam udaje takich puzzli potaczyé. Te
prace nad wystawg miaty wiele takich punktéw, jakich$ szczesliwych zbiegdw okolicznosci,
ktore pozwalaly pchnac gdzies te wiedze na temat Karasia dalej. Jaki$ fragment filmu ujawniat
np. wyposazenie, ktére nam idealnie pasowato, zaczynatysmy wiedzie¢, do czego stuzy jakie$
dziwne, nie wiem, potgczenie, np. byta taka szklana tafla z takg ramg drewniang, z jakimis
drzwiczkami i ciggle gdzies to tylko stawiatySmy pod $ciang, bojac sie, zeby to sie nie pottukto
i kompletnie nikt nie wiedziat, do czego to stuzy. Po czym w pewnym momencie znalazty sie
jakies$ takie dziwne ramki, ktore idealnie pasowaty do wymiaru tej duzej ramy, i tam w jednej
z tych ramek byly teksty, takie negatywowe, pojedyncze literki, ktore sktadaty sie na teksty.
No i juz zaczynato nam co$ $wita¢, po czym chyba witasnie Ania, wnuczka Karasia, znalazta
zdjecie i przyniosta nam dziadka przy pracy, jak sktadat niczym drukarz, niczym zecer teksty,
bo on miat wtasnie niesamowity sposdb na produkcje swoich tekstéw, bo tez odkrytySmy cate
jakies$ skrzynki kopert, ktére zawierajg bardzo rozmaite teksty, od jakiejs filozofii zycia, poprzez
catkiem takie ustugowe, godziny otwarcia. Fascynowato nas, jak powstajg te teksty, no i tak
gdzieS po kawatku, po kawatku udato nam sie ten bardzo skomplikowany mechanizm
drukarski, udato nam sie dojs¢ do tego, jak to dziatato, a byt to niestychanie pracochtonny caty
proces, bo on najpierw miat drewniane litery, po prostu je przefotografowywat, tworzyt z tego
malutkie takie czcionki negatywowe, ktore podzniej sktadat wiasnie w tych ramkach i
przefotografowywat, i tworzyt z nich, zamiast bawienia sie z czcionkami otowianymi, no to takie
klisze celuloidowe, i tez w pudetkach to ma, wiec ilos¢ tego, ile tego przygotowat do jakich$
potencjalnych celéw albo do swojej witryny, bo nie méwityémy o tym, ze on jeszcze prowadzit
co$ takiego wilasciwie przez cate zycie, miat witryne taka, niby reklamowg, na Scianie
kamienicy, na fasadzie, ale to tak naprawde stuzyta mu za rodzaj takiego dziennika i tez takiej
trybuny troche do prezentowania i ogtaszania swoich pogladéw. Wigzato sie to oczywiscie z
wieloma problemami. WiedziatySmy, ze te teksty on tam wykorzystywat, ale naprawde, jak
odkrytyémy, ile tego miat, no to duze wrazenie. No i takie wiasnie zaskoczenia ciggle z Adamem
Karasiem byty. Jak sie udato odkry¢ film w Filmotece Narodowej, to okazato sie, ze sg filmy,
bynajmniej nie jako taki zbiér po Karasiu, tylko po w Gustawie Puchalskim, byt to inny
filmowiec, ksiegarz. Wdowa po Gustawie Puchalskim przekazata do Filmoteki Narodowej filmy,
to jest film pokazywany na wystawie "Wizje obtgkanego". A dlaczego go pokazujemy?
Poniewaz Karasiowie byli operatorami tego filmu, zrobili zdjecia do niego. Ws$rdd tych
materiatow przekazanych przez wdowe okazato sie, ze byty tez Scinki filméw takich, ktére nie
byty Puchalskiego, ale Karasiéw, poniewaz na koncu jest logotyp, oni sg sami tez na tych
zdjeciach, tak ze takie dziwne przypadki gdzie$ sie powigzaty i chyba dzieki nim ta wystawa
moze wygladac tak réznorodnie, i tak naprawde w petnym wymiarze pokazywac te osobe.

ALEKSANDRA GALANT: Jak, mam nadzieje, w trakcie tej rozmowy zostato ponad
wszelkg miare udowodnione, Adam Karas by} postacig nietuzinkowa, z ktorg w
dalszym ciggu wigze sie wiele tajemnic, i przede wszystkim, ktéra mozna
odkrywac, a wydaje mi sie, ze pierwszym krokiem w te strone jest odwiedzenie
wystawy "BycC jak Adam Karas", ktorg do 29 wrzesnia mozna oglagda¢ w Muzeum
Fotografii w Krakowie. A dzisiaj opowiadatly o niej kuratorki, pani Marta Miskowiec



i pani Monika Kozien. Bardzo paniom dziekuje za to spotkanie.
MONIKA KOZIEN I MARTA MISKOWIEC: Dziekujemy bardzo, pozdrawiamy.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



