LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To sa Audycje Kulturalne, podcast Narodowego Centrum
Kultury. Przy mikrofonie Aleksandra Galant. "To byla nasza miodos¢, Filtry byly
wielkg i intensywng przygoda. Zwykle wspomnienia z takich czaséw sg
najpiekniejsze w zyciu cztowieka." Tak mowit Stanistaw Trzcinski, zatozyciel
Filtrow, o legendarnym klubie, ktory kilka dekad — tak, to juz kilka dekad temu —
dziatat w Warszawie. Klub Filtry wraca do nas, bo jest jednym z bohaterow
wystawy, ktdrag mozna oglada¢ w Muzeum Woli, ta wystawa nosi tytut "Euforia. O
warszawskiej scenie klubowej po 1989 roku", a ja mam te przyjemnos$¢, ze zgodzit
sie o0 niej opowiedzie¢ pan Konrad Schiller, ktory jest kuratorem wystawy, a takze
kierownikiem Muzeum Woli. Witam w Audycjach Kulturalnych.

KONRAD SCHILLER: Dziekuje za zaproszenie. Witam rdéwniez serdecznie. Piekny cytat
Stanistawa Trzcinskiego. Jednym z zatozycieli, doktadnie twdrcg i pomystodawcg klubu byt
Michat Strykier "Siekier", ktéry zmart w 2018 roku, absolutnie nieodzatowana strata. Kto wie,
jak by potoczyta sie w ogodle scena klubowa, gdyby Michat Strykier "Siekier" nadal pozostawat
bardzo aktywng osobg na tej niwie. Filtry sg jednym z bohateréow wystawy. Wystawa, choc
tytut mogiby sugerowac, ze to bedzie przeglad wszystkich klubow, to musze troche sie
usprawiedliwi¢ i powiedzie¢, ze petny taki zakres bytby trudny do pokazania, mogt by¢ tez
bardzo przyttaczajacy, to jest materiat zdecydowanie tez na duzg publikacje. Natomiast sama
wystawa obejmuje kilka najwazniejszych kluboéw, a przynajmniej takich, bez ktérych rozmowa
czy analiza historii sceny klubowej bytaby absolutnie niemozliwa.

ALEKSANDRA GALANT: Nawigze do wyboru klubow, ktorego pan, panstwo, tworcy
wystawy dokonali, ale na poczatek zapytam o tytul, bo mozna go rozbi¢ na kilka
czesci, ja sprobuje to zrobic, ale zaczng od tej "euforii". Jakg euforia, zwlaszcza w
tym wycinku czasowym, ktdory panstwo omawiacie, czyli od 1989 roku do 2004, do
tego momentu, kiedy weszlismy do Unii Europejskiej, czy w tym czasie euforia
byia?

KONRAD SCHILLER: Ja euforie tutaj odczytuje jako wspdtczesne carpe diem. To jest
bezposrednio, tak jak Panstwu i wszystkim sie moze kojarzy¢ euforia, to jest taki moment
radosci, poczucia sprawczosci, ale tez takiej wspdlnoty, bycia razem, wspdttworzenia. Poczucie
tego, ze ma sie, chociaz przez chwile, wptyw na swoje otoczenie, na rzeczywistos$¢, ktora, no
ten 1989 rok jest tutaj bardzo symbolicznie uzyty, to jest moment przyjetej jakby transformacji,
takiego okresu, w ktorym jeszcze nie wszystkie zasady zostaty okreSlone. Dawny system juz
nie obowigzywal, ale jeszcze byt na tyle mocno zakorzeniony, ze pewne przyzwyczajenia caty
czas byty. Natomiast wchodzi ten nowy etap pewnej wolnosci, méwi sie tez czesto o tym
okresie lat 90., wczesnych 2000., wolna amerykanka, zalanie nas kulturg Zachodu itd., itd., no
wiec ta euforia i tutaj dla mnie ona ma mie¢ jak najbardziej konotacje pozytywne,
energetyczne. To byt niewatpliwie czas, kiedy ta euforia na wielu poziomach sie rozgrywata.
Byto to poczucie wtasnie wolnosci, ze upadt komunizm, wchodzimy w nowg rzeczywistosc,
wiec ta euforia wynikajgca ze zmiany systemu, niewatpliwie. Euforia tez mtodego pokolenia i
mtodych ludzi, ktorzy juz nie musieli sie borykac z takimi okowami czy tez kontrolg systemowg,
i poczucie pewnej wolnosci. Euforia tez tego, ze juz, wracajgc do sceny klubowej, mozemy sie



bawic przy tym, przy czym sie bawig rowiesnicy w tamtym czasie w Berlinie, Amsterdamie,
Londynie, Wiedniu czy nawet w Lizbonie.

ALEKSANDRA GALANT: Opadly pewne barykady, ktore do tej pory odgradzaty
miodych ludzi od swiata Zachodu, od $wiata tej muzyki, sztuki i kultury, ktorej oni
potrzebowali. Mowie "miodych ludzi", bo mam wrazenie, ze w klubach, ktére
opisujecie na wystawie w Muzeum Woli, bawili sie ludzie, ktorzy dzisiaj sq dorosli,
ktorzy tak jak Stanistaw Trzcinski mowia, Zze to bylo takie pokoleniowe
doswiadczenie znajomosci, bywania, to s3 tez przyjaznie, ktdre przetrwatly
niejednokrotnie do dzisiaj. Wystawa jest podzielona na pewne czesci, to znaczy
ten wybor klubow byt konieczny, zeby nie dosta¢ zawrotu glowy, ale tez, zeby
zapewne poswiecic¢ tego czasu wystarczajqco duzo. Pewnie to, co w duzej mierze
kojarzy sie odruchowo, to jest ta muzyka punkowo-rockowa reprezentowana przez
2 kluby, te, ktére chyba zna kazdy, kto w Warszawie sie wychowywat czy tez w
Warszawie rozpoczynat swojg przygode z muzykga, to jest klub Fugazi i przywotane
juz przeze mnie za sprawg Stanistawa Trzcinskiego Filtry.

KONRAD SCHILLER: Wystawe rozpoczyna nawigzanie do festiwalu Robrege, do jego ostatniej
edyciji, ktora sie odbyta w cyrku Intersalto na Woli. Robrege, edycja z 1987 roku, ona otwiera
wystawe wraz z takim zestawieniem nagran VHS Warszawa 1988-1989, gdzie mozna bedzie
zobaczy¢, jak wygladata Warszawa wiasnie tego momentu, takiego bardzo unikatowego
momentu przejscia z jednej rzeczywistosci w drugg. Fugazi byto takim pomostem miedzy tym,
co reprezentowata scena alternatywna, niezalezna przez cate lata 80. do poczatku lat 90.
Niewatpliwie byt to klub koncertowy, ale mdgt sobie na to pozwoli¢, poniewaz tam wchodzito
2500 ludzi. To byt jeden 6wczesnie z najwiekszych klubdw, powstajgcy zupetnie w sposob
oddolny, przez pasjonatéw i osoby, ktore miaty poczucie, ze mogg co$ zmieni¢ i chcg to
zmieni¢, to byt m.in. Waldemar Czapski, tworca klubu Fugazi, ktéry miat w 1992 roku, kiedy
klub byt otwierany, 20 lat, wiec bardzo mtody cztowiek, ktory podjat sie nie lada wyzwania,
zaadaptowac stare Kino W-Z, jedng z najwiekszych scen klubowych éwczesnej Warszawy,
gdzie przez 11 miesiecy odbywaty sie codziennie koncerty. Najdtuzszy set koncertéw to byto
21 dni pod hastem "Budujemy Swiatynie", to byt taki, mozna powiedzie¢, quasi festiwal, na
ktorym zagraty wszystkie, mozna powiedzie¢, zespoty, ktére dwczesSnie na polskiej scenie
muzycznej zarowno odgrywaty bardzo wazng role, to chociazby Brygada Kryzys, Izrael, Voo
Voo, Kult, by wymieni¢ chociazby te, ale tez Dzem, Nocna Zmiana Bluesa, De Press. Na deskach
w Fugazi debiutujg Wilki, gra pierwszy koncert w Warszawie Acid Drinkers, wiec bardzo duzo
zespotdw, ktore w latach 90. wkraczaty na scene i dzisiaj stanowig absolutny kanon muzyki
gitarowej, a wtedy byty po prostu mtodymi zespotami. Fugazi niewatpliwie jest tym pierwszym
takim krokiem, mozna powiedzie¢, milowym dla tego, co mozemy méwic o scenie klubowej,
bo potem te role przejmujg inne kluby, Kotty na Bema 65, pdzniej Pogtos, Progresja. To sg
kluby, ktdre dzisiaj nie bojg sie, grajg zespoty, mozna powiedzie¢, gitarowe, by nie powiedzie¢
tylko i wytgcznie rockowe. Filtry, w Filtrach réwniez odbywaty sie koncerty na zywo, m.in.
Martyna Jakubowicz grata w Filtrach, ale Filtry przede wszystkim byty pierwszym takim klubem,
w ktorym mozna moéwi¢ juz o takim wymiarze clubbingu, ktéry bedzie nam blizszy, ktdry
bardziej znamy z lat 2000. czy wspotczesnie, gdzie byt D] rezydent, gdzie byty sety didzejske,
gdzie odbywaly sie imprezy z muzykg techno, takim lat 90., czy housem, pierwszymi takimi
eksperymentami. No wiec te 2 kluby niewatpliwie stanowig taki wazny punkt odniesienia.



Dzisiaj pisanie historii, nawet 30 lat polskiej sceny techno, bez wspominania Filtréw bytoby
niemozliwe, stad mdj wybor, zeby pokazac Filtry, pokazac Fugazi jako te 2 wazne poczatku lat
90. kluby, ktére tez miaty bardzo krétka historie, bo to nie jest historia dtugiego trwania.
Wszystkie kluby, ktore pokazujemy na wystawie, juz nie istniejg. To sg miejscodwki, ktore
rownie szybko eksplodowaty, w cudzystowie oczywiscie, swojg sprawczoscig i intensywnoscig
dziatan, i rownie szybko zaczety znikac. Co nie oznacza, ze formuta sie wypalita, czy zmienity
sie zapotrzebowania publicznosci, po prostu pewne sytuacje, niezalezne od tworcéw,
powodowaty, ze zmieniano lokalizacje albo tez zmieniata sie formufa. Kluby nawigzujgce do
Filtréw, chociazby klub Blue Velvet, ktdry jest jakby poktosiem Filtréw, powstaje po Filtrach,
wiec juz Blue Velvet na wystawie sie nie pojawia nie dlatego, ze nie byt istotny, ale nie pojawia
sie dlatego, Ze to, co sie wydarzyto Filtrach, gdzie$ byto powtdrzone w Blue Velvet chociazby.

ALEKSANDRA GALANT: Wspomniat pan o tym, ze wilasciwe wszystkie kluby, o ktérych
opowiada wystawa, juz nie istniejq, tez na to zwrécitam uwage. Prébowatam
odtworzyc¢ sobie chronologie i mam wrazenie, ze najdtuzej bronila sie czy istniata
Chiodna 25, ze to jest miejsce, ktore, mowigc szczerze, ja musiatam sprawdzi¢, czy
ono na pewno jest zamkniete, bo jakos tak mocno w krajobraz warszawskiej Woli
w mojej gltowie sie wpisato. I moze to jest tez miejsce, zeby zrobic¢ przeskok do
pojawienia sie klubokawiarni, klubokawiarni, ktére na wystawie reprezentuje
Chtodna 25, ale takze Le Madame. To tez jest opowiesc o tym, jak te miejsca znikaty
i jak byty bronione.

KONRAD SCHILLER: Klubokawiarnie, sama nazwa moze dla starszych odbiorcow przywotywac
gdzieS w tyle gtowy takie klubokawiarnie pdznej doby PRL-u, co nie oznacza, ze te
klubokawiarnie jak Chtodna 25 czy Le Madame, ktdra nie byta do konca klubokawiarnig, w
takim sensie, tak jak bySmy dzisiaj to rozumieli. Natomiast byty to miejsca, ktére byty czynne
tez w ciggu dnia, gdzie mozna bylo wypi¢ kawe, spotkac sie na biznes lunchu, spotkaniu po
prostu, a wieczorami zmieniaty swoje oblicze, czyli odbywaty sie imprezy czy odbywaty sie na
performance'y, czy odbywaly sie wystawy sztuki, czy spektakle, czy koncerty na zywo, czy
dyskusje i debaty spoteczne, polityczne, kulturalne. To byt bardzo wazny moment, bo clubbing
jako taki bardzo mocno sie ukonstytuowat, on miat swoich reprezentantéw i nadal ma swoich
reprezentantow. Natomiast Chtodna 25 i Le Madame to byly miejsca, ktore weszty w taki
obszar tez sprawczosci spotecznej. Pokazaty, ze miejsca, ktére nie sg regulowane odgdrnie,
nie przynalezg do NGO-séw, instytucji kultury czy organizacji spoteczno-politycznych, moga
generowac dyskusje, mogg generowac debate publiczng, i takim miejscem byta niewatpliwie
Chtodna 25, gdzie regularnie odbywaty sie spotkania i debaty we wspdtpracy z Polskg
Akademig Nauk, gdzie odbywaty sie wieczory wyborcze i przedwyborcze, to nie méwie tutaj o
partiach politycznych, ale spotykali sie ludzie, ktorzy wtedy, w tamtym czasie byli to studenci,
moze i osoby nieco starsze, ktére miaty aktywny udziat w takim zyciu spotecznym, wiec te
dyskusje przedwyborcze to nie byty wiece partyjne, ale raczej przygladanie sie temu, jak
wygladac¢ bedg wybory samorzadowe czy parlamentarne. To miato forme po prostu takiego
spotkania wieczornego przy piwie, rozmowach, muzyce, no ale $ledzono debate, Sledzono
wyniki wyboréw, rozmawiano o tym. To byt zupetnie nowy format. Le Madame, no to jest
kolejny taki kamien milowy w polskim zaréwno w zyciu klubowym, jak i tez takim Zzyciu
kulturalno-spotecznym. Bez Le Madame nie bytoby szerszego kontekstu kultury queerowej, nie
mozna w Polsce méwi¢ o kulturze queeru, nie méwigc o Le Madame. Absolutnie wyjatkowe



miejsce, multidyscyplinarne, multikulturowe, multitozsamosciowe, zupetnie wychodzace z
takiego poczucia wspdlnoty rozumianej przez mitosnikéw kultury techno czy mitosnikéw hip-
hopu. Nie byto to miejsce subkulturowe, ale miejsce otwarte na wszelkiego rodzaju
odmiennosci, innosci, ktdre budowaty $wiadomos¢ tez kulturalng, spoteczng, no i niewatpliwie
polityczng. No i tutaj pani wspomniata o obronach, tak samo jak Chtodna i Le Madame sg,
powiedzmy, po przeciwlegtych biegunach pewnego pojmowania swojej roli w zyciu
kulturalnym i spotecznym, i politycznym Warszawy. No wiec Le Madame i obrona Le Madame
to byta jedna z najgtosniejszych chyba takich obron klubu przed zamknieciem, gdzie faktycznie
film bedziemy pokazywac na wystawie, film Joanny Rajkowskiej "Obrona Le Madame" z 2006
roku, ktéry pokazuje, jak juz wtedy tatwo byto i jakg sprawczo$¢ miato pewne zaszczucie
medialne, wyciggano nie te pozytywy, ktdre Le Madame generowato i stworzyto, ale skupiono
sie czesto na bardzo marginalnych sytuacjach, ktorych uzywano jako gtéwnego argumentu za
tym, zeby ten klub zamkng¢. Trywialny byt powdd, wymdwienie umowy, nieprzedtuzenie
umowy przez miasto, no ale tutaj argumentem byto to, ze jest tam wtasnie zgorszenie, ze jest
deprawacja, takie hasta, ktdre dzisiaj chociazby przy paradach réwnosci sie czesto pojawiaja.
Wtedy wywotato absolutng burze. I nie przez fakt, Zze te rzeczy sie sie dzialy, one byly, tak jak
w wielu miejscach, na stadionach tez sg réznego rodzaju ekscesy, no ale nikt stadionéw nie
zamyka i klubow nie likwiduje. Tutaj mozna mowi¢ Smiato o pokoleniu Le Madame, to byto
hasto, ktdére sie pojawito tam podczas obrony i manifestacji, pojawito sie "pokolenie Le
Madame". Niewatpliwie mozemy mowic o pokoleniu Le Madame, bo to sg osoby, ktére potem
ksztattujg wiele waznych miejsc i sg to osoby bardzo wazne w takich debatach publicznych,
biorgcych czynny udziat, ktére wtedy byty w to zaangazowane. Le Madame pokazato chyba
jako jedno z ostatnich takich miejsc, i pierwszych mozna powiedzie¢, i ostatnich, gdzie obrona
miejsca byfa bardzo wazna, bo przez miejsce identyfikowata sie bardzo duza ilo$¢ osob. Obrona
rowniez Chtodnej 25 byta, ona byta moze mniej bojowa i mniej odbywata sie na barykadach,
natomiast listy intencyjne, wydana zreszta byta publikacja "Chtodna 25. Kawiarnia
Obywatelska", dostepna tez w internecie, mozna przeczyta¢, kto wystepowat w obronie
Chtodnej, dlaczego wystepowano w obronie Chtodnej 25. Chtodna 25, trzeba tez pamietac o
tym, byfa jedng z takich kawiarni, klubokawiarni, ktéra byta otwarta na to, zeby to miejsce
byto tez przynalezne do wspdinot mieszkaniowych, gdzie wspdlnoty mieszkaniowe mogg sie
spotkac, przedyskutowaé wazne rzeczy dla swojego otoczenia. Tutaj paradoks sytuacji polegat
na tym, ze to wiasnie wspdinota mieszkaniowa przy ulicy Chtodnej, mozna powiedzied,
doprowadzita do zamkniecia Chtodnej 25. Za tym stata tez kwestia nieprzedtuzenia licencji na
sprzedaz alkoholu, bo nie mozna o tym zapominac, kluby, klubokawiarnie zarabiajg nie tylko
przez wydarzenia i to, co sie tam dzieje, ale tez trywialnie, z funkcjonowania baru czy kawiarni.
Tam dyskusja dotyczyta rowniez zaktdcania ciszy nocnej. Chtodna faktycznie byta miejscem
bardzo aktywnym, mogto dochodzi¢ do sytuacji, ze niewatpliwie mdgt ten hatas sie
wydobywaé, ale to nie powinien by¢ do konca powdd, zeby doprowadzi¢ do zamkniecia
miejsca, bo energia, ktdra tam zostata wytworzona, i ta otwartos¢, czesto sie rozprasza, potem
jest trudno odtworzy¢ czy ten klimat, ale tez pewng sprawczo$¢ miejsca. Zaréwno Le Madame
i Chtodna zostawity trwaty Slad na zyciu kulturalno-spotecznym Warszawy i stanowig punkt
odniesienia dla wielu nowych miejsc, ktdre siegajg do pewnej formuty i nawigzujg w swoim
charakterze do tych wiasnie miejsc.

ALEKSANDRA GALANT: Wspomniat pan o filmie Joanny Rajkowskiej, ktory jest



elementem wystawy "Euforia. O warszawskiej scenie klubowej po 1989 roku".
Nawigzujac do tego, moge zapytaC pana o rdézne inne upamietnienia czy tez
udokumentowania tych miejsc w polskiej kulturze, bo tak to trzeba nazwa¢, no i to
tez jest taki sposob, zeby nawigzac¢ do klubéw czy miejsc zwigzanych z kulturg
rapowa. Kilka lat temu swojq premiere miat film, ktory opowiadat o grupie Molesta.
"Skandal. Ewenement Molesty", to byt bardzo wazny film, ktory sie spotkat bardzo
szerokim odbiorem. Tu przechodzimy do tego, mozna powiedzie¢, troche
podziemia rapowego, hiphopowego.

KONRAD SCHILLER: Na wystawie bedziemy nawigzywac do klubu Paragraf 51, czyli takich lat
2000., poczatek pierwszej dekady lat 2000. Klub Paragraf 51 nie byt jedynym klubem, w
ktérym hip-hop byt dominantg, natomiast byt to klub, na deskach ktérego zagraty i wystgpity
zespoty czotowej listy polskiego hip-hopu, by wymieni¢ chociazby Tedego, Pijanych
Powietrzem, O.S.T.R., Numer Raz, Pezet, to tylko by wymienic tych kilka. Bedziemy pokazywac
fotografie z tego klubu i z tych koncertow. Bedzie tez na wystawie puszczany wtasnie film we
fragmentach, film o MolesScie, "Ewenement..." i o historii tego zespotu przez fakt, ze wiasnie
ten aspekt kultury hiphopowej juz doczekat sie takiego upamietnienia, stat sie elementem
trwatym polskiej kultury popularnej, ale Smiato, nie ryzykujac wiele, moge tez powiedzie¢, ze
kultury wysokiej. Mozna powiedzie¢, ze nikt nie mdgt przejs¢ obojetnie pod koniec lat 90. i we
wczesnych latach 2000. obok kultury hiphopowej. Dzisiaj ta kultura hiphopowa wyznacza
zupetnie nowy kanon i ksztattuje ten nowy kanon, wiec tutaj na wystawie bedzie to zaznaczone
niewatpliwie. Bedzie tez pokazywany magazyn "Slizg", ktérego juz na rynku wydawniczym nie
ma, podobnie jak "Brum", "Machina" i "Plastik", ktdre tez bedg na wystawie pokazywane, czyli
magazyny, ktére wokdt sceny, danej sceny czy danej subkultury ksztattowaty, mozna
powiedzie¢, petne spektrum, peten krajobraz. Scena hiphopowa w Warszawie to jest
zagadnienie na tyle szerokie, ze mozna by tez osobng wystawe o warszawskim hip-hopie
zrobi¢. Natomiast tutaj na wystawie pokazujemy konkretne miejsce, konkretne koncerty i
konkretny film, pokazujac, ze to sie wpisywato i byto czescig skladowg czegos, co nazywamy
sceng klubowg w Warszawie, bo ta scena klubowa promieniuje na wiele aspektow, to jest
moda, to jest muzyka, to jest tez kultura filmowa, kultura teatralna, Mastowska i chociazby
"Paw krélowej" czy "Wojna polsko-ruska" wpisujg sie idealnie w ten jezyk, ktory wygenerowata
kultura rapu i hip-hopu w Warszawie.

ALEKSANDRA GALANT: Na koniec, stowem usprawiedliwienia, bo wszystkich klubéw,
ktore zostaly omoéwione na wystawie, dzisiaj nie udato nam sie przyblizy¢, ale tak
jak pan wspomnial, rowniez nie wszystkie kluby, ktore te legendarng scene
budowaly, zostaly na wystawie opisane. Ale zostaly wspomniane, bo wchodzac na
wystawe, widzimy mape, na ktdrg zostaly naniesione miejsca, w ktérych te kluby
sie znajdowaly, i mysle, ze to moze by¢ pewne uspokojenie dla mitosnikow
Jadtodajni Filozoficznej czy chociazby Blue Velvet.

KONRAD SCHILLER: To byt subiektywny wybdr i indywidualny, i ta decyzja tez wynikata jakby
z pewnego charakteru opowiesci tej wystawy. Natomiast pokazanie tej mapy, mapy Warszawy
z naniesionymi klubami, ktdre dziataty miedzy 1992 a 2014 rokiem, bo ta ostatnia data, 2014
rok, pokazuje tez ilos¢ tych klubdw i tez niektore kluby dziataty bardzo krétko, niektdre nie
stanowity jakiego$ waznego punktu, natomiast te, ktére sg wymienione, tam jest ponad 30



lokalizacji, 30 miejscowek, no to pokazuje, ze ta energia, ta wiasnie euforia, tytutowa euforia
byta bardzo silna. Dzisiaj, mozna powiedzie¢, mniej identyfikuje sie scene z konkretnym
miejscem i lokalizacjg, bardziej sie to identyfikuje z grupg oséb, z konkretnym wydarzeniem
czy konkretnym cyklem, czy to setéw, czy imprez bardziej, niz z konkretng lokalizacjg. Mozna
powiedzie¢, ze do 2004, 2010 roku to miejsca generowaty publiczno$¢ i miejsca generowaty
kulture.

ALEKSANDRA GALANT: O wystawie "Euforia. O warszawskiej scenie klubowej po
1989 roku", ktorg do 15 grudnia mozecie oglagda¢ w Muzeum Woli, opowiadat jej
kurator, a takze kierownik Muzeum Woli, pan Konrad Schiller. Bardzo dziekuje za
to spotkanie.

KONRAD SCHILLER: Dziekuje réwniez za rozmowe. Zapraszam na ulice Srebrng 12 do Muzeum
Woli.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



