LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Dzi$ w Audycjach Kulturalnych mam okazje rozmawiac z dr
hab. Katarzyng Jdézwiak-Moskal. Prof. Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku,
kuratorka wystawy "Henryk Lula. Ceramika. Sztuka materii". To jest ekspozycja
prezentowana w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki. Dzien dobry, pani profesor.

KATARZYNA JOZWIAK-MOSKAL: Dzier dobry. Dzier dobry pani, dzier dobry wszystkim.

MARTYNA MATWIEJUK: Ponad 100 obiektow ceramicznych znalazio sie na tej
ekspozycji, prezentujacej peten przekroj tworczosci prof. Henryka Luli. Od
wczesnych lat 60., po prace wykonane ostatnio. I moze zaskakiwa¢ konsekwencja
stylu artysty, bo te obiekty ustawione razem nie zdradzajg wcale czaséw, w jakich
powstawaly. Mamy np. 2 takie wysokie butle stojace obok siebie.
Powiedzielibysmy od kompletu, z jednej serii, tymczasem dzieli je 30 lat. Ten styl
prof. Henryka Luli jest bardzo okreslony i konsekwentnie realizowane przez lata.

KATARZYNA JOZWIAK-MOSKAL: Tak, ja nawet kiedy$ pytatam pana profesora, czy nie miat
takiej pokusy, zeby sprobowac jakiej$ innej techniki. Teraz bardzo takie popularne stajg sie
rozne tzw. alternatywne sposoby wypalania, barwienia ceramiki i pan profesor powiedziat mi
po chwili namystu, ze oczywiscie podobajg mu sie niektére z tych efektdw, i moze nawet by
sprébowal, ale jezeli co$ chce sie robi¢ naprawde dobrze, jezeli cos jest dla nas wazne, to nie
ma czasu na to, zeby sie rozdrabniaé, poszukiwac innych drég. Trzeba po prostu doskonali¢
to, co jest dla nas najwazniejsze i dlatego on witasnie zawsze pozostawat wierny swojemu
wytyczonemu przez siebie kierunkowi.

MARTYNA MATWIEJUK: Miata pani okazje poznac¢ od srodka tez ten styl pracy
profesora w pracowni. Jak opisataby pani jego sposob dziatania, jego podejscie w
ogole do pracy warsztatowej?

KATARZYNA JOZWIAK-MOSKAL: Profesor jest osobg takg bardzo, jak to powiedzie¢, dobrze
zorganizowang. Pracuje z duzym zaangazowaniem, ktore przejawia sie w tym, ze jezeli sie juz
do czegos$ bierze, to robi to najlepiej, jak to tylko mozliwe. Pan profesor postuguje sie forma
negatywowg, gipsowg ksztattdw bryt, ktére wczesniej sam oczywiscie przygotowuje. Bardzo
uwaznie je ksztattuje, natomiast kazda z tych prac jest unikatem, poniewaz nawet przy
wykorzystaniu form kazda kolejna forma jest przez pana profesora indywidualnie ksztattowana
dodatkowo. Jest oczywiscie oprdcz tych detali, ktére buduje, ma inne proporcje, troche inne
roztozenie ciezarow. Za kazdym razem pan profesor poszukuje troche innego ksztattu, bo ma
na mysli wiasnie inng materie szkliwa. Te szkliwa i ta materia ceramiki, o ktdrej jest mowa
nawet w tytule wystawy, jest ogromnie wazna, bo te szkliwa, ktére profesor sam wedtug
wiasnych receptur przygotowuje, to jest po prostu nowy twdr, nowa zupetnie jako$¢. Pan
profesor, kiedy przygotowuje ksztalt, kiedy przygotowuje bryte przestrzenng, wie juz, jak chce,
zeby ona wygladata na samym koncu. Wiec to s3 takie bardzo dtugotrwate przygotowania,
lepienie tzw. z gliny to jest zaledwie preludium. W miedzyczasie wtasnie pracuje nad szkliwami,
natomiast musze tutaj od razu przyznaé, ze pan profesor nie ujawnia swoich warsztatowych
codziennych czynnosci. Robi to w swojej pracowni, ktoérg sobie zbudowat. Bardzo lubi tam



pracowac. Tak ze nawet kiedy moge powiedzie¢, ze znam go wiele lat, bo najpierw bytam jego
studentka, potem asystentka, to raczej nie byto mi dane przygladac sie doktadnie, jak pan
profesor pracuje. Moje podpatrywanie oczywiscie byto nagradzane odpowiedziami bardzo
obszernymi, ale zaledwie odpowiedziami. Pan profesor pracuje w odosobnieniu, ze tak powiem.

MARTYNA MATWIEJUK: Czyli myslac o prof. Henryku Luli, mysli pani o nim gidownie
jako o eksperymentatorze, ktory rozwija technologie, szuka receptur szkliw, to jest
dla niego najwazniejsze?

KATARZYNA JOZWIAK-MOSKAL: Ja myéle, ze to nie jest eksperymentowanie dla
eksperymentowania. Pan profesor poszukuje. Nie wiem, czy nazwatabym to
eksperymentowaniem. On poszukuje ksztattdw doskonatych, takich, ktére odpowiadajg jego
oczekiwaniom. Ma, jak wida¢ z wystawy, pewien bardzo, mozna powiedzie¢ sprecyzowany
obszar tych poszukiwan, a no coz, ideatu chyba nigdy nie osiggniemy. Po prostu do niego
dazymy i ja raczej tak bym widziata te prace pana profesora.

MARTYNA MATWIEJUK: To wrdce jeszcze na chwile do samych ksztattow, tez myslac
o rzezbiarskim wyksztatceniu profesora. Probowatam, odwiedzajac te wystawe,
dojrze¢, co znajduje sie w srodku radiolarii, takiego obiektu, ktéry przypomina
oceaniczng gabke. Jest to praca, ktora nadal mogtaby peinic¢ funkcje uzytkowg, bo
w pewnym sensie nadal pozostaje tez naczyniem, ale oddanie tak precyzyjnych
ksztaltow w glinie nie moze by¢ tatwym zadaniem.

KATARZYNA JOZWIAK-MOSKAL: Wielokrotnie na wystawach pana profesora podpytywano
mnie, jak on to robi. Ja wtedy musiatam niestety roztozy¢ rece i powiedzie¢ szczerze, ze nie
wiem. Prawda jest, mysle, taka, ze pan profesor po prostu cierpliwie ksztattuje rzeczywiscie
po prostu gline. Natomiast jego metody pracy, on twierdzi, ze sg bardzo proste. Pan profesor
rzeczywiscie jest z wyksztatcenia rzezbiarzem. Byt studentem prof. Stanistawa Horno-
Poptawskiego, ktdrego, jezeli zna sie prace, to mozna tatwo stwierdzi¢, ze synteza, prostota,
klarownos$¢ formy przestrzennej byty cechg charakterystyczng jego pracy. Mysle, ze to panu
prof. Henrykowi tez odpowiadato. On nie miat nigdy sktonnosci do takiego wzbogacania tych
form niepotrzebnymi zupetnie detalami, natomiast precyzyjnie wykonywat te, ktére sa
absolutnie niezbedne. I powracajac do radiolarii, to ich jest kilka wersji na tej wystawie. Mozna
przygladajgc sie im, stwierdzi¢, ze majg rdznego rodzaju te otwory. Troche inaczej
uksztattowane, te otwory s3 tez réznej wielkosci. Jest tez jeszcze jedna cecha, dosy¢ wazna
dla ceramikéw. Ceramicy wiedza, jak trudng materig jednak jest glina. Taka niby miekka i
przyjemna w dotyku. Mianowicie niektore z nich sg petne te zagtebienia, niektdre sg otworami
azurowymi i w $rodku jest jeszcze jedno naczynie. Petne naczynie. Czyli one majg jak gdyby
dwie warstwy, te formy. I to jest duza trudnos¢, dlatego ze glina po to, zeby mogta by¢
wypalona, czyli zeby mogta stac sie ceramikg, najpierw sie musi skurczy¢, czyli oddaé catg
wode. Te wode, ktdrg oddaje, a ktora jest potrzebna po to, zeby ona bylta plastyczna wczesniej,
wiasnie sie kurczy. Jezeli to wysychanie nie przebiega w kontrolowany, réwnomierny sposdéb,
to to, co sie najpierw skurczy i jest juz nieelastyczne, jest mniejsze, ciggnie potem to, co...
Albo inaczej, jest pociggane przez to, co dopiero potem schnie i nastepuja pekniecia, i po
prostu czasami destrukcja formy. Ten proces moze nie az tak silny, w nie az tak duzym stopniu
pozniej powtarza sie jeszcze przy wypalaniu w piecu w wysokich temperaturach, tak ze to sg



takie formy, ktére dla odbiorcy na pierwszy rzut oka nie sg zupetnie istotne i nie wigzg sie z
jaka$ trudnoscia, a to sg duzo trudniejsze technicznie do wykonania formy. Natomiast mysle,
ze pan profesor, i tu wtasnie widac dobrze na przyktadzie tych radiolarii, te jego takg potrzebe
poszukiwania doskonatosci. Tego, zeby kolejna materia szkliwa na tych formach wygladata
dobrze, zeby szkliwo tworzyto z ta brytg gliny po prostu nowg bryte, nowg skate, tak by mozna
byto powiedziec.

MARTYNA MATWIEJUK: To chyba wyjasnita pani teraz tez tytut tej ekspozycji "Sztuka
Materii". Porusze jeszcze watek jednej z czesci tej wystawy. Tej, ktora dotyczy kafli
z Wielkiego Pieca z Dworu Artusa, ktory zostat zniszczony w czasie II wojny
swiatowej. Prof. Henryk Lula odtworzyt 40% kafli z tego wlasnie renesansowego
pieca. Monumentalna praca, ktora nie udataby sie bez znakomitego opanowania
warsztatu. Jakie znaczenie ta praca nad kaflami ma dla samego profesora?

KATARZYNA JOZWIAK-MOSKAL: Mysle, ze bardzo duze. Bo jakby problem odrestaurowania
tego pieca trwat w czasie. Na poczatku konserwatorzy mieli do uzytku te kafle, ktére sie
zachowaty, i jak wiadomo, sg rézne szkoty konserwacji i rekonstruowania zabytkéw. Niektére
prébujg odtwarzac jak najlepiej, jak najdostowniej wyglad danego obiektu historycznego,
natomiast sg takie, ktére uwazajg, ze nie nalezy udawaé czego$ i przemalowywac,
podmalowywad, kiedy to jest tylko atrapa. Pan profesor zaproponowat, ze po prostu zrobi takie
same kafle. To na poczatku sie spotkato z pewnym powatpiewaniem wtasnie dlatego, ze ta
technologia ceramiki taka jest, ze trzeba znalez¢ odpowiednig mase. Trzeba przewidzie¢ jej
skurcz, zeby forma, ktdrg sie przygotowuje, byta potem tej samej wielkosci, ktdérg majg kafle
zachowane. Trzeba odnalez¢ szkliwa, ktore oczywiscie z naszego punktu widzenia s3
wspaniate, piekne, te historyczne oryginaty, natomiast zrobi¢ takie same szkliwa i powtorzyé
nawet ich btedy, bo i takie tam sg, no jest juz duzym wyzwaniem. Rzeczywiscie to, co pani
powiedziata na poczatku, gdyby nie ogromna wiedza technologiczna, gdyby nie praktyka,
gdyby nie $wiadomosc¢ tego, jak ten materiat nalezy potraktowac pana profesora, to pewnie
dla kogo$ innego bytoby to wyzwanie ponad miare. Pan profesor oczywiscie wykonat pewne
zabiegi technologiczne, ktére, jak sam w artykule monografii, ktérg mozna sobie nawet w
internacie odnalez¢ i przeczytaé, wyjasnit. Troche zmieniat te oryginalng droge wykonywania
kafli, ale efekt kofncowy jest taki, ze mamy po prostu ceramiczne, szkliwione kafle. Mozna
powiedzie¢, ze sg identyczne, jak te historyczne oryginaty. Nie sg to zadne farby, zadne lakiery,
zadne masy na zimno formowane, wiec mysle, ze pan profesor tg pracg udowodnit, ze jest po
prostu mistrzem ceramiki.

MARTYNA MATWIEJUK: Moge sobie tylko wyobrazi¢, co czuje artysta, w tym
przypadku tez artysta rzemiesinik, muszac odtworzy¢ jakié btad technologiczny,
ale wracajac jeszcze do autonomicznych obiektow ceramicznych, tych z pierwszej
czesci wystawy. Czy wie pani moze, ktore odkrycia, by¢ moze tez konkretne prace,
sq dla Henryka Luli szczegodlnie satysfakcjonujace, takie traktowane przez niego
samego jako wazne osiggniecia?

KATARZYNA JOZWIAK-MOSKAL: Pan profesor nie jest sktonny do opowiadania i chwalenia sie
swoimi osiggnieciami. Musze powiedzie¢, ze przez dtugie lata wspdinej pracy w pracowni
akademii rzadko przytrafiaty nam sie rozmowy o pracach pana profesora. Raczej skupialiSmy



sie na wszystkich innych obiektach dookota, czyli studenckich pracach. Natomiast z takich
rozmdéw czasem, podpytywan, mysle, ze ogromng satysfakcjg dla pana profesora byty te prace
jedne z pierwszych. To sg prace z Muzeum Narodowego w Gdansku, ale tez wypozyczone z
Muzeum z Wroctawia. To sg prace z takimi szkliwami strukturalnymi, fakturowymi bardzo,
poniewaz to jest szkliwo, ktére pan profesor sam wykonat, bedgc jeszcze mtodym tworca, ze
szkliwa, ktére zostato wyrzucone, jako nienadajgce sie do pracy. Bo nie spetnia wtasnie
podstawowych warunkdw technologicznych, nie umozliwia wykonania dobrego, gtadkiego
szkliwa. Pan profesor poszedt, jak gdyby za btedem tego szkliwa i postanowit te fakture,
strukture jeszcze wzbogaci¢. Rzeczywiscie efekt jest fascynujgcy. Dla przygladajacego sie,
trudny do rozszyfrowania, jak to mogto byc¢ zrobione, czy to jest rzezbione, jak mdgt to uzyskac
konstruktor. Mysle, Zze to sg wazne prace. Waznym tez osiggnieciem byto takie wiasne
odkrycie, jak mozna zastosowa¢ w redukcyjnych szkliwach zwigzki srebra. To sg réwniez
obiekty z muzeum gdanskiego, taka duza tzw. dynia. Ale te radiolarie, czyli wasnie te bardzo
pracochtonne, te wszystkie muszle z pidrami i jest jeszcze jedna taka bardzo trudna forma do
wykonania technologicznie, z ktérej pan profesor jest bardzo zadowolony. To jest taka praca,
ktora sie nazywa Rozeta. Natomiast gdybym miata powiedzie¢, ze co$ jest naj, to nie
umiatabym tego zrobié. Mysle, ze trzeba zapyta¢ samego artyste, bo teraz dopiero zobaczytam
w wyobrazni, bo nie jestem teraz na wystawie, ze te czarne formy gliniane z silnej redukgcji
gliny, szlifowane, polerowane, to rowniez jest taka praca, ktorg pan profesor mogtby jako taki
znak firmowy swojej twdrczosci przedstawic. Sa to prace, ktore tez wtasciwie wygladaija, jak
zrobione z jakiego$ niesamowitego mineratu, jakiej$ materii, bazaltu, czego$ takiego.
Fantastyczne, zupetnie mistrzowsko wykonane obiekty, ktore sg wynikiem wiasnie takiej
dtugotrwatej, w czasie i w wysitku wlozonego przez pana profesora pracami, ktore sa
niewatpliwie jego wizytdwka. Prawda jest taka, jakbym miata to skrdci¢, ze tak naprawde ja
nie wiem. Moze bardziej to s3 moje wyobrazenia o tym, co pan profesor najbardziej ceni w
swojej pracy, to, co powiedziatam, ale mysle, ze wiasciwie to tam nie ma takich obiektdw,
ktorych pan profesor by nie uznat za warte pokazania, bo po prostu je wybrat. To sg te prace,
ktore postanowit wiasnie na tej wystawie, na waznej dla niego, i dla nas wszystkich oczywiscie,
pokazad.

MARTYNA MATWIEJUK: Tak, to dodajmy, ze to najwieksza dotad wystawa prac
Henryka Luli. Na scianach sali wystawowej w Zachecie znajdq Panstwo tez kilka
cytatow samego artysty. Pozwole sobie moze przytoczyc¢ jeden z nich. "Ceramika
nie moze wywolac euforii, do jakiej jest zdolna doprowadzi¢ ludzi np. muzyka. Jej
dzialanie jest tez bardziej skryte niz w przypadku malarstwa czy rzezby". Ja musze
powiedzie¢, ze mnie ta wystawa i obcowanie z tymi obiektami bardzo uspokoity.
Wyszitam z Zachety naprawde odprezona. I to nie jest takie oczywiste dziatanie
ceramiki, ktora przeciez jest tez takim materialem, z ktérym obcujemy kazdego
dnia, nawet sie nad tym nie zastanawiajac.

KATARZYNA JOZWIAK-MOSKAL: No, tak. Taka jest rzeczywiscie prawda, ze ceramika nas
otacza wszedzie. My wcale o tym nie myslimy. Jezeli potraktujemy wypalong gline wiasnie jako
ceramike, szeroko rozumiang, to trudno wiasciwie, obracajgc sie dookota siebie, nie znalez¢
jakiego$ przejawu tej techniki. Bo i domy sg z tego zbudowane, mozemy odnalez¢ elementy
zdobnicze, ale przede wszystkim uzywamy ceramiki na co dzien. Prawda jest taka, ze ceramika
jest wiasciwie prawie zawsze naczyniem. Wszystkie te formy, nawet dla nas, tu na wystawie,



nawet dla nas jakby petne i zamkniete, s3 w $rodku puste. One wszystkie zrobione sg z takiej
grubosci Scianki ceramicznej gliny okoto 1,5 cm, tak Srednio i w Srodku sg puste. Wiec
rzeczywiscie to sg takie formy, ktére z czym$ nam sie kojarzg, co$ nam przypominajg, budza
jakie$ emocje, moze nie euforie, ale takie emocje, ktére powoduja, ze czujemy sie dobrze, ze
czujemy sie na miejscu, ze czujemy sie w srodowisku, ktdre jest dla nas dobre, mite. Te barwy,
ktore nie sg ani krzykliwe, ani jakie$ takie nieprawdopodobne, tak bym powiedziata,
przypominajg tez przyrode, to, co nas otacza. Rzeczywiscie ja bym powiedziata, ze jeszcze
fakt, ze te bryly sg tak Swietnie zbudowane, one majg piekne proporcje, one sg bardzo
harmonijne, one sg takie petne, pewne, znalezione, odnalezione. Tam sie nie czuje jakiegos
wahania, jakichs$ niepewnosci, wiec rzeczywiscie to poczucie spokoju, takiej satysfakgiji, takiego
wyciszenia, mysle, jest tym uczuciem, ktére nam towarzyszy przy ogladaniu. Oprdcz oczywiscie
zachwytu i takiego niedowierzania, jak to mozliwe, ze kto$ to po prostu zrobit rekoma. Pan
profesor ma chyba, moze nie na mysli, kiedy to robi, ale po prostu intuicyjnie poszukuje tej
wiasnie harmonii, tego spokoju, tego takiego znalezienia doskonatej miary materiatu, ktérym
sie postuguje, i to jest rzeczywiscie taki efekt, ktdry wiasciwie na twarzy wywotuje usmiech.
Ja, kiedy bytam na wystawie pdzniej, juz po wernisazu, to zauwazytam, ze wszyscy, ktorzy
tam chodzg, sg wiasnie tacy usmiechnieci, zadowoleni. Nie ma tam pytan niepotrzebnych typu:
"Ojej, a po co?", nie ma jakich$ dylematéw typu etycznego, moralnego czy jakiegokolwiek
innego. Tam sie po prostu odczuwa wtasnie takie zadowolenie, zyciowe zadowolenie.

MARTYNA MATWIEJUK: To sa chyba te ksztatty doskonate, jak powiedziata pani o nich
na poczatku naszej rozmowy. Dr hab. Katarzyna Jozwiak-Moskal byta dzis goscinig
Audycji Kulturalnych. Pani doktor jest kuratorka wystawy "Henryk Lula. Ceramika.
Sztuka materii". Ekspozycje mogq Panstwo jeszcze zobaczy¢ do 19 maja w
Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki. Serdecznie polecamy, a ja bardzo dziekuje.

KATARZYNA JOZWIAK-MOSKAL: Ja réwniez bardzo dziekuje i bardzo serdecznie zapraszam na
wystawe, warto zobaczy¢.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



