LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To sa Audycje Kulturalne, podcast Narodowego Centrum
Kultury, przy mikrofonie Aleksandra Galant. Zaczne od pytania, za ktdre zapewne
znawcy muzyki, jej badacze, no pogroziliby mi palcem co najmniej, ale mysle, ze
to jest pewien wstep do rozmowy o ptycie, ktéra jest cichg, a tak naprawde gtosna
bohaterka dzisiejszego spotkania. Mianowicie, jestem ciekawa, czy wiecie, co taczy
kompozytorow i wybitnych tworcow muzyki, mianowicie Mieczystawa Wajnberga,
Andrzeja Panufnika i Jana Sebastiana Bacha. No i tak jak powiedzialam, owi
znawcy muzyki, ktorzy by¢ moze z nami s, pewnie zaczng wymieniac calq litanie
réznych powigzan i zaleznosci czy tez podobienstw, natomiast odpowiedz, ktorej
ja poszukuje i do ktorej udzielenia Was zachecam, to jest plyta "Tiktin", piyta,
ktéra pojawita sie na rynku muzycznym zupetnie niedawno. Powstala ona z
inicjatywy Marii Stawek, skrzypaczki, wspotzatozycielki i prezeski Instytutu
Wajnberga, i to wiasnie ona jest dzisiaj Waszym i moim gosciem, i o tej plycie, jak
mam nadzieje, zgodzi sie opowiedzie¢. Witaj, Mario, w Audycjach Kulturalnych.

MARIA SEAWEK: Czes¢, dzieki za zaproszenie.

ALEKSANDRA GALANT: Zaczne od pytania o to, co wydarzylo sie w Tykocinie
22 pazdziernika 2023 roku, bo wydaje mi sie, ze dopiero $wiadomosc¢ tego
wydarzenia, a takze zrozumienie jego wyjatkowosci bedzie kluczem do rozmowy o
plycie, ktérg przyniostas, za co ci bardzo dziekuje, i ktéra lezy miedzy nami na stole.

MARIA SLAWEK: Tak, 22 pazdziernika byt bardzo deszczowy i zimny dzien, ale byt to tez dzien,
w ktérym juz od dawna mieliSmy zaplanowany koncert z Lutostawski Quartet i z Tomkiem
Januchtg na kontrabasie, w wielkiej synagodze w Tykocinie. I byt to koncert, ktory sobie
wymarzytam juz bardzo dawno temu. Méwie o konkretnym repertuarze, o tych wszystkich
powigzaniach, ktore tutaj tak juz lekko zagaitas. Notabene wydaje mi sie, ze to wcale nie jest
tak do konca, ze znawcy, nawet tacy wytrawni znawcy muzyki, od razu zatapig te potaczenia,
tak mi sie wydaje.

ALEKSANDRA GALANT: To kamien z serca, naprawde, bo pomyslatam sobie, ze
posziam by¢ moze troszke za bardzo na skroty, wiec to naprawde duza ulga.

MARIA SEAWEK: Nie, nie. Ciggle wydaje mi sie ze, zwiaszcza w przypadku Wajnberga, ta
wiedza jeszcze nie jest taka moze powszechna, a poza tym to potagczenie, ono sie zrodzito w
jakim$ sensie u mnie w gtowie, ale wracamy do tego 22 pazdziernika, ktory to byt dniem, kiedy
zdecydowatam sie, ze zorganizuje koncert troche nietypowy, bo wydaje mi sie, ze w synagodze
w Tykocinie, ktdra jest oddziatem Muzeum Podlaskiego, do tej pory nie byto takich wydarzen.
Sa koncerty, oczywiscie bywajg, jak najbardziej, ale z tym repertuarem na pewno i z tymi
kompozytorami w ogodle jeszcze tam sie nikt nigdy nie zetknat. A ja poszukiwatam miejsca, w
ktorym mogtabym spetnic takie swoje, moze troche zwariowane wizje o tym, zeby zrobic piyte,
ktéra bedzie zapisem jakiego$ konkretnego momentu, konkretnego dnia, wieczoru, ktdra
uchwyci atmosfere miejsca i w zwigzku z tym to miejsce tez byto dla mnie bardzo wazne, ktéra
zapisze jako$, moze to nie jest takie wyrazne, tak, ale obecno$¢ ludzi, ktorzy tam sg, i w



zwigzku z tg obecnoscia jakis$ jednak inny rodzaj grania naszego, niz to jest zazwyczaj w studio,
w idealnych warunkach akustycznych, ale przede wszystkim w studio cztowiek sie mierzy jakby
caly czas ze swojq jaka$ niedoskonatoscig i z tym, Ze to strasznie nagle stychaé. I to uczucie
jest, czasami wydaje mi sie, ze jednak paralizujgce i powtarzanie wielokrotne tych samych
miejsc w takim wielkim zmeczeniu i z takim poczuciem tez jakiego$ takiego wkurzenia na
siebie, ze dlaczego to nie wychodzi. Wiec mdj pomyst byt taki, zeby znalezé miejsce, no
najpierw oczywiscie ludzi, ale miejsce, ktére bedzie mnie porywato, i swojg architekturg, ale
tez akustykg oczywiscie. To byto troche w ciemno, bo wiasciwie ja nie wiedziatam, jak muzyka
brzmi w tej synagodze, w tym konkretnym wnetrzu, ale wielokrotnie bytam w innych
synagogach i wydawato mi sie, ze to sg Swietne, $wietne miejsca do tego, zeby w nich wiasnie
grac.

ALEKSANDARA GALANT: Wydaje mi sie tez, ze Tykocin kojarzy sie najszerzej z
zamkiem, ktory przycigga bardzo wielu turystow. Ta historia zydowska, zwigzana
z Tykocinem, rowniez jest znana, ale rzeczywiscie rzadziej oczy turystow zwracajq
sie na synagoge, ktora stoi moze ciut na uboczu, no na pewno nie w samym
centralnym punkcie miasteczka, ale ktora absolutnie tez jest warta odwiedzenia. A
spojrzenie na nig wlasnie w ten sposdb, jako soczewke tej historii, w dodatku
jeszcze miejsce, w ktorym wybrzmiewa muzyka, to jest cos zupetnie wyjatkowego.

MARIA SEAWEK: No tu jest duzo zagadek. W mojej percepcji to wtasnie Tykocin to jest
miasteczko, to byto miasteczko zydowskie, to byt prawdziwy sztetl. Wtasciwie myslatam o nim
zawsze w kontekscie takim. "Tiktin" to jest w jezyku jidysz wiasnie Tykocin. Szukatam miejsca,
ktore by miato takg przeszto$¢. Rozwazatam jeszcze kilka innych, ale ostatecznie zakochatam
sie absolutnie w Tykocinie i tez w ludziach, ktorzy tam mi pomogli to wszystko zorganizowac
oczywiscie. Synagoga stoi na uboczu, wydaje mi sie, ze w wiekszosci miast tak byto, prawda,
ze w centralnym punkcie moze by¢ kosciét, natomiast synagoga i domy, ktdre sg zydowskie,
sg jakby w oddaleniu od tego centrum, i tam zresztg to sie bardzo dobrze zachowato, cata ta
architektura wokot synagogi tez jest bardzo ciekawa i wkasciwie mozna sobie troche wyobrazac
to miejsce takim, jakim byto juz dawno, dawno temu. Wiec to jest taka troche podréz w jakas
przesztos¢, ktdra jest pewnie w duzym stopniu moim wyobrazeniem.

ALEKSANDRA GALANT: Chciatam przywotac stowa, ktore z kolei zacytowat w swoim
wstepie czy tez opisie do plyty Aleksander Laskowski. To sq stowa, ktdre ty
powiedziatas zaraz po tym koncercie, mianowicie, ze czulas sie tak, jakby wstapit
w ciebie dybuk, tak wiec...

MARIA SLAWEK: Tak.

ALEKSANDRA GALANT: ...to wydaje mi sie, ze moze by¢ dopetnieniem historii samego
miejsca.

MARIA SEAWEK: Tak, Alek sie bardzo ucieszyt tymi stowami, ja miatam wrazenie, ze moze
troche przesadzitam, ale to rzeczywiscie takie byto wrazenie. Bo to sg niewyttumaczalne rzeczy
do konca. Ja jestem bardzo duzg sceptyczkg w ogodle i rzadko kiedy, przynajmniej na gtos
wypowiadam jakie$ takie rzeczy, ktore wydajg mi sie, ze sg z pogranicza juz takiej metafizyki.



I staram sie by¢ bardzo racjonalna, ale rzeczywiscie to jest miejsce, czas, ludzie, ten konkretny
wieczor, ci ludzie, ktérzy przyjechali, a bylo tez tam sporo ludzi spoza Tykocina, ktdrzy
specjalnie sie wybrali na ten koncert. Byli tez to ludzie, ktérych znam z innych wydarzen, w
ktorych biore udziat, tez moi przyjaciele, wiec to wszystko razem chyba tak zadziatato, no i
niewatpliwie jaki$ duch unoszacy sie w tej synagodze, przy czym oczywiscie, w dawnych
czasach ta synagoga nie rozbrzmiewata dzwiekami instrumentéw, bo nie byta to synagoga
reformowana, wiec w ortodoksyjnych nie mozna uzywac instrumentdw na znak zatoby po
zburzeniu Swiatyni Jerozolimskiej, wiec to wszystko jest taka troche impresja. Ale moze to tez
jest nadawanie jakiej$ nowej funkcji przestrzeniom, ktdre nie chcielibySmy, zeby byty tylko
takim wylgcznie muzeum i zeby opowiadaty tylko o tym, co juz byto.

ALEKSANDRA GALANT: Przejdzmy zatem, jezeli sie zgodzisz, do repertuaru.
Konkretnie do kompozytorow, ktérych utwory wykonaliscie podczas koncertow w
synagodze i ktore takze znalazly sie na ptycie. No takim najbardziej intuicyjnym
kierunkiem w tej rozmowie wydaje mi sie tworczos¢ Mieczystawa Wajnberga,
rowniez dlatego, ze wydaje mi sie, Zze to jest bardzo wazny artysta w twojej sciezce
kariery, $ciezce zawodowej. Jestes wspotzatozycielkq Instytutu Wajnberga.
Wydaje mi sie, ze jestes bardzo zaangazowana w przywracanie pamieci o tym
muzyku, o tym kompozytorze, rowniez dlatego, ze ze wzgledu na jego wyjazd do
ZSRR on przez dlugi czas nie byt zbyt chetnie przywotywany, no a tutaj ta
"Rapsodia na tematy motdawskie" to jest chyba tez taki utwor bardzo wazny.

MARIA StAWEK: Wajnberg w moim zyciu, mam wrazenie, ze jest takim, w muzyce uzywa sie
takiego okreSlenia leitmotiv, czyli taki motyw przewodni, i to juz od bardzo dawna, bo ostatnio
wiasnie kto$ tez zadawat mi takie pytanie, od kiedy w ogdle ten Wajnberg sie w moim zyciu,
czy przy jakiej okazji on sie pojawit. I mysle, ze to mdgt by¢ rok 2010 lub poczatek 2011. Ja
wtedy, w 2011 roku konczytam studia i pisatam prace o wplywie ustroju totalitarnego na
kompozytoréw radzieckich, ale Wajnberga oczywiscie wtedy jeszcze w ogdle nie ujmowatam
w tym. Gtownie skupiatam na Szostakowiczu, no ale przez tego Szostakowicza, m.in. przez to
powigzanie, trafitam na Wajnberga, ale jednoczesnie tez to juz byt moment, kiedy pojawiaty
sie pierwsze nagrania symfonii, zresztg tu na pewno, jako takiego gtéwnego prekursora
wznawiania czy grywania z powrotem utwordw, nie tylko z powrotem, czasami po raz pierwszy,
utworéw Waijnberga, byt niezyjacy juz Gabriel Chmura, dyrygent, ktdéry wéwczas nagrywat to
z orkiestrg NOSPR w Katowicach. Mysle, ze to sie wszystko jako$S na siebie natozyto, ja
zaczetam pisaC wtedy tez prace doktorskg o sonatach na skrzypce i fortepian, potem je
nagratam, i jak wiekszo$¢ znanych mi ludzi, muzykéw, najczesciej muzykow wiasnie, ale nie
tylko, bo i tez rezyseréw, i muzykologéw takze, jak juz raz wpadtam w sidta Wajnberga, tak
nie wypadtam do dzisiaj. I bardzo czesto zdarza mi sie rozmawiac z ludzmi, ktérzy sie tg
muzyka zajmuja, majg bardzo podobng historie, ze tak to ich wciggneto, tak ich to przejeto,
ze nawet sobie tak ukuliSmy kiedys, juz nawet nie pamietam przy jakiej okazji, ale takie
okreslenie "wajnbergoza", ze to jest taka przyjemna jednostka chorobowa, ktéra nas
wszystkich dotkneta. Tak ze ta fascynacja trwa dtugo, no i potem sie okazato, ze takich ludzi
jest wiecej, poznatam Anie Karpowicz, poznatam wspomnianego Alka Laskowskiego, ktéry z
nami tez wspottworzyt instytut. No i pomysleliSmy sobie, ze potrzeba jakiejs takiej organizacji,
ktora bedzie wiasnie tu w Warszawie, w jego miejscu urodzenia, w jego ukochanym miescie,
w miescie, do ktérego odwotywat sie wielokrotnie, pomimo tego, ze tak sie jego losy potoczyty,



ze zostat w ZSRR.

ALEKSANDRA GALANT: I wrocit tutaj, przeciez zdaje sie, Zze on przy kamienicy na
Zelaznej 66 zrobit sobie zdjecie i zdaje sie, ze jak no wiasciwie wszyscy, byt bardzo
zdziwiony, ze ta kamienica ocalatla.

MARIA SEAWEK: Tak, chociaz ja sobie czesto o tym jego powrocie mysle raczej jako o czyms,
co musiato by¢ strasznie trudnym doswiadczeniem. Pod wieloma wzgledami, bo on przyjechat
na "Warszawskg Jesien", miat by¢ grany jego utwér, symfonia "Kwiaty polskie" do stéw Juliana
Tuwima, utwér niezwykle dla niego wazny i tez dyrygowac¢ miat stynny dyrygent Kiritt
Kondraszyn. Pewnie Wajnberg sobie wyobrazat, ze to bedzie jaki$ taki moze symboliczny
powr6t jego do miasta, ukochanego miasta, z ktorym sie identyfikowat. Ten koncert sie nie
odbyt. Ja sprawdzatam w roznych archiwach, to w ogdle byta bardzo skomplikowana historia.
Chyba wazniejsze byto nawet, wydaje mi sie to, ze on przyjechat rzeczywiscie do tego miasta
jeszcze jako czionek delegacji radzieckiej, kompozytoréw radzieckich, nazywat sie wtedy
Mojsiej Wajnberg, bo takie imie nadano mu, kiedy uciekat z Warszawy w 1939 roku przez
granice z ZSRR. Po upadku ZSRR on zabiegat o to, zeby wrdci¢ do tego swojego pierwszego
imienia Mieczystaw, i to mi sie tez wydaje bardzo wazne, ze wtedy uwazat, ze to jest istotne i
ze chce dokonczy¢ swoje zycie jako Mieczystaw. Natomiast wtedy byt Mojsiejem, przyjechat
tutaj, umowmy sie, nikt nie witat z otwartymi ramionami delegacji kompozytoréw radzieckich,
byto to jakies zto konieczne, ktére trzeba byto tutaj przyja¢, i mato kto go rozpoznawat, on sie
troche bat méwic¢ po polsku, chociaz méwit doskonatg polszczyzng, jak wspominat tez kiedy$
prof. Krzysztof Meyer, ktory sie z nim dos¢ dobrze znat. Mysle sobie, ze zobaczyt, jak sobie
wyobraze to miasto z tego chyba 1966 roku, Patac Kultury, czy w ogdle cate to miejsce, gdzie
mamy Plac Defilad, ktére przeciez wygladaty tak kompletnie inaczej, to mysle, ze mdgt sie czué
zagubiony, to jednak jest dos$¢ straszne. Pomimo tego, ze wiedziat, ze to miasto zostato
zniszczone i nie ma dzielnicy, w ktdrej sie wychowat itd., no to przeciez widok tego musi by¢
porazajacy. No i na tym wszystkim nagle na Zelaznej 66 i rog Krochmalnej stoi dom. Tak ze
rzeczywiscie, zrobit sobie zdjecie pod tym domem i napisat z tytu po rosyjsku, ze: "To jest
dom, w ktérym sie urodzitem". I bardzo tak usilnie probowat jako$ tg cyrylica napisaé
"Zelazna", i to mu nie wychodzito, i tam skre$lat, to tez jest do¢ urocze.

ALEKSANDRA GALANT: Druga osoba, o ktorej wydaje mi sie, ze no powinniSmy
powiedzie¢, rozmawiajac o ptycie "Tiktin", to jest Andrzej Panufnik i jego koncert
skrzypcowy, ktory pojawia sie na ptycie.

MARIA SEAWEK: Andrzej Panufnik jest zdecydowanie bardziej znanym kompozytorem. To
znaczy, mysle sobie, ze teraz, na szczesScie, moge, tak sadze, zrezygnowac juz ze swojej funkcji
przywracania pamieci o Wajnbergu, méwie o tym z dumg i wydaje mi sie, ze ta pamiec jest
juz przywrdcona, a takze zaznaczona, w naszym miescie jest ulica Wajnberga, to tez jest nasza
sprawka, jest na domu na Zelaznej 66 tablica.

ALEKSANDRA GALANT: Mozna sie wybrac¢ dzieki wam na spacer szlakiem miejsc
zwigzanych z Wajnbergiem.

MARIA SYAWEK: Tak, i wcale nie chcemy udawaé, ze Wajnberg byt tylko Polakiem, tylko



Zydem, czy w ogdle byt np. cztowiekiem radzieckim. My juz tutaj w naszym miescie mozemy
mie¢ poczucie, ze on jest rzeczywiscie stad. Panufnik tez byt stad. Oni sie spotkali jako studenci
Konserwatorium Warszawskiego, ktére obecnie nazywa sie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka
Chopina, ale to jest ciggle ta sama szkota i jest w tym samym wiasciwie miejscu, cho¢ budynku
tego pierwszego konserwatorium, oczywiscie nie ma. Natomiast oni sie znali, nie wiem, czy sie
przyjaznili, ale mysle, ze musieli sie zna¢ dosy¢ dobrze, a przynajmniej ceni¢ nawzajem,
poniewaz pierwszg wersje tria fortepianowego Panufnika wtasnie, prawykonywat Wajnberg, i
zachowaty sie programy, ktore o tym Swiadczyty. Méwie "pierwszg wersje", dlatego ze te nuty,
podobnie jak inne kompozycje Panufnika, sptonety w czasie wojny, no i on potem to odtwarzat
z pamieci. Ja sie inspirowatam tym potgczeniem, tym, ze sie znali, potem tez tym, ze ich losy
potoczyty sie w kompletnie réznych kierunkach, i mam tu na mysli kierunki geograficzne.
Wajnberg uciekat, i jemu, jako jedynemu z rodziny, udato sie uciec przed zagtada, przez to, ze
uciekt na wschéd. Panufnik z kolei, nieco pdzniej oczywiscie, bo on nie uciekat w czasie wojny,
wiemy, ze koncertowat chociazby z Witoldem Lutostawskim na cztery rece, na takich tajnych
koncertach. Pdzniej, kiedy w Polsce zapanowat w petni ustroj socjalistyczny, to on sobie nie
mogt z tym poradzi¢, miat w sobie jaki$ bardzo gteboki bunt i przy pomocy bardzo wielu
roznych ludzi, to byta taka cata wielka siatka potaczen, udato mu sie, naprawde to jest jak
historia z filmu, uciec do Anglii. On w ogdle byt zakazany w Polsce przez bardzo, bardzo wiele
lat nie wolno byto wykonywac jego utworéw. Byt zwigzany bardzo ze Srodowiskiem brytyjskim,
jego corka Roksana tez jest bardzo znang obecnie kompozytorkg, ale to, co mnie tutaj
intrygowato, to wtasnie te dwa kierunki ludzi, ktdrzy spotkali sie tu w Warszawie. Mieli bardzo
rozne pomysty na swoje zycie, na to, czym sie bedg zajmowac. Wajnberg miat by¢ wybitnym
pianistg, uczestnikiem Konkursu Chopinowskiego chociazby. Cata ta historia tutejsza ulegta
zagtadzie.

ALEKSANDRA GALANT: O ile Wajnberg i Panufnik, no mamy tutaj to bezposrednie
potaczenie, bo panowie sie znali i tworzyli w podobnych czasach, byli zwigzani z
tym samym miastem. I mysle, ze mozna powiedzie¢, ze tak samo je ukochali. No
taki Jan Sebastian Bach wydaje sie tutaj by¢ najbardziej egzotycznym
kompozytorem.

MARIA SEAWEK: W jakim$ sensie tak. To ma kilka poziomdw, kilka znaczen.

ALEKSANDRA GALANT: Bo tutaj wydaje mi sie, ze chodzi nie tylko o samg postac
Bacha, ktéremu oczywiscie nalezy oddawac¢ nalezne mu honory, ale o okolicznosci,
w jakich jego nuty zostaly wykorzystane.

MARIA StAWEK: Ja to sobie ttumacze troche przez pryzmat tego, co sie wydarzyto w operze
autorstwa Wajnberga, czyli w operze "Pasazerka", ktora tez kilka lat temu byta wystawiana w
Warszawie w Teatrze Wielkim, ale kolejne inscenizacje tej opery $wiecg triumfy na catym
Swiecie. Dopiero co byta premiera w Bayerische, opera w Monachium. Tak Ze na catym Swiecie
ten utwor jest juz znany i sam Wajnberg uwazat to za swoje najwieksze dzieto. "Pasazerke"
wiekszos¢ ludzi bardziej kojarzy albo z ksigzkg Zofii Posmysz, albo z filmem Andrzeja Munka.
Ta historia Wajnberga przedstawia sie oczywiscie troche inaczej, poniewaz jest to pierwsza w
historii opera, ktéra sie dzieje w ogdle w obozie Auschwitz Birkenau. Te dwa pojecia nie
mieszczg sie w jednym zbiorze, tak: opera i Auschwitz. Ja sama, kiedy pierwszy raz sie



dowiedziatem o tym, ze Wajnberg napisat takg opere, miatam poczucie, ze nie wiem, czy ja
chce to ustyszec, troche sie boje, tak, ze to jakie$ arie beda, kto$ bedzie Spiewal?

ALEKSANDRA GALANT: To jest oczywiscie takie nieprzystosowanie w tym troche jest,
prawda?

MARIA StAWEK: Tak.
ALEKSANDRA GALANT: Z konwencjg, z taka...

MARIA SEAWEK: Tak, bo to decorum opery, oczywiscie dzisiaj mozemy o niej mowic inaczej,
mamy doswiadczenie bardzo wielu réznych spektakli, pewnie jezyk sceniczny sie tez zmienit,
no ale znowu moéwimy o tych latach 60. To dzieto jest absolutnie genialne, no ale skad ta
"Pasazerka" i dlaczego w tym kontekscie mojej ptyty? W centralnym, dla mnie przynajmniej,
punkcie tej opery, pojawia sie postac skrzypka, ktdéry zostaje wezwany przez esesmandéw po
to, zeby zagrac jakie$ tam walczyki. Byty orkiestry symfoniczne czy nawet jazzowe w obozach
i rzeczywiscie repertuar byt czesto wybierany sposrdd takich utwordw lekkich, przyjemnych,
ktore esesmani lubili stuchaé. Scena wyglada tak. Przychodzi Tadeusz do komendanta obozu,
on do niego wrzeszczy oczywiscie, ze ma tu zagrac jakis walczyk wiedenski i on tego nie robi,
wiedzac, ze to sie moze bardzo Zle skoniczyC, i zaczyna gra¢ chaconne. Najpierw gra sam,
potem w tej kompozycji Bacha jest tak, ze zaczynajg grac¢ z nim unisono pierwsze skrzypce i
potem ten dzwiek sie zwielokrotnia, i przejmuje to orkiestra. Zaczyna sie to wszystko rozpadac.
W momencie, kiedy Tadeusz przestaje gra¢, przestaje gra¢ dlatego, ze esesmani zaczynajg go
bi¢ i roztrzaskujg jego skrzypce o podtoge. Wtedy w warstwie muzycznej cata ta chaconne
ulega takiej wiasnie degradaciji. To jest czesto przedstawiane i to do mnie bardzo trafiato jako
taka metafora tej wielkiej, niemieckiej kultury, takiej Swietej wtasciwie, niemieckiej kultury,
ktora ulega kompletnej degradacji. Stad ta chaconne sie pojawia pomiedzy Panufnikiem i
Wajnbergiem, ten rodowdd niemiecki pewnie jest tu jako$ wazny, ale bardziej jako ten rodzaj
buntu. I wydaje mi sie, Ze ja jg tak gram, bo ona mi sie po prostu juz chyba bedzie do korica
zycia kojarzyta z "Pasazerka", i tak czuje ten utwor, jako wielki bunt i w sumie jednak rozpad.

ALEKSANDRA GALANT: To jest chyba najwazniejsze, co powiedziatas, ze to jest
kwestia czucia utworu i tego, jakie uczucia towarzysza jego wykonywaniu. Wiem,
Zze ty bylas bardzo zdeterminowana, nie tylko w tym, zeby koncert w wielkiej
synagodze w Tykocinie zorganizowac, ale tez w dazeniu do wydania ptyty. To jest
twoja trzecia plyta, ktdora pojawila sie w sprzedazy. Mowisz, ze plyty, ktore
przygotowujesz, bardzo diugo w tobie dojrzewaja. I czy to, o czym méwitas, bardzo
duzy ciezar gatunkowy historii, ktore opowiadajq te utwory, réwniez ma cos$
wspolnego z tym dojrzewaniem? Czy chodzi o calg koncepcje, miejsce, zaproszenie
innych artystéw do udziatu?

MARIA StAWEK: Ta pierwsza ptyta to byt taki absolutny debiut pewnie, to byta ptyta z
sonetami Roberta Schumanna i Sergiusza Prokofiewa, ktorg nagraliSmy z Piotrkiem Rézanskim,
z ktérym réwniez potem nagrywatam Wajnberga. ByliSmy bardzo, bardzo mtodzi. Mam do niej
jaki$ sentyment, tez akurat na tej ptycie gralam na fantastycznych skrzypcach Bergonziego,
no ale to, powiedzmy, ze mozna uznac to jako taki prolog do tych pdzniejszych ptyt, ktore byty



juz takg wtasnie w petni przemyslang koncepcjg. Kolejna pojawita sie chyba 4 lata pdzniej i to
byt pierwszy taki album, ktdry przez ktdregos z krytykéw zostat nazwany concept albumem, i
mi sie to bardzo podoba, i rzeczywiscie byt to koncept, i byt to album. I tam sie pojawit tez
Jan Sebastian Bach, "Inwencje dwugtosowe" w wersji na skrzypce i wiolonczele, sonata Sofii
Gubaiduliny "Rejoice", i stad tytut ptyty. Sonata na skrzypce solo, "Obsesja" Ysaya i Penderecki
"Chaconne", i to nagralismy z fenomenalnym wiolonczelistag Marcinem Zdunikiem. I to byt
pierwszy taki album, ktéry miat ten taki spajajgcy klucz. Tam kluczem byt Bach, ktory
bezposrednio oddziatywat na wszystkich tych kompozytoréw i na wszystkie te pozostate
kompozycje, plus "Inwencje dwugtosowe" sg utworem na instrument klawiszowy, a mysmy to
przeniesli na 2 instrumenty smyczkowe. I tak, no i mijajg kolejne lata, ja sie tak zbieram w
sobie zawsze, czy jest co$, co faktycznie uwazam, ze powinno by¢ nagrane, to jest pierwsze
pytanie. No bo przeciez wszystkiego jest petno i wiasciwie potki sie uginaja, juz pomijam
kwestie tego, ze bardzo wielu ludzi nie stucha po prostu tez ptyt, w sensie takiej fizycznej piyty,
prawda. "Rejoice" sie pojawito tez na winylu, to jest akurat tez moja stabos¢, duze, czarne
ptyty. "Tiktin" tez wyjdzie w takiej wersji i wiem, ze jest coraz wiecej ludzi, ktdérzy wracajg do
takiej formy stuchania ptyt, bo to jest stuchanie, na ktdre sie poswieca jako$ czas, ktore jest
stuchaniem w skupieniu, wiec wydaje mi sie, ze to jest moze jakas alternatywa do tego
stuchania w biegu. Ale sg tez przyziemne kwestie zwigzane z tym, ze wydanie ptyty jest dos¢
skomplikowanym i kosztownym procesem, i nie zawsze sie znajduje jakie$ takie zewnetrzne
finansowanie, ktdre by w tym pomogto. No i przy okazji ptyty "Tiktin" jest jeszcze jeden taki
strasznie pozytywny aspekt, tzn. ja z pewnym oporem zatozytam zrzutke na wydanie tej ptyty,
wiasciwie to byfa jedna z najfajniejszych rzeczy chyba w moim Zzyciu, kiedy sie okazato, ze
ludzie tak licznie, w duzej mierze to byli tez ludzie, ktorych w sumie osobiscie nie znam, ztozyli
sie po prostu na bardzo solidng kwote, ktéra naprawde pomogta mi to wydaé. Teraz juz
pierwsza partia ptyt podpisanych i kazdorazowo z osobnym liscikiem powedrowata do
zrzutkowiczéw. Lubie o tym sobie tez przypominaé, ale chce tez wiasnie o tym mowié, ze to
powstato w takiej przyjaznej atmosferze i w takim poczuciu, ze moze jednak kto$ tej ptyty tez
chce i jakos jej potrzebuje, a na pewno sg ludzie, ktorzy sg zyczliwi na tyle, ze chcg wptacié
czasami nawet naprawde sumy takie, ktore dla mnie osobiscie bytyby dosS¢ duzym juz
wydatkiem. Wiec jestem bardzo, ale to bardzo, bardzo wdzieczna.

ALEKSANDRA GALANT: Jak widzicie, ptyta "Tiktin" to nie tylko wiele warstw
muzycznych, ale tez wiele historii. Historii kompozytoréw, ktorych utwory znalazly
sie na plycie, historii Swiata, ale takze historii wszystkich osob, ktore pomogty,
ktore zaangazowaly sie w proces wydania plyty. To jest oczywiscie takze historia
tworcow, czyli Marii Stawek, Lutostawski Quartet oraz Tomasza Januchty, a ja
miatam te wielka przyjemnos$¢, ze o plycie, calym procesie, ktéry towarzyszyt jej
powstaniu i wydaniu, opowiedziala dzisiaj Maria Slawek, skrzypaczka,
wyktadowczyni, a takze wspotzatozycielka i prezeska Instytutu Wajnberga. Bardzo
ci, Mario, dziekuje za te rozmowe.

MARIA SEAWEK: Bardzo dziekuje.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



