LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry Panstwu, Anna Karna klania sie w Audycjach
Kulturalnych. A dzis porozmawiamy o dokumencie "Pianoforte”, a jest to film
Jakuba Pigtka, ktory pokazuje kulisy ostatniej edycji Konkursu Chopinowskiego i
wielkie emocje najzdolniejszych mtodych pianistow swiata. Nagrodzony kilkoma
laurami na Docs Against Gravity, zaproszony na festiwal filmowy Sundance, czyli
najwieksze swieto kina niezaleznego na $wiecie, od kilku dni w kinach w catej
Polsce, a juz dzi$ by¢ moze zostanie nagrodzony polska nagroda filmowa Orly w
kategorii "Najlepszy dokument". Rezyser tego niezwyklego obrazu jest juz z nami
w studiu Narodowego Centrum Kultury, witam cie, Jakubie, serdecznie.

JAKUB PIATEK: Dzien dobry.

ANNA KARNA: Konkurs Chopinowski to najbardziej prestizowy konkurs pianistyczny
na Swiecie. Jeden z twoich bohaterow, zreszta jeden z dwunastu najlepszych
pianistow ostatniej edycji, mowi takie stowa: "Nikt nie lubi tych konkurséow, ani
jury, ani uczestnicy". Paradoks, mysle, polega na tym, ze moze ich nikt nie lubi, ale
wszyscy o tym konkursie marzg, i kiedy oglada sie twoj film, to naprawde mozna
sie zastanawiac, czy wiecej w tym mitosci do muzyki, czy nienawisci i stresu.

JAKUB PIATEK: Tez ten sam, Alex Gadjiev, jako$ tez tak, nie tylko do filmu, ale on tez
powiedziat w pewnym momencie, ze po prostu nic innego ludzko$¢ nie wymyslita lepszego niz
te konkursy muzyczne, bo jak tu konkurowaé w ogole w muzyce, zwtaszcza w takim sportowym
wymiarze, kiedy to jest taki maraton dosyC bezlitosny i wykanczajgcy tych mtodych ludzi,
pianistéw i pianistki, a nie ma tutaj jakby ani milisekund, ani centymetréw, kiedy mozna kogos
porownac, jest to wszystko bardzo subiektywne. Ale rzeczywiscie to, co jest, wydaje mi sie,
fenomenalne w Konkursie Chopinowskim, to to jest to, ze to jest taka platforma, z ktorej sie
jest bardzo dobrze styszanym. I rzeczywiscie te 160 osdb, ktdre sie ubiega, zeby uczestniczy¢
w konkursie, a potem te 87, ktdre wystartowato, jakby wszystkie marzg o tym, zeby zostac
zobaczonym i ustyszanym i zeby méc sie podzieli¢ muzyka. I oczywiscie gdzies$ te proporcje w
filmie s subiektywne w jakis sposob, tak jak my ten konkurs widzielismy, jak my sie
przygladalismy, ale rzeczywiscie mogg by¢ zaburzone o tyle, ze wiecej jest tutaj potu i tez, niz
samej obecnosci na scenie, ale wydaje mi sie, ze tam jakby tez czeka jaka$ taka ogromna
nagroda. I w tej edycji, na ktérej my mieliSmy szanse byc¢ i po prostu jg obserwowaé, czyli ten
2021 rok, w tym $wiecie po prostu przetrgconym przez pandemie...

ANNA KARNA: 18. edycja, zresztg przez pandemie przesunieta...

JAKUB PIATEK: Tak, ale tez to mozna byto w ogdle wyczuc¢ po stronie publicznosci, jakis taki,
i tez po stronie artystow, jaki$ taki ogromny rodzaj takiego oczekiwania, i takg naprawde sfere
sacrum. I Ze to rzeczywiscie jakby ta komunikacja poprzez muzyke pomiedzy sceng, pomiedzy
artystg a publicznoscig, ona tam naprawde nastepowata, tak jakby czeS¢ tych pianistow i
pianistek wystepowata w ogdle publicznie przed zywg publicznoscig po raz pierwszy od 2 lat.
I jakby ten rodzaj takiego oczekiwania i mozliwosci podzielenia sie tg muzyka, i takiego
magicznego momentu, ktdry tam jest, tez jest w filmie taka sekwencja, to jest jakby naprawde



co$ szczegolnego. I ta cata cena i koszt, ktdrg ci ludzie ptacy za to, zeby wystgpi¢ na scenie
Filharmonii Narodowej w Warszawie, wydaje mi sie, ze oni to po prostu biorg na klate. I to
jest ta cena, ktdrg trzeba zaptacic za to, zeby méc na tej scenie wtasnie byc i zostac ustyszanym
i zobaczonym, i by¢ moze wygrad.

ANNA KARNA: Zwtaszcza ze ta scena potrafi zmieni¢ cate zycie muzyka juz pozniej,
ale ta 18. edycja tez byla szczegodlna, dlatego ze poniewaz pandemia przesuneta
konkurs, to profesorowie, muzycy, specjalisci mowili, ze to byla szalenie mocna
edycja, bo ci artysci mieli rok dtuzej, zeby ¢wiczy¢, zeby przygotowac ten program
i rzeczywiscie ta ostatnia edycja przyciggneta rekordowa ogladalnos¢ internetowg,
dlatego ze te zmagania ogladaty na zywo 44 000 000 odbiorcow z catego swiata.
Pierwszy raz w historii konkursu udato sie ekipie zajrzec za kulisy, to byta wlasnie
twoja ekipa, nikt nigdy nie byt tak blisko, nikt nigdy nie byt w sposdb tak intymny
z tymi bohaterami. Co dla ciebie bylo najwazniejsze?

JAKUB PIATEK: Mysle, ze ten taki fundament, ktérym jest zaufanie, w ogdle w filmie
dokumentalnym, ale w tym filmie szczegdlinie, to jakby to ufundowat ten film. No bo z jednej
strony jest jakieS ogromne zaufanie ze strony instytucji, czyli Narodowego Instytutu Fryderyka
Chopina. To, ze oni nam po prostu na ten film pozwolili, rzeczywiscie dali nam jaka$ takg
ogromng artystyczng wolno$¢, zarowno jesli chodzi o dobdr bohaterdow, ktéry byt kompletnie
intuicyjny i taki podyktowany jakby jakimi$ takimi po prostu motylami w brzuchu, kiedy sie ich
spotykato, i bardziej rezonowanie z ich historiami niz jakim$ rankingiem pianistycznym. A z
drugiej strony to zaufanie, ktére ufundowat film, to jest zaufanie ze strony bohateréw i
bohaterek, ze oni jako$ bardzo $wiadomie postanowili sie troche rewersem tej sytuacji
scenicznej z nami podzieli¢, i tez podzieli¢ sie z widzami. Méwie o tym, Ze to jest Swiadome,
no bo by¢ moze ten Konkurs Chopinowski, oni majg pomiedzy 17 a 28 lat, nasi bohaterowie i
bohaterki. I by¢ moze to jest jakby ostatni moment, ostatni dzwonek, w ktédrym oni mogg sobie
pozwoli¢ na ten rodzaj szczerosci, bo to jest taki egzamin dojrzatosci, to jest takie wydarzenie,
ktore potrafi odmieni¢ losy w przeciggu jednej nocy, kiedy sie wygrywa, zresztg bytem
Swiadkiem takiej sytuacji, widziatem to...

ANNA KARNA: Na przykiad?

JAKUB PIATEK: ...na wiasne oczy, bo pamietam, ze szukatem wtasnie Alexa Gadjieva, to jest
drugie miejsce ex aequo w Konkursie Chopinowskim i jeden z naszych bohaterdéw, i szukatem
go w filharmonii ok. 4-5 rano, juz po ogtoszeniu wynikéw, i znalaztem go w takim pokoju, w
ktorym siedziat razem z Kyohei Soritg i z Brucem Liu, laureatem pierwszego miejsca i laureatem
drugiego miejsca ex aequo, i byli otoczeni przez kilka osdb i kilkanascie rozdzwonionych
telefondw, i dzwonili ludzie z catego Swiata, i ich kalendarze wtasnie zapetnialy sie na dwa lata
wprzod. Znaczy oni przyjechali tam jako obiecujgcy mtodzi pianisci i pianistki, Gadjiev wygrat
Hamamatsu w Japonii, wygrat taki dosy¢ duzy konkurs w Australii, wiec tez czekato go tournée
w Australii, to juz miat zapewnione, ale nagle ten jego kalendarz jakby wypeit sie w ogdle
tak do spodu, tak ze w ogdle byt w swoim rodzinnym domu przez kilkanascie dni w roku tylko.
To to jest takie wydarzenie, ktore zmienia zycie, ale to jest chyba tez taki ostatni moment, w
ktorym jakby rzeczywiscie mozna tych ludzi pokaza¢ jako miodych ludzi bez masek, bo
prawdopodobnie teraz ich juz otaczajg agenci, agencje PR-owe, wszystko to, co wigze sie tez



z tym, kim oni sg obecnie, czyli z gwiazdami po prostu muzyki klasycznej. A tutaj jeszcze
wydaje mi sie, ze oni pozwolili sobie na taki rodzaj takiej dezynwoltury i jakby dopuscili te
kamere bardzo blisko, a troche tez to zaufanie jest wynikiem tego, ze mySmy mieli czas na to,
zeby zbudowac sobie te relacje, znaczy my ich poznalismy wczesniej, wybraliSmy bohaterdw i
bohaterki, zanim konkurs sie wydarzyt.

ANNA KARNA: Podrézowates po swiecie za nimi, byles w ich domach, w ich
prywatnych pokojach.

JAKUB PIATEK: Tak, i to byto dla nas bardzo wazne, i to byto od poczatku jakby jakim$ pomyst
na ten film, zeby wtasnie pokazaé, bo co$ innego jest... Jakby troche wszyscy wiemy, ze zeby
wystgpi¢ w Konkursie Chopinowskim, trzeba bardzo duzo poswieci¢, bardzo duzo éwiczyé, ale
co innego jest to wiedzie¢, a co innego jest to zobaczy¢ z bliska. I tez co innego jest zobaczyé
z bliska takie rzeczy, ktére nam sie udato uchwyci¢, czyli mtodego siedemnastolatka w Chinach,
w wielkim blokowisku, ktéry ¢wiczy na pianinie u siebie w pokoju, a obok mama, bo to jest
jednopokojowe mieszkanie, obok mama smazy mieso na obiad. I nagle widaé po prostu, jak
bardzo niektdrzy z tych ludzi majg pod gérke, zeby na tej scenie sie znalez¢ i ze wiasnie to nie
jest taka sytuacja, ze tak jak nam sie kojarzy, ze to sg tiule i fraki, i ci ludzie w tym fraku sie
ktadg spac, rano wstajg i po prostu ¢éwiczg etiudy i preludia Chopina jakby przed poranng kawa,
tylko tez sg po prostu ludzmi z krwi kosci, ktdrzy majg swoje problemy, swoje wtasne dylematy,
dojrzewajg i tez dojrzewajg w jakis taki przyspieszony sposdb, mam wrazenie, tez przez ten
konkurs i przez te trzy tygodnie. Bo ten konkurs tez ma jaka$ taka, jak w soczewce skupia to,
co sie moze z nimi wydarzy¢. I tez jakby wzmaga, mam wrazenie, takg emocjonalnos¢, znaczy
oni przezywajg o wiele wyzsze stany euforyczne, kiedy im sie co$ uda na tej scenie, kiedy sg
z siebie zadowoleni, ale my mieliSmy ten rodzaj zaufania, ze oni tez dopuscili nas do tych
dotkdéw, kiedy im sie co$ nie udaje albo kiedy np. w napieciu czekajg na to, czy przejda do
kolejnego etapu w pokoju hotelowym. Tak mam wrazenie, ze to zaufanie, ktérym oni nas
obdarzyli, te relacje, ktére powstaty jeszcze przed konkursem, ktdre zapracowaty na ten rodzaj
zaufania, ze to po trosze ufundowato ten film.

ANNA KARNA: Twoja intuicja dokumentalisty jest niezwykia, bo rzeczywiscie na
poczatku byto 160 muzykow, potem 87, potem 12 i wsrod tych twoich bohaterow
sq wiasnie ci najlepsi, chociaz Bruce Liu jest na marginesie twojego filmu. Czy to
byto celowe?

JAKUB PIATEK: Tak, to byla $Swiadoma decyzja montazowa, tak. MieliSmy troche wiecej
materiatu z Brucem, on tez byt naszym potencjalnym bohaterem, tez spedziliSmy troche razem
czasu, nigdy nie odwiedziliSmy go w Kanadzie, to nie byt ten rodzaj relacji, ale tak
postanowiliSmy, bo ja mam takie wrazenie, ze tez Konkurs Chopinowski jest wyjatkowy pod
tym wzgledem, Ze te 87 osdb, ktdére startuje w pierwszym etapie, to sg bardzo mtodzi, ale
skonczeni, dojrzali artysci, artystki. I wtasciwie te 87 osob zastuguje na wiasny film, a tez o
zwyciezcach sie méwi bardzo duzo po prostu, wiele reflektoréw na nich $wieci przez te kolejne
5 lat do kolejnego konkursu, i potem réwniez tez. I czemu by nie opowiadac o osobach, ktére
niekoniecznie siegng po to najwyzsze trofeum, i zobaczy¢ cos, co wydaje mi sie, ze jest jakby
blizej skory np. mojej, ale tez mam nadzieje, ze tez jakby widzéw w ogdle, to znaczy jak taki
moment zyciowy przychodzi, takiej weryfikacji naszego miejsca w $wiecie. Tego, ze wiasnie



czego$ nie wygrywamy albo przegrywamy, jak my sobie radzimy, czy sie z tym godzimy, czy
nie, czy walczymy dalej, i to sg takie emocje, ktére sg mi blizsze np., jako cztowiekowi. Mam
wrazenie, ze ja tez wiecej o tym wiem, niz wiem o0 samym wygrywaniu, mniej we mnie jest
Bruce'a, wiecej jest jakby tych ludzi, ktorzy odpadli po prostu. W zwigzku z tym my sie troche
postanowiliSmy pochyli¢ i po$wieci¢ jakby czas wtasnie tym osobom i tez pozwoli¢ sobie na
jakies, i to jest tez szalone, Ze tez tyle osdb, tutaj o producentach i tez osobach finansujgcych
film, i instytucjach, ze na to pozwolili, bo mySmy po prostu wchodzili z jakim$ takim bardzo
ryzykownym pomystem. Witasnie wyboru bohateréw, podazajac za bohaterami, o ktorych nie
wiedzieliSmy, czy po 4, po 5 dniach nie wrdcg do siebie do domu. I wtedy filmu by nie byto
albo bytby zupetnie inny, o wiele krétszy.

ANNA KARNA: Jedna z twoich bohaterek wraca do domu, ale widzowie s wielkim
sercem z nig, to jest niezwykle mocny i taki wzruszajacy moment. I to jest wiasnie
tez taki film o tym, ze jest to nie tyle historia o samym Konkursie Chopinowskim,
tylko o przezywaniu porazki i takiej Swiadomosci, czy ja tego chce. Jedna z twoich
bohaterek mowi: "Mozna wygrac te 40 000, ale potem wydac je na terapie". Mysle,
ze do momentu twojego filmu chyba nie zdawaliSmy sobie sprawy, my widzowie,
my odbiorcy, jak potworny jest to stres.

JAKUB PIATEK: Tak, no to jest wtasnie ta roznica takiej powszechnej wiedzy. Tak samo jak,
nie wiem, przyrbwnamy to do sportu, nie, tez mozemy sobie pomysle¢, ze bycie
profesjonalnym tenisistg lub tenisistkg to jest bardzo duzo wyrzeczen. Ale co innego jest jakby
to wiedzie¢, a co innego jest, podejrzewam, spedzi¢ troche czasu z Iga Swiatek i zobaczy¢ to
z bliska. To sg koszty, to sg tez takie Swiadome decyzje, na poczatku one pewnie nie sg
$wiadome, bo ci ludzie decydujg sie, pamietam, ze kiedy$s Marcin Wieczorek, jeden z naszych
bohateréw, Polak, Marcin powiedziat, ze: "No przeciez my nie wybieramy tego fortepianu,
mamy 4 lata, jakby moi rodzice powiedzieli puzon, to gratbym na puzonie teraz, ale wybrali
fortepian”, no ale potem gdzie$ pewnie przychodzi, oni dojrzewaja, jakby caly czas spedzaja,
jest pewnie troche mniej trzepaka, troche mniej kolegdéw i kolezanek, a wiecej 88 klawiszy. I
w pewnym momencie oni tez Swiadomie podejmujg decyzje, ze to jest jakby koszt, cena, ktdrg
chca poniesé, i chcg tego sprobowad. A tez mam wrazenie, ze ta konstrukcja tego konkursu
tez bardzo duzo méwi o wspotczesnosci, o tym, ze po prostu wszyscy chcemy zwyciezac i
wiasnie takiego momentu, w ktérym wiasnie to weryfikujemy, i okazuje sie, ze nie zwyciezamy.
Albo wiasnie ze przegrali$my i musimy sie jako$ z tym oswoic. I takie oswajanie to sg bardzo
trudne emocje, ale mam wrazenie, ze wtasnie na réznych ptaszczyznach zycia nam towarzyszg
i jakby oswojenie tych emocji, rozmawianie o nich, wydaje mi sie jako$ super wazne i cenne,
i zeby sobie pozadawac wokot tego pytania. I tez, nie chce spoilerowac, ale zostawiamy widza
z ostatnig linijkg dialogu, ktéra nalezy do nauczycielki Hao Rao, czyli naszego chifnskiego
bohatera, Vivian Li, ktéra méwi po prostu: "It's ok". To, co teraz czujesz, to jest okej, bo
wszyscy to czujemy gdzies.

ANNA KARNA: Chociaz rozne jest to podejscie profesorow do przegranych swoich
wielkich muzykow, ale tu tez nie bedziemy zdradzac. Mnie zszokowata ta szczeros¢
bohateréw z toba, przyznam szczerze, bo jednak do tej pory Konkurs Chopinowski
byt owiany legendq i tajemnicg, a druga rzecz, ktéra byta dla mnie bardzo taka tez
jednak dotykajaca, to wilasnie znowu nasze wyobrazenie, to, o czym troche



powiedziates, bo to zderzenie eleganckiej filharmonii, pieknie ubranych ludzi,
cudownej muzyki i tych malenkich mieszkan, bo znakomita wiekszos¢ twoich
bohaterow zyje wiecej niz normalnym zyciem, normalnymi problemami, malenkimi
mieszkaniami, bardzo trudnymi warunkami i w tym wszystkim ta muzyka, w
gruncie rzeczy, z ktorej nie potrafig zrezygnowac, chociaz méwig w twoim filmie,
Ze: "Mam dosy¢, juz nie chciatabym by¢ pianistka".

JAKUB PIATEK: Wydaje mi sie, ze to jest intensyfikacja przez ten maraton konkursowy, przez
te trzy tygodnie, tak ze oni s3 poddani bardzo trudnej probie. Pamietam, ze sie $mialismy z
operatorem, krecac film, z Filipem Drozdzem, ze wiasciwe to przez to wnetrze filharmonii, w
ktorym wiasciwie w znakomitej czesci ten film sie rozgrywa, i te boazerie, marmury i wszystko,
ze to wihasciwe, gdyby nie te smartfony w ich rekach, to rownie dobrze to mogtyby by¢ lata
70. czy 80., moze troche inne kroje garniturow, moze troche jakie$ réznice, no oczywiscie te
maseczki, ktére nam towarzyszyty. Ale tez mam wrazenie, ze to jest tez ten rodzaj intymnosci,
na ktorej nam bardzo zalezato, to jest jakby tez réznica troche w podejsciu do tego konkursu,
tak pamietam, ze my z montazystka, z Ulg Klimek-Pigtek, przejrzeliSmy archiwa tutaj w
Warszawie wokot konkursu, jest tego oczywiscie bardzo duzo, ale wszystkie one miaty jakis
taki jeden wspdiny mianownik, to znaczy, ze ta kamera sie tam pojawiata i na takiej bardzo
dtugiej ogniskowej, z duzej odlegtosci obserwowata te takie w ogdle jednorozce...

ANNA KARNA: Tak...

JAKUB PIATEK: ...pianistyczne. I to troche przypominato safari. I wydaje mi sie, ze po prostu
moze wczesniej nikt nie wpadt na pomyst, na to, zeby podej$¢ do tych ludzi blizej, a moze
wiasnie byto potrzeba takiego cywila, ktdry nie jest muzykiem, bo ja nie jestem muzykiem i
dosy¢ pozno dla siebie odkrytem muzyke klasyczng, zeby kto$ wiasnie do nich podszedt i
potraktowat ich jako po prostu wiasnie tych 17-20-latkdw z ich problemami i po prostu
porozmawiat z nimi troche bardziej wtasnie jak przyjaciel. Bo tez ja miatem wrazenie, to tez
byto niesamowite, ich interakcje z kamerg, jak bardzo my przestali$my by¢ widoczni w pewnym
momencie dla nich...

ANNA KARNA: Tak.

JAKUB PIATEK: Ale tez czasami rzeczywiscie ta ekipa i my, i kamera stawata sie wtasnie tez
troche takim powiernikiem czy takim po prostu przyjacielem i takg najblizszg osobg w trakcie
tej podrozy przez konkurs. I tez mam wrazenie, ze dzieki temu po prostu udato sie
sfotografowac i opowiedzie¢ o ludziach, a nie opowiedzie¢ wiasnie o tych cudownych
jednorozcach, o takim po prostu zagrozonym gatunku pianistow i pianistek.

ANNA KARNA: A masz kontakt ze swoimi bohaterami, wiesz, jak potoczyto sie ich
zycie dalej?

JAKUB PIATEK: Tak, my caty czas jesteSmy w kontakcie, to jest wiasnie to, przez te wspdinoty
doswiadczen Konkursu Chopinowskiego jesteSmy caty czas w kontakcie, co jest jakby super
fajne, super mite. Oni tez towarzyszg podrézom filmu, no bo film od roku podrdzuje przez kilka
kontynentéw, byliSmy w kinach w kilku krajach, teraz jesteSmy w Polsce, w zwigzku z tym tez



ten kontakt teraz z tg polska publicznoscia, ktdra jest wyjatkowa przez range konkursu, ale tez
przez to, ze ten konkurs troche jak taki metronom odmierza, mam wrazenie, w Polsce zycie.
Raz na 5 lat u wielu polskich rodzin po prostu jest bardzo wazny, w wielu domach. I jako$ tez
oni, to jest jakby w ogdle super fajne, ze oni bardzo to przezywajg, tez bardzo lubig sie
spotyka¢ z publicznoscig kinowa, bo nagle majg do czynienia z zupetnie innym rodzajem
publicznosci niz dotychczas. I nikt ich nie ocenia muzycznie, tylko wszyscy chcg sie dowiedzie¢
0 nich czego$ wiecej, wiec my jesteSmy caty czas w kontakcie. Ja tez obserwuje po prostu, bo
tez te losy pianistyczne po konkursie sie jakby rdéznie plotg, no np. Hao ma jaka$ niesamowitg
teraz kariere w Chinach, zapetnia najwieksze sale, grat w publicznej telewizji z powodu
chinskiego Nowego Roku, otoczony przez 99 biatych fortepiandw, przy ktdérych siedziaty dzieci,
i on grat na takim czarnym, duzym koncertowym fortepianie. Wiec tam sie dziejg jakies$ takie
w ogole piekne rzeczy. Oni tez z nami podrdzujg, Hao i Vivian byli i w Polsce, i w Stanach
Zjednoczonych, Leonora byta w Izraelu, w Stanach, Marcin, ilekro¢ jest w Polsce, to spotyka
sie z polskg publicznoscig, Alex Gadjiev byt w Szwajcarii, Eva pierwszy raz wiasciwie po
Konkursie Chopinowskim, Eva Gevorgyan byla w Polsce z powodu filmu, zeby spotkac sie z
publicznoscig w Gdyni, wiec to s3 w ogdle bardzo mite momenty. Tez mam wrazenie, ze to
jest jakies$ takie bardzo czyste, ze ten film moze tez stuzy¢ na to, zeby kto$ na nich spojrzat
troche z boku, troche utrwalit jakies takie bardzo wazne, kluczowe wspomnienia w zyciu, ktére
nagle jest po prostu zapisane w formie filmu, ale tez moze to takie spojrzenie z zewnatrz, jakby
tez jako$ moze bardzo naiwnie to teraz zabrzmi, ale moze im pomoc.

ANNA KARNA: Zapraszamy do kin w catej Polsce, "Pianoforte". Warto obejrzec ten
film, a ja trzymam za ciebie kciuki, za dzisiejsze Orly. Bardzo ci dziekuje za to
spotkanie, bohaterem Audycji Kulturalnych byt dokumentalista Jakub Pigtek.
JAKUB PIATEK: Bardzo dziekuje za rozmowe.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



