LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Stuchaja Panstwo podcastu Narodowego Centrum Kultury.
Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk. W Audycjach Kulturalnych goszcze dzis
Monike Siwinska, wspotkuratorke wystawy zatytulowanej "Julia Keilowa.
Projektantka". Te wystawe moga Panstwo zobaczy¢ w Muzeum Warszawy od
21 marca. Dzien dobry.

MONIKA SIWINSKA: Dzieri dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: To pierwsza tak szeroka prezentacja tworczosci Julii
Keilowej. Mysle, ze na to nazwisko wielu mito$nikow designu nadstawia uszu, cho¢
chyba nie zawsze tak bylto, bo pamiec o projektantce, ktdra tworzyla i rozwijata
swojq kariere w latach 30. ubieglego wieku, projektantce, ktora zgineta tragicznie
w czasie II wojny swiatowej, no zanikla w czasach tuz powojennych i tak
naprawde chyba popularnos¢ Keilowej, pewna jej by¢ moze nawet legenda, to jest
kwestia czaséw najnowszych.

MONIKA SIWINSKA: Tak, mniej wiecej od 20 lat Julia Keilowa powrdcita na salony. Wczesniej
przez mniej wiecej 50 lat prawie ze zostata zapomniana. Tworzyta w latach 30. Urodzita sie w
1902 roku, bo od tego zaczynamy. Zmarta, a raczej zgineta okoto 1942 lub 1943 roku. Na te
niepamie¢ ztozyto sie kilka zjawisk, po pierwsze, wojna, ta gwattowna Smier¢, po drugie,
Zmiana systemu, to tez miato bardzo duze znaczenie przy tej tworczosci, a takze zmiana mody,
art déco, czyli styl, w ktérym wykonywata przedmioty, stat sie niemodny. I to wszystko jakby
spowodowato, ze to nazwisko zagineto i dopiero pod koniec lat 90., wraz z odrodzeniem sie
rynku antykwarycznego, mody na art déco, ale takze i herstorii, powrdcita Julia Keilowa.

MARTYNA MATWIEJUK: Wystawa, ktorg stworzyta pani wspdlnie z Agnieszka
Dabrowskg, wpisuje te historie Julii Keilowej w tez takie dwie rownolegle snujace
sie opowiesci. Pierwsza z nich to jest wiasnie to, o czym pani powiedziata, czyli
nowy styl art déco i wzrost znaczenia sztuki uzytkowej, drugi to tez jest czas
emancypacji kobiet i zmian obyczajowosci, to, ze kobiety zaczely obejmowac
zupeinie nowe pozycje spoteczne. W te dwa prady przemian mozna wpisac zyciorys
Keilowej.

MONIKA SIWINSKA: Zdecydowanie, Julia Keilowa wrecz uosabia te wydarzenia, albo raczej te
procesy, ktére nastepowaty w latach 30. Jedng z idei przewodnich tej wystawy faktycznie
emancypacja kobiet projektantek, i w ogdle tez emancypacja projektu. I kobieta do tej pory,
do poczatkdéw XX wieku raczej zajmowata sie domem, to byta jej strefa, dziedzina zycia i wraz
z I wojng $wiatowg bardzo przyspieszaty procesy emancypacyjne kobiet, i mtode dziewczyny
wreszcie mogly zacza¢ studiowac, réwniez w Akademii Sztuk Pieknych, warszawskiej takze, bo
to byla uczelnia bardzo nowoczesna. I Julia Keilowa na fali tych nowych praddéw rozpoczeta
studia artystyczne jako rzezbiarka. Studiowata rzezbe, ale jednoczesnie zajeta sie
metaloplastyka, i to, ze zajeta sie metaloplastyka tez jest bardzo nowoczesnym podejsciem jak
na tamte czasy, bo z kobietami wigzano takie okreSlone dziedziny w projektowaniu. Bliskie
uwazano, ze jest im np., no oczywiscie juz nie méwie o malarstwie i rzezbie, ale w dziedzinach



uzytkowych chodzito o tkanine czy ceramike. Dziewczeta z dobrych rodzin kiedy$ uczyly sie i
wyszywac, haftowa¢, malowac na porcelanie, wiec te dziedziny jako$ tak naturalnie byty
przypisywane kobiecie, zas metal, jako tworzywo wymagajgce duzej sity, uwazano, ze jest
niekobiecy, nie pasuje do kobiet. Spotecznie uwazano, ze kobieta nie powinna zajmowac sie
tg dziedzing projektowania, wiec Julia Keilowa przekroczyta i ten prdg, zaczeta projektowac
przedmioty metaloplastyczne. I zaczeta wykonywac je sama we wiasnej pracowni, a takze
projektowa¢ dla znanych firm platerniczych warszawskich, czyli zaczeta traktowac
projektowanie przemystowe jako réwnorzedng dziedzine swojej tworczosci. To tez jest bardzo
nowoczesne podejscie, jak na tamte czasy.

MARTYNA MATWIEJUK: Z drugiej strony, jak przeczytamy na wystawie, uwazata sie
za rzezbiarke, tak jak pani wspomniata, ukonczyla wydziat rzezby. W jaki sposob
to wyksztatcenie wptyneto na tworzonga przez nig metaloplastyke, z ktorej wtasnie
dzi$ jq najbardziej znamy?

MONIKA SIWINSKA: Myéle, ze rzezba, ta gtdwna, chociaz nie, nie mozna tak powiedzie¢, ze
gtéwna, bo traktowata jednak rownorzednie rzezbe i metaloplastyke, dziedzina twoérczosci Julii
Keilowej. Miata ogromny wpltyw na jej projektowanie, podejscie do przedmiotu uzytkowego,
bo nauczyta sie poprzez prace nad rzezbg traktowac przedmiot jako tréjwymiarowe dzieto
sztuki. I tak faktycznie traktowata przedmioty uzytkowe. To byly, mozna powiedzie¢, mate
rzezby, w matej skali, abstrakcyjne rzezby, ktére miaty stuzy¢ ludziom do podwieczorku np.,
czy w czasie obiadu. Jednoczesnie jednak trzeba powiedzie¢, ze w szkole sztuk pieknych, obok
rzezby i malarstwa, uczono réwniez projektowania przedmiotéw uzytkowych, i ona sie tez tego
nauczyta, postrzegania przedmiotu uzytkowego jako przedmiotu, ktéry ma mie¢ okreslony
ksztatt, forme, ta koncepcja miata by¢ zgrana i zwarta z jego funkcja, to byto bardzo wazne. I
te dwie rzeczy, czyli te rzezbiarskie podejscie do materii i to, ze ona faktycznie potrafita
projektowaé, patrze¢ na przedmioty i wydobywac z nich ten odpowiedni ksztatt do nich
pasujacy, spowodowato, ze stworzyta przedmioty, ktére juz w latach 30. cieszyty sie ogromng
popularnoscia, bo ona bardzo szybko zyskata stawe, w ciggu 7 lat zbudowata swojg kariere.
Co prawda potem zostaly zapomniane, ale obecnie sg uznawane za ikony polskiego designu.

MARTYNA MATWIEJUK: Przypisuje sie jej autorstwo niemal 400 wzoréw. Czy ma pani
swoj ulubiony projekt Keilowej?

MONIKA SIWINSKA: Bardzo lubie kilka rzeczy, takich tych oczywistych, jak jabtko krélewskie,
czy cukiernica kula, to sg takie typowe dla niej projekty. Julia Keilowa bardzo lubifa
podstawowe bryly geometryczne, wtasnie koto, stad ta kula, szeScian, stozek i czesto te formy
bardzo tadnie ze sobg sktadata i dynamizowata poprzez np. zakosowe uchwyty doktadane do
tych form. Ale oprdcz tych rzeczy mozna tez wyrdzni¢ kilka jej przepieknie zrobionych takich
prostych przedmiotdw, ktére sg niesamowicie proste, ale jednoczesnie niesamowicie
wysmakowane, np. taka taca, ktéra ma zawiniete konce, tak jak papier, jak kartka papieru.
Studenci w szkole sztuk pieknych uczyli sie papieroplastyki, to gdzies pobrzmiewa w tych
pracach. Jest to tak subtelny, prosty, a jednocze$nie wyrafinowany projekt. Jeden z moich
ulubionych.

MARTYNA MATWIEJUK: I go rowniez bedq Panstwo mogli zobaczy¢, odwiedzajac



wystawe w Muzeum Warszawy. Chciatlabym, Zzeby$my jeszcze przez chwile
przyjrzaly sie samym firmom platerniczym i zakladom. Tak jak pani mowita, Julia
Keilowa czes¢ swoich projektéow wykuwata sama, ale tez niektore wzory byly
produkowane masowo. Na wystawie zostala stworzona bardzo ciekawa gablota
prezentujaca oryginaly, wzory Julii Keilowej, tuz obok nich falsyfikaty. Po
pierwsze, wszystko zaczyna sie od dobrego projektu, ale wykonawstwo tez jest
istotne. Ktore zaktady, ktore firmy warszawskie produkowaty wzory Julii Keilowej?

MONIKA SIWINSKA: Warszawa pod koniec XIX wieku stata sie potega platerniczg, warto to
powiedzie¢. I miata znakomicie wyposazone warsztaty, zaktady tak naprawde, bo to byty
bardzo duze firmy. W latach 20. i 30. te zakiady przezywaly kryzys, zwigzany ze zmiang
systemu, odrodzeniem panstwa polskiego, i musiaty sobie radzi¢ od nowa, stad zaproszenie
Julii Keilowej do wspdtpracy, bo ona miata im wprowadzi¢ nowe, artdecowskie przedmioty do
sprzedazy. Wspodtpracowata z trzema najwiekszymi zaktadami: Fragetem, Norblinem i Bracmi
Henneberg. To byly potegi, ktére miaty znakomite zaplecze techniczne, dlatego te przedmioty
mogty by¢ tak Swietnie wykonane. Trzeba tez powiedzie¢, ze Julia bardzo dbata o to, zeby te
przedmioty byty zgodne z tym, co zaprojektowata sama, bo ona im dostarczata prototypy
wykute przez siebie i potem te przedmioty byly przetwarzane w produkcji fabrycznej na
przedmioty wykonywane moze nie masowo, ale w powielanych ilosciach. Faktycznie, jakos¢
jest znakomita i to dzieki tym fabrykom te jako$¢ mozna byto tak wydoby¢, a ze byta modna,
ze byly te przedmioty popularne, bardzo szybko znalazty sie mate zaktadziki, ktére staraty sie
jg nasladowad, ale juz i nie to wykonanie, i nie ta precyzja powodowaty, ze faktycznie po
zestawieniu tych przedmiotéw widzimy, na czym polega dobry projekt i dobre wykonanie.

MARTYNA MATWIEJUK: Kto mogt sobie pozwoli¢ na te oryginalne projekty w latach
30.?

MONIKA SIWINSKA: Ludzie $redniozamozni i zamozni, zwtaszcza w przypadku firmy Fraget,
ktora Swiadomie limitowata serie, tak zeby byty one ekskluzywne i te trafiaty do ludzi, ktérzy
byli obeznani z nowymi trendami artdecowskimi i ktorych byto na to sta¢, bo np. cukiernica
kula, czyli ten jeden z ikonicznych jej wzordw, kosztowat w zaleznosci od tego, czy byt w $rodku
ztocony, czy nie: 44 lub 54 zt, a $rednia pensja urzednika panstwowego w tamtym czasie
wynosita 233 zt. To mniej wiecej nam pokazuje, ile mozna byto tych kul kupi¢, i to pracujac
jako urzednik, czyli majgc state zatrudnienie, bo gdy pracowato sie np. w fabryce, byto sie
kobietg w tamtych czasach, zarabiato sie okoto 50 zt, czyli takie jedno jabtko mozna byto sobie
za catg pensje kupi¢. To nie byty przedmioty dla kazdego. Co prawda druga firma, Bracia
Henneberg, sprzedawali te przedmioty nieco taniej, ten odbiorca byt nieco szerszy, ale nadal
to nie byt masowy odbiorca. Poza tym ta oferta byla tak celowana, mozna powiedzie¢, do
czytelnikow Tygodnika Literackiego, takiej gazety, ktéra wiasnie byta kierowana do inteligenciji,
gtéwnie mieszkajgcej w miastach i majgcej state, solidne zatrudnienie.

MARTYNA MATWIEJUK: Skoro mowityémy o firmach platerniczych, no to pewnie
warto tez wspomnie¢ o sygnaturach, ktore dzi$ utatwiajg nam identyfikacje
obiektoéw. Na niektérych wzorach sama Julia Keilowa sie podpisata i rOwniez takie
prace beda Panstwo mogli zobaczy¢ w muzeum. No ale byly tez projekty, ktore
przypisywano Keilowej tuz po wojnie, no a dzi$§ nie mamy takiej pewnosci, czy



rzeczywiscie wyszty one spod jej dtoni. Czy w tamtych czasach projektanci tworzyli
podobne wzory, z czego to wynika?

MONIKA SIWINSKA: Przede wszystkim tworzyli w stylu art déco. To byta modna stylistyka,
kazdy starat sie nadazy¢ za moda. Julia tez odpowiadata na te potrzebe czaséw. Julia na pewno
tworzyta w sposdb wyjatkowy, to byty bardzo dobre projekty, ale nie byta jedyng projektantka,
ktora wtedy tworzyta w metaloplastyce. Wiemy, ze tworzyli tez inni i pojawiajq sie tez obiekty
o bardzo dobrej jakosci projektowej, ale nie jesteSmy pewni, kto jest ich twdrcg. Wynika to z
dwoch rzeczy, wiasnie z tego okresu zapomnienia, ale tez z tego, ze poza Julig chyba nikt tak
nie dbat o to, zeby upamietni¢ te swojg tworczosé. Julia, mozna powiedzie¢, ze prowadzita
odpowiednig polityke dystrybucyjng swoich rzeczy i swojego nazwiska rowniez. Wiedziata, ze
jest projektantka i starata sie stworzy¢ wtasng marke, stad tak wiele rzeczy jesteSmy jednak
jej w stanie przypisaé, mimo tego okresu zapomnienia, dlatego Zze utrwalita je w zdjeciach.
Mamy fotografie, ktore wykonat Jerzy Benedykt Dorys, to byt bardzo znany fotograf, ktdry
tworzyt w latach 30., poza tym mamy wizerunki tych obiektow z jej wystawy indywidualnej,
ktora sie odbyta w 1938 roku. I tutaj mamy stuprocentowg pewnos¢, jezeli mamy na zdjeciu
obiekt, to znaczy, ze to jest Julia Keilowa. A co jezeli mamy obiekt artdecowski, a nie jesteSmy
pewni, kto go wykonat? No i tutaj rynek bardzo lubi wiele obiektdw przypisywac Julii Keilowej,
dlatego ze to nazwisko...

MARTYNA MATWIEJUK: Rezonuje.

MONIKA SIWINSKA: Tak, doktadnie, sprzedaje obiekty, stad tez troche na wyrost czesto s te
obiekty przepisywane, ale w innych wypadkach, zresztg to tez uwzglednitySmy na wystawie,
sg takie przedmioty, ktdre nie majg stuprocentowego potwierdzenia w fotografiach z lat 30.,
nie mozemy ich na 100% przypisa¢ Julii Keilowej, ale ze wzgledu na charakter, na forme
mozemy powiedzie¢, ze tak w 90% to s3 jej projekty, ale nadal musimy zachowac to stowo
"przypisywane", nie jesteSmy w 100% pewni.

MARTYNA MATWIEJUK: Ale to jest dobry moment, by powiedzie¢ Panstwu o pewnej
premierze, 24 kwietnia ukaze sie pierwszy katalog projektow Julii Keilowej. Co w
nim znajdziemy?

MONIKA SIWINSKA: Jest to publikacja towarzyszaca wystawie, sktada sie z dwdch czedci.
Pierwsza cze$¢ to jest taka cze$¢ z artykutami, ktére przyblizajg nam sylwetke Julii Keilowej,
jej styl, ale takze i styl art déco. A druga jej czeSc¢ to jest katalog. PodjetySmy sie z kolezankg
Agnieszkg Dabrowska proby wreszcie opisania tego, co jest Julii Keilowej projektem, a co by¢
moze jest Julii Keilowej projektem. To jest taki pierwszy moment, kiedy mozna uporzadkowaé
te tworczos$¢ i doktadnie jg opisac. Oczywiscie, poniewaz to jest pierwszy krok, to zawsze
istnieje ryzyko, ze trzeba bedzie wykonac kolejne, zeby jeszcze doprecyzowac te atrybucje, ale
mamy nadzieje, ze to utatwi poruszanie sie w tej trudnej materii przypisywanych i pewnych
projektéw Julii Keilowej.

MARTYNA MATWIEJUK: Kilkadziesiat takich obiektéw zobacza Panstwo na wystawie
"Julia Keilowa. Projektantka". Jesli pani pozwoli, to chcialabym, zebySmy tez
sprobowaly przyblizy¢ te postac¢ od strony jej charakteru. Wiem, ze nie tak wiele



wcale mozemy o nim powiedzie¢, ale np. na wystawie zobacza Panstwo gazetke
studencka, ktorg Keilowa wspottworzyta, "Bohemaz", no i z tych tresci bije taki
obraz Keilowej bardzo zadziornej, dowcipnej. Co jeszcze o niej wiemy?

MONIKA SIWINSKA: Staramy sie jak najwiecej odtworzyé tych informacji z jej zyciorysu, ale
nie jest to tatwe. Faktycznie 1942 czy ten 1943 rok przecigt dynamicznie rozwijajgcg sie kariere
i teraz zbieramy te puzzle tak z wielkim trudem, i cieszymy sie z kazdego drobiazgu, ktéry
znajdujemy, ktory jest zwigzany z tg postacig. Przede wszystkim byta to naprawde fascynujaca
kobieta, uosabiata emancypacje kobiet w latach 30. Byfa bardzo dynamiczna, rzutka, pracowita
rowniez, bo to tez wida¢, z ogromnym poczuciem humoru. To zaréwno przejawia sie w
pracach, ktére wykonywata, ale mozemy tez odnalez¢ kilka dokumentéw, gdzie ten zywiotowy
charakter Julii Keilowej sie przebija. Musiata by¢ taka, bo w tym czasie nie byto tak tatwo
kobiecie zdoby¢ stawe w dziedzinie, po pierwsze, niezwigzanej z twdrczoscig kobieca, a jeszcze
do tego projektowq, czyli jeszcze to nie jest ten czas, ze design jest uznawany za co$
wyjatkowego. Caty czas trzeba jeszcze walczyé, zeby bedac projektantka, by¢é uznang za
artystke.

MARTYNA MATWIEJUK: Pewnie niejednokrotnie zastanawiala sie pani, jak
rozwinetaby sie jej kariera, gdyby nie wybuch II wojny swiatowej.

MONIKA SIWINSKA: Jestem pewna, ze by sie $wietnie rozwineta, bo wszystko na to
wskazywato. Ona naprawde w ciggu 7 lat zdobyta bardzo duzg rozpoznawalno$é, nie tylko
wsrdd artystow, ale po prostu wsrdd uzytkownikdw, osob, ktdre kupowaty te rzeczy. Chociazby
warto tu przytoczy¢, ze kiedy w 1937 roku jechata na wystawe $wiatowg do Paryza ze swoimi
przedmiotami, to tak naprawde jechat z nimi Fraget, bo to Fraget wystawiat, a Julia Keilowa
byta jego projektantka. Dostata ztoty medal za te projekty, ale to jakby w imieniu Frageta. W
1939 roku, kiedy znowu jechata na wystawe Swiatowg, tym razem do Nowego Jorku, juz nie
jechat Fraget, juz jechata Julia Keilowa ze swoimi obiektami, w tym obiektami Frageta.

MARTYNA MATWIEJUK: Wracajac jeszcze na moment na samg wystawe. W ostatniej
sali bedq Panstwo mogli zobaczy¢ obiekty wspodtczesne, zaprojektowane przez
studentki i studentow zainspirowanych tworczoscig Julii Keilowej. Mysle, ze wiele
z nich pokazuje, ze te wzory z lat 30. caly czas nam sie podobajqg, sa jak najbardziej
inspirujace, interesujace i wcale nie wydajq sie staroswieckie, jak byc moze byly
postrzegane tuz po wojnie.

MONIKA SIWINSKA: To jest niesamowite, ze tak byty postrzegane, bo one sg tak uniwersalne
i przeszty probe ognia, mozna powiedzieé, ze czas im postuzyt i dzisiaj naprawde doceniamy
to rygorystyczne piekno, ktére Julia Keilowa nam pokazata w tych przedmiotach, bo one, to
jest niesamowite, tgczg niezwyktg elegancje, pomystowos$¢ z takg lekkoscig, ktéra tak
naprawde byta bardzo przemyslana. Ale tego nie widaé, zostata tylko lekkos¢ i piekno. Mysle,
ze miodzi ludzie, patrzac na te obiekty, mogli zobaczy¢, ze projekt, przedmiot projektowy,
pomyst na przedmiot projektowy nie zalezy od daty, w ktorej on powstaje. ZaprosiliSmy
mitodych ludzi tez po to, zeby zobaczy¢, jak oni teraz podchodzg do projektowania, bo jednak
troche sie zmienito od tego czasu, kiedy tworzyta Julia Keilowa. Inne sg narzedzia
projektowania, inne sg potrzeby ludzi, trzeba na nie odpowiedzie¢, nada¢ przedmiotowi



okreslony ksztatt, a zwiedzajacym chcieliSmy tez zwrdci¢ uwage na to, ze kazdy przedmiot
musi miec¢ jakas$ forme i dobrze by byto, zeby ta forma byta przemyslana i trafiajgca do odbiorcy
poprzez swojg urode.

MARTYNA MATWIEJUK: Bardzo duzo pieknych projektow, nie tylko autorstwa Julii
Keilowej, zobaczg Panstwo na tej wystawie. Jest ona czynna w Muzeum Warszawy
jeszcze do 1 wrzesnia, wiec chwila czasu, aby takg wycieczke sobie zaplanowac.
Dzi§ w Audycjach Kulturalnych goscitam Monike Siwinska, wspotkuratorke
wystawy. Bardzo dziekuje.

MONIKA SIWINSKA: Dziekuje rowniez.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



