LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ANNA CYMER: Dzien dobry Panstwu, nazywam sie Anna Cymer, jestem historyczkg
architektury i zapraszam dzisiaj na drugi odcinek cyklu podcastéw Narodowego Centrum
Kultury pt. "Dekady nowoczesnosci". W cyklu tym wedrujemy przez kolejne dekady XX i XXI
wieku za pomocg budynkéw. Opowiadamy sobie o tym, jak zmieniata sie architektura tej epoki
nowoczesnosci w Polsce za pomocg wybranych, takich najbardziej reprezentatywnych
przyktaddw realizacji architektonicznych. W poprzednim odcinku byliSmy w Zakopanem i
rozmawialiSmy o stylu narodowym czy tez o pomystach na to, jak styl narodowy moze sie w
architekturze przejawiac, dzisiaj ruszamy niezbyt daleko od Zakopanego, bo do Krakowa, ale
zmieniamy zupetnie nastrdj architektoniczny, jak réwniez nastrdj kulturalny, poniewaz
wedrujemy w strone teatru. Bohaterem tego odcinka uczynitam Teatr Stary w Krakowie,
niezwykle oczywiscie do dzisiaj znang, ceniong, prestizowg instytucje kultury, jeden z
najwazniejszych teatréw w Polsce, i niewiele to sie zmienito tak naprawde od czaséw, kiedy
ow teatr powstat. Jego poczatki siegajg lat 80. XVIII wieku, co mozna uznac za dosc¢ rekordowy
okres dziatania tego typu placowki, natomiast oczywiscie nie bedziemy dzisiaj méwic o historii
samej instytucji kultury, ktéra dzieki temu, ze w Galicji, powiedzmy te takie swobody
kulturalno-spoteczne byty troszeczke wieksze niz w innych zaborach, pod ktorymi byta Polska,
rzeczywiscie ten teatr mogt sie rozwijaé, mogt dziataé, miat jakies tam, powiedzmy,
przyzwolenie na to, zeby rozmaite spektakle byly tam wystawiane i nie ma sie co oszukiwac,
cieszyt sie gigantyczng popularnoscig. Od czasu, kiedy powstat, jego popularnosc¢ stale rosta.
Réwniez dlatego, ze oczywiscie publiczno$é, nie tylko krakowska, ale réwniez z catego regionu
byta ogromnie spragniona kontaktu z tego typu sztuka. Wystawiano w teatrze nie tylko takich
klasykéw Swiatowej dramaturgii jak Shakespeare'a czy Voltaire'a, ale rowniez udawato sie w
teatrze wystawia¢ spektakle polskich autorow, co, jezeli bedziemy pamieta¢ o tym, ze caty
czas Polska znajdowata sie pod zaborami, no wydaje sie tez czym$ wyjatkowym i szczegdlnie
istotnym tez dla podtrzymywania polskiej kultury czy polskiej sztuki, gdzie$ tam udostepniania
jej caty czas mieszkancom. I skoro teatr zyskiwat wcigz na popularnosci, rozwijat sie i dziatat
jakby z sukcesami, no to oczywiscie, co i rusz mozna powiedzie¢, jego siedziby poczatkowo
takie tymczasowe, gdzies niewielkie, przestawaty by¢ wystarczajgce. Teatr potrzebowat
zaréwno coraz wiekszej sceny, jak, nawet jeszcze bardziej, coraz wiekszej widowni. I zmieniat
te swoje siedziby, jak réwniez, kiedy juz trafit do tej swojej siedziby docelowej, w ktérej, co
bardzo ciekawe, znajduje sie do dzisiaj, a trafit do niej w 1799 roku, co tez warto sobie
uswiadomi¢, jak bardzo dtugo w tym jednym i tym samym budynku teatr funkcjonuje, to jest
jeden z najstarszych teatrow dziatajgcych w tej samej siedzibie, zdaje sie, ze nawet w Europie.
Wiec kiedy w 1799 roku zespdt Teatru Starego trafit do kamienicy u zbiegu ul. Jagiellonskiej i
Placu Szczepanskiego w Krakowie, ta siedziba wyglada zupetnie inaczej niz dzis. Pierwszg taka
istotng rozbudowe czy przebudowe tego budynku na potrzeby teatru datuje sie na lata 40. XIX
wieku. Wtedy to zastany jakby wczesniej obiekt zostat nieco zmodyfikowany do tych takich
potrzeb wiasnie teatralnych, wiadomo, ze caty szereg jakby technicznych urzadzen w teatrze
jest potrzebny, w zwigzku z czym tam one byly wtedy instalowane, modernizowane itd.
Natomiast po tamtej przebudowie z lat 40. XIX wieku nie zostato nam dzisiaj wiele, poniewaz
w latach 1903-1906 teatr przeszedt kolejng przebudowe, i byta to przebudowa niezwykle
istotna, bardzo znaczaca, no taka, ktéra po prostu w jakim$ sensie zmienita wyglad tego
budynku, i ten wyglad jest dla nas istotny pod kilkoma wzgledami. Byta to przebudowa bardzo



niezwykta z kilku powoddéw. Oczywiscie jednym z nich jest to, ze do dzisiaj tak wtasnie teatr
wyglada, w zwigzku z czym mozemy sobie uswiadomic, ze od tego 1903 roku do dzi$, do 2024,
budynek wyglada praktycznie tak samo, co w polskich warunkach, kiedy jednak w czasie
rozmaitych wydarzen historycznych wiele zabytkéw stracilismy, mysle, ze juz sam ten fakt jest
godny docenienia i daje jakies$ takie poczucie ciggtosci tej naszej kultury, ale my dzisiaj méwimy
stricte o architekturze i o tym, jak ona sie rozwijata w XX wieku. I ten budynek wydaje sie
szczegolnie interesujgcy, poniewaz potgczyt w sobie dwie cechy ogromnie istotne dla
architektury tamtego okresu. Z jednej strony elementy takie czysto estetyczne, formalne,
architekci, ktorzy tej przebudowy dokonywali, za chwilke o nich powiem co$ wiecej, siegneli
po formy wiasnie estetyczne, takie narzedzia, elementy czysto architektoniczne, ktdére nie za
specjalnie byty znane wczesniej czy tez stosowane wczesniej w architekturze, a co jeszcze
wazniejsze, siegneli rowniez po rozwigzania technologiczne, takie konstrukcyjne, ktdre rowniez
nie byty szczegdlnie znane jeszcze przy wczesniejszej architekturze, w zwigzku z tym mamy
tutaj zbitek dwoch zjawisk bardzo wtedy aktualnych, bardzo wtedy istotnych dla rozwoju
budownictwa, ktére w kolejnych dekadach weszty w zycie, zostaty powszechnie stosowane i
tak naprawde, o czym sie, mam nadzieje, Panstwo dowiecie z kolejnych audyciji, tak naprawde
to one zmienily naszg architekture. Wiec tutaj mamy do czynienia z obiektem, ktéry po raz
pierwszy stosuje pewne rozwigzania, ktore za jakis czas stang sie codziennoscig architektury i
wplyng na to, jak ona w ogdle wygladata. Ale jesteSmy w roku 1903, Tadeusz Stryjenski i
Franciszek Maczynski, dwoch krakowskich architektéw bardzo juz wtedy znanych i cenionych,
zostaje zatrudnionych do tego, zeby przebudowaé siedzibe Teatru Starego. Mozna na
marginesie dodaé, ze akurat w tamtym doktadnie momencie Teatr Stary dziatat w innej
lokalizacji, a w tym budynku miata swojg siedzibe taka sala koncertowa i takie miejsce na
eleganckie rézne rauty i bankiety, ale to nie ma szczegdlnie znaczenia, poniewaz architekci tak
czy siak caty czas projektowali ten obiekt jako zwigzany z kulturg i z pokazami, ze spektaklami,
z prezentacjami wydarzen artystycznych, teatralnych, takich na scenie, w zwigzku z czym to
akurat niewiele zmienito, potem teatr wrdcit do tej siedziby i jest w niej do dzisiaj. Tadeusz
Stryjenski i Franciszek Maczynski byli to o tyle niezwykli architekci, ze z jednej strony zajmowali
sie konserwacjg zabytkdw i mieli na swoim koncie w momencie, kiedy juz przystepowali do
projektowania Teatru Starego, mieli juz na koncie dziatania wtasnie wokoét rozmaitych
krakowskich zabytkéw czy to $wigtyn, np. Tadeusz Stryjenski byt autorem wielkiego projektu
renowacji, konserwacji Bazyliki Mariackiej, no wiec takiego najwazniejszego czy tez jednego z
najwazniejszych kosciotdw w Krakowie, bardzo cennego zabytku. Franciszek Mgczynski byt tez
architektem, ktorego bardzo, jesli tak mozna wiedzie¢, pociggata nowoczesnos¢, wiec gdzies
tam oni sie ze sobg spotkali i mozna powiedzie¢, ze w tej ich wspdtpracy, oni bardzo duzo
pracowali razem, jakby tworzyli przez wiele lat, taki mozna powiedzie¢ projektowy duet,
uzupetniajac sie czy tez jakby wiasnie majac podobne spojrzenie architekture. Czyli z jednej
strony starali sie wprowadza¢ do niej jak najwiecej elementéw nowoczesnych, jesteSmy na
poczatku XX wieku, ta nowoczesnos¢ jest jakby takim hastem przewodnim wiekszosci dziatan
tworcow czy projektantdw tamtego okresu, ale jednoczesnie oczywiscie mieli $wiadomos¢
tego, ze projektujg na Starym Miescie w Krakowie, to nie jest byle jakie miejsce, tutaj trzeba
gdzie$ wejs¢ w dialog z tym historycznym otoczeniem, jako$ zaproponowac tg nowoczesnosé
w takich formach, ktore no jednak jako$ uzupetnig tg miejskg tkanke Krakowa, a nie bedg
jakim$ takim zupetnie obcym tworem. Zresztg oczywiscie obaj pochodzili z Krakowa, a jak
wszyscy wiemy, kazdy mieszkaniec Krakowa i urodzony w Krakowie czuje ogromne poczucie



takiej tozsamosci z tym miejscem, wiec wiadomo, ze na pewno nie mieli pomystu, zeby sie
jakos tej tradycji budowlanej przeciwstawic. I udato im sie wykonac obiekt, ktéry jest bardzo
interesujgcy nawet do samego obejrzenia. Nie wszystkie te cenne rozwigzania, ktdre oni tam
zastosowali, wida¢, poniewaz to, co wydaje sie szczegdlnie istotne w tym ich dziataniu, to jest
siegniecie po konstrukcje zelbetowa. Dzisiaj dla nas zelbet jest czym$ absolutnie codziennym i
oczywistym, natomiast w 1900 roku absolutnie takim nie byt. Swiezy wynalazek, twor, dziecko,
owoc rewolucji przemystowej, kiedy to dopiero w tej epoce pary i elektrycznosci, i budowy hut,
i wprowadzania na szerszg skale do uzytku wiasnie tych rozmaitych wynalazkéw XIX wieku,
dopiero wtedy udato sie stworzy¢ ten zbrojony beton, czyli po prostu materiat budowlany z
betonu wzmocnionego takimi stalowymi pretami. To byta w architekturze absolutna rewolucja,
poniewaz zelbet pozwolit budowa¢ duzo bardziej przezierne budynki, czyli pozwolit duzo
bardziej dowolnie ksztattowac elewacje, to juz nie byto mowy o $cianach murowanych z cegty
i opieraniu sie na tym bardzo tradycyjnym sposobie budowania, mozna byto budowaé
konstrukcje bardziej zréznicowane, nieréwnomierne, jesli chodzi o wysokos¢, o wasnie otwory
okienne, poprzesuwane wzgledem siebie. Ta wolno$¢ tworzenia bryty byta czym$ bardzo
istotnym i wilasnie zapewniato to uzycie Zelbetu. Gmach Teatru Starego przy Placu
Szczepanskim w Krakowie jest jednym z pierwszych, jesli nie pierwszym budynkiem, w ktérym
rzeczywiscie ten Zelbet zostat zastosowany, a jednocze$nie architekci ten Zelbet, mozna
powiedzie¢, potaczyli z brytg czy tez z formg budynku, ktéra na tamte czasy byta absolutnie
niezwykta. Siegneli po styl, ktéry dzisiaj nazywamy secesjg, powiedzenie architektura
secesyjna jest pojeciem bardzo szerokim, w kazdym kraju europejskim tamtego okresu ona
miafa nieco inne swoje oblicza, natomiast z pewnoscig faczyto te wszystkie obiekty secesyjne
takie podejScie bardzo nieortodoksyjne do ksztattowania architektury, jesli tak mozna
powiedzie¢, czyli kompletne odejscie od wszystkich elementdw architektonicznych, ktére byty
do tej pory znane wiasciwie w kazdej poprzedniej epoce. Jak sie zastanowimy nad
budownictwem od okresu renesansu do XIX wieku, tatwo sie zorientowac, ze jednak widzimy
tam pewien zasob elementdw, ktory byt niezmienny, czyli ze zawsze kazdy budynek ma o$
symetrii, kazdy budynek ma jakis$ taki uporzadkowany rytm elewacji, jakis$ ten tad i porzadek
tej bryly, jezeli nawet pojawiajg sie tam zrdznicowane dekoracje, to ten tad i porzadek zawsze
jest czytelny i zawsze jest jako$ tam podobny do siebie. Secesja, réwniez dzieki zelbetowi,
ktory mogt nas czy tez architektdw od tego catkowicie uwolnié, secesja staneta w opozyciji
wobec tych wszystkich rozwigzan. Jesli spojrzymy na elewacje, na fasade Teatru Starego w
Krakowie, no doskonale to wida¢. Symetrii tutaj nie ma za grosz, wszystko jest wobec siebie
poprzesuwane, kazda kondygnacja ma zupetnie inny rodzaj okien, okna tez nie ukfadajg sie w
rowny rytm, taki, do jakiego byliSmy przyzwyczajeni, tylko sg raz podwdijne, raz pojedyncze,
raz szczuplejsze, raz szersze, jedne majg rozbudowane obudowy, inne sg bardzo proste i takie
wiasciwie prawie jak otwory strzelnicze, mamy roznej wysokosci dach, réznego ksztattu dach,
mamy element attyki, czyli tez taki element zaczerpniety z historii architektury, to jest element
architektoniczny pochodzacy z epoki renesansu, ale normalnie ta attyka, jezeli w ogdle byta
wykorzystywana, gdzie$ sie pojawiata, stuzyta temu, zeby zastoni¢ caly dach na jego catej
dtugosci, natomiast tutaj architekci attyke wstawili tylko nad jedng o$ budynku, w pozostatych
dach jest catkowicie widoczny. Wiec tez mamy to przetamanie tej takiej ugruntowanej,
wielowiekowej tradycji tego w ogodle, czemu stuzyty pewne elementy architektoniczne, po ktére
siegano. Jednoczes$nie pojawia sie w budynku catkiem sporo dekoracji, takiego detalu
architektonicznego, ktory stuzy wytacznie dekorowaniu tych fasad, i to tez jest ogromnie



charakterystyczne dla epoki secesji, kiedy ten niepokdj zwigzany z zaburzeniem formy
architektonicznej, do ktdrej byliSmy przez wieki przyzwyczajeni, jest jeszcze pogtebiony
pojawieniem sie tez bardzo czesto niepokojgcej dekoracji, bo tam pojawiajg sie elementy
roslinne, pojawiajg sie formy jakie$ takie zwierzece, sylwetki kobiece, wszystko jest ptynne,
takie ruchliwe, takie eteryczne, przenikajgce sie, nawet poetyckie, mozna by powiedzie¢. No
tego typu ptaskorzezby czy dekoracje réwniez nieszczegdlnie czesto pojawialy sie w
poprzednich epokach w architekturze, oczywiscie z ptaskorzezbami mielismy wtedy do
czynienia, no ale one tez czemus stuzylty, byty takie uporzadkowane, zawsze opowiadaty jakies$
historie, tutaj mamy zupetne szalefstwo, jesli chodzi o nawet tres¢ tych dekoracji, ktéra nie
jest wcale tatwa do zinterpretowania, a moze wcale nie trzeba nawet jej interpretowaé, bo jest
po prostu dekoracjg, ktéra ma podnosic jakby tg takg eterycznos$é, pewne takie zaniepokojenie,
ktore budynek ma wywotac. Epoka secesji ze wzgledu na to, ze Polska znajdowata sie wtedy
w bardzo trudnej sytuacji, nie tylko ze wzgledu na to, ze nie istniata wiasciwie i byta pod
zaborami, ale réwniez ekonomicznie czy gospodarczo niespecjalnie mozna byto wtedy sobie
pozwoli¢ na takie bardzo rozbuchane projekty, wiec epoka secesji nie zaistniata w polskiej
architekturze w jakims$ bardzo duzym stopniu, niewiele zachowato sie do dzisiaj zabytkow tego
nurtu architektonicznego. Troche ich znajdziemy w Gliwicach, ktére oczywiscie réwniez nie
byty wtedy polskim miastem, troche znajdziemy ich w Bydgoszczy, réwniez niekoniecznie
wyszty one spod reki architektéw polskich, wiec tym bardziej cenimy te architekture, bo ona
jest tez po prostu niezwykle estetyczna, jest bardzo piekna, mysle, ze znajduje bardzo wielu
takich mitosnikdw ze wzgledu na to, ze oferuje poza ciezarem bryty, ktéry jest czyms
oczywistym w architekturze, jakby oferuje rowniez wiasnie tg jakas$ takg pewng eterycznosé
wywotang dekoracjg, ktora tak jak powiedziatam, nie jest czyms$, z czym stykamy sie
powszechnie. A jednoczesnie patrzac na chociazby wtasnie gmach Teatru Starego w Krakowie,
warto pamieta¢ o tym, Zze jest to budynek, ktéry jest istotnym obiektem na drodze do
nowoczesnosci, poniewaz wiasnie to odejscie od tego fadu i porzadku, odejscie od takiej
osiowosci, symetrii, rytmu, takiej harmonii budynku, ktére przez wszystkie wieki do tej pory
byly czym$, czym architektura sie rzadzita, jest zapowiedzig tego, ze oto wchodzimy w epoke,
kiedy mozna chyba powiedzie¢, po prostu wszystko wolno, i to jest budynek, ktdry zapowiada
bardzo, bardzo wiele zmian w architekturze, ktory jest takim krokiem milowym w strone tej
prawdziwej petnej architektonicznej nowoczesnosci, o ktdérej, mam nadzieje, bedziemy
opowiada¢ w kolejnych odcinkach cyklu podcastow "Dekady nowoczesnosci”, na ktore
serdecznie juz dzisiaj zapraszam w kolejnych tygodniach.
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