LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie. Stuchajg Panstwo podcastu z cyklu Kontrola
Jakosci.

[fragment utworu "Eiréné: I"]

MARTYNA MATWIEJUK: Gos¢émi cyklu Kontrola Jakosci s dzis Michat Jacaszek, dzien
dobry.

MICHAL JACASZEK: Dzien dobry.
MARTYNA MATWIEJUK: I Stefan Wesotowski, witaj.
STEFAN WESOLOWSKI: Cze$¢, witaj.

MARTYNA MATWIEJUK: Bardzo mito mi gosci¢ w tej audycji dwoch kompozytorow,
dla ktérych naturalnymi przestrzeniami s, pozornie chyba tylko, odlegte $wiaty
dzwiekowe. Spotykamy sie dzis, by porozmawia¢ o waszej plycie nagranej
wspolnie z orkiestrg Filharmonii w Szczecinie, o albumie Eiréné, ktory ukazat sie w
listopadzie naktadem wytworni Coastline Northern Cuts. Ale same poczatki tego
materiatu siegajg 2017 roku i festiwalu Solidarity of Arts, kiedy to na zaproszenie
Tomka Hoaxa przygotowaliscie material, dla ktérego hastem przewodnim byt
pokdj. No od tego czasu, od 2017 roku staliSmy sie swiadkami wydarzen, ktore
pewnie zmienily nasze myslenie o pokoju. Wojna dzieje sie tuz obok i pewnie dzi$
myslicie o tym materiale tez zupelnie inaczej niz te 7 lat temu, ale skupiajac sie na
samej jego tresci, na ile to, co znajdziemy na plycie Eiréng, jest daleko od tego
pierwotnego pomystu, ktory zrealizowaliscie te 7 lat temu?

MICHAL JACASZEK: To moze Stefan.

STEFAN WESOLOWSKI: Ja mam co$ takiego, ze moje myslenie o rzeczach, ktére zrobitem w
przesztosci, niespecjalnie sie zmienia. Sg dla mnie takim, nie wiem, znakiem czaséw, w ktorych
powstawaty, i znakiem tego, w jaki sposdb, w co, jak wierzytem w tym momencie. I to, na
jakim etapie i w jakim momencie nas spotyka ten materiat po tym czasie jest dla mnie taka,
nie wiem, moze sposobnoscig do refleks;ji i zastanowienia, ale na pewno w moim mysleniu, np.
o tym materiale, nic sie nie zmienito. Bo gdybym miat zabra¢ sie za podobne zadanie raz
jeszcze, to prawdopodobnie moge zgadywac, ze razem z Michatem pewnie pokonaliby$my takg
samg droge i podjeli podobne decyzje. By¢ moze muzycznie bySmy doszli do czegos$ innego,
ale zaktadam, ze sam proces i sposob gdzie$ tam myslenia o tym niekoniecznie by sie roznit.
Tym bardziej ze sytuacja na Swiecie sie moze zmienia¢, ale no sg tez takie rzeczy
fundamentalne, to jest jakby kwestia tego, w co wierzymy i w jaki sposob do tych rzeczy
podchodzimy, i wydaje mi sie, ze to, w jaki sposdb podchodzimy, nie wiem, do kwestii pokoju,
w jaki sposéb wierzymy, ze warto o niego walczy¢ np., niespecjalnie sie to zmienito na
przestrzeni tych lat.

MARTYNA MATWIEJUK: Zwlaszcza ze tez ta idea pokoju byta przez was potraktowana
do$¢ chyba uniwersalnie, nie nawigzywaliscie do Zzadnej konkretnej historii. A



skupiajac sie jeszcze na samych srodkach, jakie wykorzystujecie i wykonawcach,
tak poréwnujac ten pierwotny materiat i to, co znajdziemy na plycie, co sie
zmienito?

MICHAL JACASZEK: Zmienito sie dos¢ duzo, bo tamten pierwotny projekt byt nagrywany w
zupetnie innym sktadzie. To byta mini orkiestra, bym powiedziat. Tu na ptycie jest cata
orkiestra, wtasciwie symfoniczna i peten skfad. To w tej pierwszej odstonie mielismy do
czynienia z kwartetem detych instrumentéw, z kwartetem instrumentéw smyczkowych i z
harfg, no i do tego byta tez elektronika. Nie wiem, czy ja o czym$ zapomniatem w tym? Chyba
nie. No i to samo w sobie warunkuje formy, to znaczy to byta kameralistyka muzyczna, tak
bym to powiedziat, mimo ze muzyka byta dosy¢ taka niepokojgca czy wrecz agresywna, to
jednak brzmiato to kameralnie i byto jak dla mnie niejako takim wtasciwie wstepem muzycznym
do tego, co sie wydarzyto teraz. Ten materiat ewoluowat, potem miat jeszcze inng postac, to
znaczy dograliSmy partie perkusyjne wykonane przez Huberta Zemlera, wiec tu sie pojawita
kolejna odstona, to byto co$, co miato rytm i tempo, te utwory, zdaje mi sie, ze troche
przearanzowali$my tez, wiec finalna wersja byta po prostu zupetnie inna pod wzgledem
gtosnosci, pod wzgledem atmosfery, niz to, co pojawito sie na poczatku. To warunkowat po
prostu skfad, to byt wstep, mieliSmy jak gdyby mniej czasu na przygotowanie tego niz potem
te kilka lat, ktére skofczyly sie nagraniem w Filharmonii Szczecinskiej. Te wszystkie rzeczy
spowodowaty, ze mieliSmy do czynienia z czyms w rodzaju szkicu, wstepu do tego, co znalazto
sie na ptycie.

STEFAN WESOLOWSKI: Dodatbym chetnie jedng rzecz, bo niedawno o tym pomyslatem i teraz
Michat mi wiasciwie o tym przypomniat, a nigdy o tym jako$ specjalnie nie moéwiliSmy w
kontekscie tego materiatu. Mianowicie pierwszy koncert z tym przedsiewzieciem byliSmy
zmuszeni do przygotowania do niego na konkretny termin konkretnej rzeczy, ktéra na scenie
stata sie, ze tak powiem, mimo wczesniejszych szkicow, pierwszg konfrontacjg tych Swiatow,
co w przypadku naszej pracy naturalnej nie jest do konca procesu, nasze dziedziny, ktorymi
operujemy, jednak muszg, zeby przenikaé sie w sposob spdjny, muszg troche pomiedzy nami
poprzeptywac, musimy gdzie$ tam sobie to przepracowac, przemyslec. I tak naprawde dopiero
proces pracy nad ptyta, zarowno w fazie edycji nagran orkiestry i elektroniki, jak i pézniej pracy
nad mixem, w ktory byt zaangazowany Daniel Rejmer, podawali$my mu w miedzyczasie
zmienione formy, po jego wstepnych mixach jeszcze wprowadzaliSmy zmiany muzyczne, to
dopiero byt wiasciwy proces, tak bym powiedziat, to byto jakby uzupetnienie tego, czego nam,
nawet mozna powiedzie¢, zabrakto na poczatku. Oczywiscie jakby zrobiliSmy koncert, ale
patrzac na potrzeby materiatu, to on potrzebowat tego, ZzebySmy jeszcze miedzy soba
konfrontowali te $wiaty i je po prostu przesycali nawzajem swoimi narzedziami.

MARTYNA MATWIEJUK: No do tego zrastania sie dwoch swiatow, elektroniki i
akustyki, dzwiekow organicznych do pracy, od szkicow do tego, co mozemy
ustyszec na plycie, o tym jeszcze na pewno dzi$ porozmawiamy. Ja zostane jeszcze
na chwile przy temacie pokoju, bo kiedy pojawia sie to stowo, przyznaje, ze mysle
w pierwszej kolejnosci o jakiej$ takiej lekkosci, swietlistosci, przestrzeni, ktora
pojawia sie dopiero w ostatnich czesciach tego albumu. Tymczasem wiekszosc tej
plyty kojarzy mi sie z wojng, kojarzy mi sie pewng agresywnoscia tez, o ktorej
mowit Michal. Kiedy slysze te pierwsze utwory, no to wyobrazam sobie wielkie



wojenne maszyny, ktore sie tocza. To jest chyba raczej droga do tego pokoju.

MICHAL JACASZEK: No tak, zrobilismy troche takg kontre do tego hasta po prostu. Nie wiem,
to tak wysztio samo, bym powiedziat. Jakby mnie przynajmniej intuicja po prostu jako$
prowadzita i rzeczywiscie jest doktadnie tak jak moéwisz, czyli jest wiasciwie wojna i pokdj, tak
naprawde, na tej ptycie, a przede wszystkim wojna w mojej recepcji tego, co tam sie muzycznie
wydarzyto. Ja mam takg tendencje i lubie, i ciesze sie, ze tak tez sie stato na naszym wspdinym
albumie, lubie konczy¢ albumy czyms, co otwiera nowg perspektywe i jednoczesnie jest czyms
pozytywnym, na zasadzie happy endu, méwigc tak kolokwialnie. I tak tez jest tutaj, no po
prostu jedynym utworem, ktory obrazuje wiasnie spokdj, harmonie, jest utwdr ostatni. Wiec
twoje tutaj odczytanie tego jest jak najbardziej zgodne z moim odczuciem.

MARTYNA MATWIEJUK: Pozostawiacie stuchacza na pewno z nadziejg, ale
niezmiennie przejmuje mnie sam poczatek tej ptyty, pierwszy utwor, kiedy pojawia
sie ten spreparowany monolog kobiecy. Czy mozecie zdradzi¢, jakie nagranie tutaj
wykorzystaliscie?

MICHAL JACASZEK: Dotartem do takich nagran archiwalnych, to byly zarejestrowane greckie
tragedie, chyba z ambicjg, zeby to byty takie rekonstrukcje. To byta taka kropka nad i, bo
"Pokoj" byt tytutem wyjsciowym, ale w miedzy czasie pojawita sie ta Eirénég, ta bogini pokoju.
Tytut wymyslit Stefan, natomiast mnie to zainspirowato, zeby rzeczywiscie poszukaé bardziej
takich dostownych odniesien do greckiej mitologii i konkretnie do tej historii zwigzanej z boginig
Eiréné czy Eirén, nie wiem nawet, jak to do konca wymawia¢, natomiast dotartem do tych
materiatéw, ktdre idealnie moim zdaniem pasowaty do klimatu. Ja nie wiem dokfadnie, co te
teksty oznaczajg, natomiast ich ekspresja jest tak przejmujgca, patetyczna, ale nieSmieszna,
niegroteskowa, ze po prostu zdecydowatem sie od razu wykorzysta¢ jakie$ fragmenty tych
archiwalnych nagran, nie wiem, to sg jakie$ 50., 60. lata, no i poprzetykac po prostu te utwory
tymi dialogami, tymi mozna powiedzie¢ monologami, ktére tam sie dziejg. Najdtuzszy chyba
fragment jest uzyty w pierwszym utworze i otwiera niejako ptyte, potem sg juz tylko krétsze
sample, ktére wedtug mnie doskonale tam sie odnalazty.

[fragment utworu "Eiréné: VII"]

MARTYNA MATWIEJUK: Stefan, a co jest twoim zdaniem, takim najwiekszym
wyzwaniem w tym procesie lgczenia czy zrastania tych dwoch swiatow, czyli
elektroniki, dzwiekoéw organicznych, tak zeby one rzeczywiscie byly catoscia, co
mam poczucie, Ze wam sie na tym albumie udaje, a nie, zeby ktos$ to odbierat jako
np. elektronike ze wstawkami w wykonaniu orkiestry czy odwrotnie, dzwieki
organiczne podszyte tylko elektronika?

STEFAN WESOLOWSKI: Ja bym powiedziat, ze chyba najwiekszym wyzwaniem jest osiggniecie
satysfakgcji naszej, w sensie, zebySmy my byli z tego zadowoleni. Bo jezeli chodzi o, ze tak
powiem, zadanie, ktore sobie tutaj postawilismy, ono jest w gruncie rzeczy bardzo naturalne
dla nas, powiedziatbym, ze w bardzo intuicyjny sposdb od witasciwie poczatku, od pierwszych
naszych gdzie$ tam okazji do wspdtpracy z Michatem, co byto juz wiele lat temu, odnosze
wrazenie, ze nigdy nie mieliSmy problemu z tym, zeby przenika¢ sie nawzajem tymi



sktadowymi, ktérymi dysponujemy, i jakby mamy ten sam rodzaj potrzeby zespolenia i uzycia
tych narzedzi w taki sposdb, zeby one razem tworzyly bardzo naturalng i wspotgrajaca
przestrzen, a nie zeby nie stanowily jakiego$ akompaniamentu czy tylko i wytgcznie jakiego$
podbicia, czy uefektownienia czegos. To sg rzeczy, ktore, powiedziatbym, s wbrew naszym
potrzebom i naszym dgzeniom, ktére kazdy z nas ma w bardzo naturalny sposdb wszczepione,
ze tak powiem. Ja w ogdle powiedziatbym, Ze traktuje wrecz elektronike jako poniekad
instrument akustyczny do pewnego stopnia i tak jak w momencie, nie wiem, instrumentacji
dobiera sie instrumenty w taki sposdb, zeby osiggnety konkretny rodzaj barwy, czestotliwosci,
w ten sposdb zestawia sie instrumenty, zeby znalez¢ pewien rodzaj brzmienia, ktéry bedzie
odpowiadat potrzebie, nie wiem, jakiejs wibracji konkretnej, tak samo dla nas czyms takim jest
zestawienie elektroniki i dzwiekow syntetycznych z dzwiekami akustycznymi. Jest jakby
poszukiwaniem odpowiedniej wibracji, odpowiednich alikwotéw, czego$, co bedzie w taki
sposob funkcjonowato, zeby byto to spojne. Ale nie jest to tatwe, nie jest to technicznie fatwe,
nie jest to kompozycyjnie fatwe, dlatego, powtarzajac to, co powiedziatem na poczatku,
najbardziej trudne jest to, zeby na koncu, zebySmy my byli zadowoleni i w gruncie rzeczy jest
to prawie ze nieosiggalne, tak bym powiedziat.

MARTYNA MATWIEJUK: To moze w odniesieniu do twoich stow pozwole sobie
zacytowac¢ stowa Michata z wywiadu dla Gazety Wyborczej, to byl wywiad
przeprowadzony jeszcze w 2017 roku, ktory powiedzial, ze waszym pokojem jest
harmonia przeciwienstw, instrumentow akustycznych i elektroniki, hatasu i
delikatnosci. Czy zdradzicie, jaki jest schemat pracy duetu Jacaszek/Wesotowski?
To jest tak, ze jeden z was tworzy szkice, potem drugi je rozbudowuje, jak tez
pracowaliscie wiasnie nad tym materiatem, ktory znajdziemy na Eirénée?

MICHAL JACASZEK: Doktadnie tak to wyglada, jak powiedziatas, czyli Stefan komponuje swoje
propozycje, ktére przesyta mi w formie Sciezek MIDI, a ja wysytam mu kilka propozycji,
podktaddw, petli czy jakichs takich fraz muzycznych zebranych elektronicznie, zeby on na tym
mogt nadbudowad swoje aranzacje, wiec jest taki rodzaj wymiany towarowej. A potem z kolei
wymieniamy sie tym z powrotem, czyli Stefan odsyta mi po prostu materiat juz ze swojg
propozycjg aranzacyjng i potem dyskutujemy, rozmawiamy, zmieniamy, wymieniamy sie
uwagami. To jako$ tak powstaje. No tutaj byto troche to wszystko bardziej skomplikowane z
uwagi na ten dtugi proces, na tych kilka etapéw tej pracy. Tam sie pojawit Hubert Zelmer
przeciez w miedzy czasie, ktéry swojg partie zaproponowat. To nie byla taka typowa
wspOtpraca miedzy dwoma artystami, tak naprawde tam sie pojawito tych artystow wiecej,
sam producent Daniel Rejmer miat bardzo duzy wkiad w ogdle w finalne brzmienie, taki
powiedziatbym artystyczny tez, ale zasadniczo byta to wymiana pomystéw i takie
konsekwentne budowanie po prostu z tej wymiany jakiej$ formy.

MARTYNA MATWIEJUK: Wspomniate$s o Hubercie Zelmerze. Dodam tylko, ze na tym
albumie ustyszg Panstwo filharmonikow szczecinskich, ale takze Maline Midere na
fortepianie. To byt bardzo, bardzo duzy skilad nagraniowy. W recenzjach i
rozmaitych opiniach o tej ptycie bardzo czesto pojawia sie odniesienie do muzyki
filmowej. Chciatam was zapyta¢, co w ogdle o tym sadzicie, jak czujecie tez, co
moze decydowac o tych skojarzeniach w ogodle z muzyka ilustracyjng?



STEFAN WESOLOWSKI: Ja moze odniose sie do tego troszeczke jakby w odpowiedzi na
jakiekolwiek interpretacje i skojarzenia, ktore sg zwigzane réwniez z jakimkolwiek materiatem,
bo to rzeczywiscie sg sprawy, ktdre sie pojawiajg, i to jakby tez dotyczy zaréwno skojarzen z
ilustracyjnoscia, filmowoscig, ale tez z jakimis konkretnymi gatunkami. Ja moge odpowiedzie¢
tylko, i to naprawde nie chciatbym, zeby byto to traktowane jako jaki$ rodzaj niecheci, ze tak
powiem, do tych opiséw, ale mimo wszystko moge odpowiedzie¢ tylko, ze to nie jest moja
rola, zeby w jakikolwiek sposob ustosunkowywac sie do tego. Ja to przyjmuje po prostu. Ja
zupetnie inaczej moge mysle¢ o materiale, bardzo czesto mam inne intencje, np. dotyczace
jakich$ utwordow, a komu$ moze sie z czym$ zupetnie innym kojarzy¢ i uwazam, ze taki jest
tego sens. Pozostawiam to. I robigc to w duecie, rowniez pozostawiamy to wrazeniu i ocenie
innych ludzi. Nigdy nie przysztoby mi do gtowy, zeby sie z czym$ nie zgodzi¢, z czyja$ opinig
na przyktad. Jakby nie moge sie nie zgodzi¢, moge miec¢ inne zdanie, moge inaczej mysle¢ o
czyms, ale jezeli komus sie w ten sposéb kojarzy, rozumiem elementy, ktére np. mogg takie
wrazenie robi¢, i rozumiem, ze jakby jest jaki$ taki Swiat ilustracyjny, ktéry opiera sie na
pewnych takich prawidtach dzwiekowych, ktére mogg budzi¢ te skojarzenia. Rozumiem, skad
sie to bierze, ale nie czuje potrzeby i wrecz uwazam, ze nie powinienem sie, ze tak powiem,
do tego odnosic.

MARTYNA MATWIEJUK: Jak zatem lubisz mysle¢ o tym materiale z Eiréné?

STEFAN WESOLOWSKI: Lubie mysle¢ o tym materiale jak o troche swoim kolejnym dziecku,
tyle tylko Zze jest bardziej pasierbem niz dzieckiem, tak bym powiedziat. Poniewaz jakby nie
jest w 100% biologicznie moje, tylko wspdttworzytem utwor, ktdry w tej samej mierze nalezy
do Michata, wiec mysle troche o tym jako o wtasnie bliskiej istocie, ktdrg wypuscitem w $wiat.

MARTYNA MATWIEJUK: Michat, dla ciebie ten material jest blisko muzyki
ilustracyjnej?

MICHAL JACASZEK: Tak, to s3 moim zdaniem trafne skojarzenia, uzasadnione. My ze Stefanem
obaj dosy¢ intensywnie pracujemy z filmowcami, ktorzy dostrzegli w naszej muzyce taki
potencjat kreowania obrazéw w wyobrazni przynajmniej. I teraz pytanie, czy nasza muzyka
moze byC traktowana, znaczy czy ona funkcjonuje jako autonomiczny materiat, jest
wystarczajgco ciekawa, zeby funkcjonowac po prostu poza obrazem. Uwazam, ze w 100% tak,
potwierdzajg to recenzje, te zestawienia zesztoroczne. Ta ptyta zostata zauwazona, a przeciez
nie zostata zrobiona do filmu. Ma ten walor ilustracyjny. Ja akurat nie mam z tym problemu,
zawsze tak byto. Jak ja tworze muzyke, to sobie najpierw obraz wyobrazam, szczerze méwigc,
mniej lub bardziej konkretny, czasami abstrakcyjny, ale wychodze w ogodle od obrazu. Wiec ta
muzyka traktowana jako ilustracja do jakiego$ wyobrazenia, to jest po prostu moim zdaniem
ciekawa i uzasadniona recepcja po prostu.

MARTYNA MATWIEJUK: Zapraszamy Panstwa zatem do sprawdzenia, jakie obrazy
pojawia sie w Panstwa glowach przy odstuchu plyty Eiréné. Jej tworcy, Michat
Jacaszek i Stefan Wesotowski, byli dzis gos¢mi cyklu Kontrola Jakosci w Audycjach
Kulturalnych. Bardzo wam dziekuje.

MICHAL JACASZEK: Dziekujemy tobie.



[fragment utworu "Eiréné: III]

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



