LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry Panstwu, Anna Karna, klaniam sie w Audycjach
Kulturalnych. Kilka dni temu ukazat sie niezwykle obszerny album wydany przez
Fundacje im. Edwarda Dwurnika pt. "Dwurnik. Robotnicy". Dzi$ chcieliby$my
opowiedzie¢ Panstwu o tym albumie. W studiu Narodowego Centrum Kultury
witam historyczke sztuki, prof. Marie Poprzecka, ktora jest takze autorkg jednego
Z esejow tego albumu. Dzien dobry, pani profesor.

MARIA POPRZECKA: Dzien dobry Panstwu, dzien dobry pani.

ANNA KARNA: Ten album jest pierwszg publikacja, wydang przez fundacje im.
Edwarda Dwurnika. Ukazat sie 5 lat po $mierci artysty, zas "Robotnicy" to cykl 260
obrazéw powstatych w latach 1975-1991, a wiec te prace powstawaly w bardzo
trudnych dla Polski czasach. Kim sa tytutowi robotnicy dla artysty i czy oni jako$

na przestrzeni tych kilkunastu jednak lat sie zmieniaja?

MARIA POPRZECKA: Robotnikdw, tak nazwanych potem jako caty cykl tych 200 kilkudziesieciu
obrazéw, Dwurnik zaczat malowac¢ w 1975 roku, ale to nie byto tak, ze artysta podejmuije jakis
nowy temat. Dwurnik wiasciwie od lat studiéw obrazowat taki $wiat, ktdry byt jego Swiatem.
To znaczy $wiat okolic Warszawy, ludzi dojezdzajacych do pracy i dosypiajgcych w kolejce,
sklepowych, bileterki, konduktoréow, facetéw spod budki z piwem. To byt jego Swiat, ktory
zreszty tez zostat ujety wspolnym tytutem "Sportowcy". Nie dlatego, ze to sg ludzie
uprawiajacy sporty, zwtaszcza wyczynowo, tylko palacy najtansze, cuchngce papierosy. Chce
bardzo podkresli¢, ze ten cykl "Robotnicy" nie jest wymyslony. To sg ci sami ludzie, tylko czas
sie zmienit i ci ludzie wiasnie ze sklepoéw, ludzie podrzedni, przecietni, o ktérych Dwurnik pisat
w takim swoim mitodzienczym podaniu o stypendium, ktére jednoczesnie byto takim credo
artystycznym, ktére witasciwie on spetnit, ze on chce tym ludziom wystawi¢ pomnik. Jak czas
stat sie powazny, ciezki, doniosty, to wtedy ci sami ludzie zastrajkowali, zbuntowali sie, wyszli
na ulice, wyszli w protestach, wyszli w manifestacjach, wyszli ze sztandarami, wyszli z
krzyzami. To sg ciggle ci sami ludzie, tylko czas sie zmienit i ci ludzie dojrzeli do rangi tego
czasu, jakim byt czas Solidarnosci i potem stan wojenny, ktérego Dwurnik jest najwazniejszym
nie dokumentalistg, tylko wyrazicielem.

ANNA KARNA: Dwurnik nie tworzyt legend, bo on malowat rzeczywistosé, jaka
widzial, naprawde jaka ona byla.

MARIA POPRZECKA: Wiasnie takg podrzedna, byle jaka, ludzi bez nazwiska. Zresztg chyba jest
charakterystyczne, ze w tym '75 roku, kiedy zaczat malowa¢ robotnikéw, to poczatkowo
zamierzenie byto troszke oczywiscie takie pastiszowe, ale nawigzujgce do takich gazetek
éciennych, ktére wisiaty w zaktadach pracy, w ktorych bylty umieszczane portrety
przodownikéw pracy. To sie zaczeto od portretow przodownikdw pracy, ktore oczywiscie byty
lekko pastiszowe. Nie karykaturalne, bron Boze, bo Dwurnik miat zawsze ogromny szacunek
do tych ludzi, ktérych przedstawiat. To jest wielka réznica miedzy Dwurnikiem, a Duda-
Graczem, ktory robi karykatury, oSmiesza, deformuje. U Dwurnika nigdy tego nie ma. Nawet
wtedy, kiedy te postacie nie sg szczegdlnie nobliwe, wrecz przeciwnie. Podejmujgc ten temat,



najpierw troszke drwigc z tych gazetek Sciennych i tych przodownikéw pracy, Dwurnik
jednoczesnie siegnagt po bardzo nobliwy model, jakim jest staropolski portret, na ktérym
zawsze jest wypisane, ze jest to "wielmozny starosta, taki a taki, zyjacy wtedy i wtedy, majacy
pod sobg tylu i tylu poddanych" itd. Tutaj maluje przodownikéw pracy, a takze przodownice,
np. pracownice Hortexu. Tak samo jak na tych staropolskich, szlacheckich portretach,
podpisuje te osoby na licu obrazu z imienia i nazwiska. To jest oczywistg nobilitacjg, nawet nie
dlatego, ze mamy tutaj nawigzanie do staropolskiego portretu, bo to moze widzg fachowcy,
natomiast, Ze ci ludzie sg potraktowani jako nie anonimowe, jakie$ wyrwane z ttumu postacie,
tylko ludzie, ktérzy majg swojg godnosS¢. Pamietajmy o tym, ze nazwisko to jest godnos¢. Majq
swoje imie, majg swoje nazwisko i majg swoje miejsce pracy. Pracujg w Hortexie albo pracujg
w takim a takim zakfadzie pracy, bo to rowniez jest wypisane. To byty jeszcze obrazy z konca
lat 70., natomiast oczywiscie zasadniczg zmiane przyniost karnawat Solidarnosci, potem stan
wojenny i to byt bardzo trudny czas zaréwno dla Polski, dla ludzi, ale réwniez dla samego

artysty.

ANNA KARNA: Dzis, kiedy patrzymy na te obrazy, patrzymy na daty, kiedy one
powstaly, to widzimy, ze Dwurnik niektdre rzeczy przewidziat w swoim malarstwie.

MARIA POPRZECKA: Tak, to jest niezwykte, jaka jest intuicja i wyczucie artysty. Dwurnik
oczywiscie, jak wszyscy, entuzjastycznie dotgczyt jako artysta do tego, co dziato sie na
wybrzezu i latem 1980 roku miat galerie MDM w centrum Warszawy. Wystawe takich swiezych
obraz. Wsrdd tych obrazéw znalazty sie obrazy przedstawiajgce Krakowskie Przedmiescie zima,
a byt Srodek lata. Zimg z czotgami, ze SKOT-ami, czyli z wozami pancernymi, drutami
kolczastymi. Niczego takiego wtedy na Krakowskim Przedmiesciu nie byto. To wyprzedzato
widok Warszawy skutej rygorami stanu wojennego, ale takze zdtawiong przez obecno$é
wojska. Tutaj ta profetycznos¢ jest zaskakujaca, ale moim zdaniem to nie jest jedyny raz, kiedy
Dwurnik przeczuwa to, co moze sie stac, bo potem, jak wiadomo, byto trudno, bo Dwurnik z
jednej strony, jako artysta zawsze angazujacy sie biezace zycie, to jest taki rejestrator. To, co
on nam zostawit, to jest taka namalowana, wielka komedia ludzka. To jest jak malarskie dzieto,
ale typu balzakowskiego, taki wielki obraz epoki poprzez ludzi. Otéz Dwurnik z jednej strony
niestychanie sie w to zaangazowat, dostat nagrode Solidarnosci, ktéra byta wielkg nobilitacjg
w tamtym czasie, ale rychto po tym nastgpit jego ostracyzm Srodowiskowy, poniewaz Dwurnik
po pierwsze, chciat wyj$¢ ze swojg sztukg poza Polske, to byto bardzo silnie. Nie on jeden, ale
on akurat miat takg okazje, ze dostat niemieckie stypendium i na to niemieckie stypendium
pojechat. Nie wchodzimy w tej chwili w intencje, czy Dwurnika, czy tych, ktérzy go za to
potepili, no bo on wzigt paszport od wiadz stanu wojennego, ktéry byt czyms$ wiecej niz
dokumentem. Byt tg bronig i tym szantazem, i tg pokusa, ktdrg wtadza wtedy dysponowata.
Tutaj sytuacja byla paradoksalna, bo z jednej strony mamy laureata nagrody Solidarnosci,
ktory jest autorem najwazniejszych obrazéw zapowiadajgcych stan wojenny, a potem juz
rejestrujgcych ten szok, jakim bylo wprowadzenie stanu wojennego i jego ofiary.
Przypomnijmy, ze Dwurnik jest autorem cyklu "Od grudnia do czerwca", ktory jest poswiecony
krwawym ofiarom stanu wojennego, to znaczy gdérnikom z kopalni Wujek. Cykl wchodzacy w
ten cykl "Robotnicy"”, a jednoczesnie ten artysta wyjechawszy, zdystansowat sie nie tylko
poprzez sam fakt wziecia paszportu i wyjazd. On zdystansowat sie od tego religijno-
patriotycznego wzmozenia, ktdre jest catkowicie zrozumiate w tej sytuacji, ktéra wtedy byta.
Sytuacji emocjonalnej i politycznej. Od wystaw, jak wiadomo, obowigzywat bojkot oficjalnych



instytucji wystawienniczych. Nikt, kto sie szanowat, nie wystawial ani w Zachecie, ani w
Zwigzku Artystow Plastykdw, ani w zadnej instytucji rzgdowej czy panstwowej. Natomiast,
poniewaz artysci czuli straszliwg potrzebe jednak wypowiedzi artystycznej i angazowania sie
w to, co sie dzieje, bo dziata sie wielka historia, to bardzo rychto, tak jak powstat drugi obieg
wydawniczy, tak samo powstat drugi obieg wystawienniczy.

ANNA KARNA: Ale Dwurnik nie brat w nim udziatu?

MARIA POPRZECKA: Dwurnik nie brat w nim udziatu. Dwurnik malowat w Niemczech. To
wiasnie spowodowato, ze na niego padfa anatema, ktdrg on znosit ciezko, ale jednoczesnie z
takim prowokacyjnym zmystem sprzeciwu. Nigdy nie z ttumem, nigdy nie byt w gtéwnym
nurcie. Byt niestychanie indywidualny. Przeciez Dwurnik jest jednym z niewielu artystow, ktérzy
majq tak rozpoznawalny i idiomatyczny jezyk, mimo ze on sie zmienia. Tu paradoks, ze artysta,
ktory dostat nagrode Solidarnosci, jednoczesnie jest bardzo dotkliwie objety Srodowiskowym
ostracyzmem. Nie uczestniczac wiasnie w tych wystawach, ktére byty troche wszedzie. W
prywatnych domach, prywatnych pracowniach. Potem koscidt przygarnat te wystawy. Tych
miejsc artystycznych... Sciagajace ttumy, zreszta z tym wigzaliémy nadzieje, poniewaz w tym
uczestniczyli artysci reprezentujacy bardzo rozne stylistyki. My jako krytycy i historycy sztuki
liczylisSmy, ze ta zupetnie inna publicznos¢, ktéra pojawiata sie na tych przykoscielnych
wystawach, ze to otworzy te publicznos¢ na sztuke nowoczesng. Nie tylko bardzo
konwencjonalng i tradycjonalng sztuke, jakg oni widzg w kosciotach. To sie nie stato.

ANNA KARNA: Mozna powiedziec zatem, ze ten wyjazd do Niemiec spowodowat, ze
sztuka Dwurnika przegrata z oceng jego postawy. Przestano widzie¢ sztuke,
zaczeto widziec to, co zrobil, czy czego nie zrobit Dwurnik wtedy.

MARIA POPRZECKA: To jest cecha wiasciwa takim momentom historycznym zakretowym,
nazwijmy to. Kiedy bardziej liczg sie postawy i zyciorysy niz sztuka. Dwurnik jest tutaj bardzo
takim jaskrawym przyktadem tego wiasnie rozejscia sie oceny postawy artysty czy osoby
artysty i jego sztuki. Teraz, kiedy patrzymy na to juz bardzo spokojnie i z duzego,
kilkudziesiecioletniego dystansu wiasciwie, to w tej chwili odbiorcy sztuki to jest juz zupetnie
inne pokolenie, dalekie bardzo temu pokoleniu, ktére byto najbardziej aktywne w latach 80.
Widzimy, ze to wiasnie Dwurnik zostawit najlepsze, najbardziej przejmujgce, najbardziej
dramatyczne $wiadectwo tego, co dziato sie w Polsce w latach 80. On jedyny. Witasnie dlatego,
Ze patrzyt na to wszystko z dystansu. On pracowat w Niemczech, ale malowat caty czas Polske.
Pojawiajg sie obrazy, ktére moim zdaniem s3 kolejnym Swiadectwem niebywatej zupetnie
intuicji, ktéra zrodzita te obrazy, zapowiadajgce stan wojenny. Mianowicie fanatyczny ttum,
ktory biega, krzyczy, ma otwarte usta, nie wiemy, czy w Spiewie, czy w krzyku, czy w modlitwie.
Niosgcy sztandary, niosacy krzyze. Nagle przeradza sie w ttum grozny. Okazuje sie, ze te
krucjatki prowadzone sg przez czarownice, ktéra trzyma w reku nie krzyz, tylko miotte, Ze ci
ludzie, ktérym z gtow wyrastajg krzyze, pomiedzy nimi gdzie$ tam placze sie jakis szatan. To
jest zupetnie zdumiewajgce. Moze wtasnie dlatego, ze z daleka, Dwurnik nagle zaczat zdawac
sobie sprawe z tego, ze fanatyczny ttum jest bardzo tatwy do manipulacji i ze w pewnym
momencie moze stac sie grozny.

ANNA KARNA: Jak zatem zmienia sie w czasie tego cyklu jezyk malarski Dwurnika?



MARIA POPRZECKA: To jest zmiana zdumiewajgca, bo to jest zmiana z jednej strony
diametralna, a z drugiej strony Dwurnik zawsze pozostaje Dwurnikiem. W miare powstawania
tych wielkich obrazéw... Jeszcze chce podkresli¢ jedng rzecz, mianowicie te obrazy, nazwijmy
to stanowo-wojenne, sg duzych formatow i tutaj to, co tutaj zarzucat Dwurnikowi Czapski
"matejkowszczyna". Dwurnik nie obawiat sie, malujgc te wiasnie bardzo dwuznacznie
przedstawiane martyrologiczno-patriotyczno-religijne ttumy i manifestacje, nie obawiat sie
siegng¢ do kiczu, do Grottgera, do Matejki. Oni nie sg kiczowi, tylko oni sg symbolem,
uosobieniem takiej sztuki narodowo-patriotycznej. On po to siega, czasami z tym gra, czasami
sie z tym identyfikuje, czasami to ukrywa, ale to jest dla mnie jedno z fantastycznych zupetnie
artystycznych posunie¢, bardzo odwaznych. On gra tg polskg sztukg narodowa, z jednej strony
wydaje sie, ze z petng identyfikacjg, z petnym entuzjazmem, a jednoczesnie w pewnym
momencie znajduje do tego dystans. Natomiast sama technika zmienia sie bardzo. Mianowicie
Dwurnik przez lata 80. tworzy ten wielki cykl obrazéw. Wytraca swdj taki precyzyjny,
nikiforowski rysunek, ktéry tak lubiano. Nikifor to byt ten wielki model, z ktérego Dwurnik
wyszedt, malujgc "Sportowcow" i malujac przez lata 70. Tutaj siegne do fantastycznego
okreslenia, ktdre byto okresleniem pejoratywnym, ale niestychanie trafnym, bo to artysta tak
potrafi powiedzie¢, Czapskiego, ze on maluje, jakby fawkowcem zanurzonym w szlamie. To sg
ogromne plamy mrocznych, brudnych koloréw. To sg obrazy ciemne, brudne, tak jakby
zdeptane przez ten ttum, jakby wdeptane w btoto. Samg swojg technika, swojg malarska
struktura, fakturg, teksturg, te obrazy sg jakby identyczne z tym brudnym, ciemnym, czarnym
czasem.

ANNA KARNA: Czy jest cos, co spaja ten cykl?

MARIA POPRZECKA: Jego autentyczne zaangazowanie, ktdre wiasnie tez moze dzieki temu
dystansowi, a takze dzieki jego osobowosci, bardzo niepodlegtej. To jest autentyzm. Bardzo
wiele z tej sztuki, ktorej nie chce wcale deprecjonowaé, bo sama przezytam ten czas i wiem, z
jakich autentycznych emocji ona wyrastata. Potem ona zaczeta wtasnie coraz bardziej topic sie
w takim sosie martyrologiczno-patriotycznym. Juz tylko sztandary, tylko krzyze, juz tylko
czarne krepy itd. To w pewnym momencie wytracito swojg jakakolwiek moc. Wtedy byifa
bardzo autentyczna i bardzo poruszajgca, ale po prostu nie wytrzymata préby czasu, a obrazy
Dwurnika wytrzymaty probe czasu. Wiasnie dlatego, ze miaty w sobie niezawistos¢ i ten
autentyzm, a jednoczesnie te zdolno$¢ z jednej strony do patosu, bo Dwurnik nie bat sie
rowniez patosu, on w pewnym momencie siega po metafory. Nie tylko siega po Grottgera i
Matejke, ale siega réwniez po metafore. Mamy polskg Nike, gotg kobiete, ale bynajmniej nie
posagowych ksztattow, ktéra prowadzi ten tlum. Mamy Watese, prowadzacego ten ttum.
Rzadko kiedy u Dwurnika pojawiajg sie osoby, ktére majg nazwiska. W tym tlumie mato kto
mogt zagrac z takim patosem, jakby nie osuwajac sie w kicz. Patos jest bardzo grozny, a sztuka
Dwurnika wytrzymata takze ten patos.

ANNA KARNA: Sam mowit o sobie, Zze jest realistg, ale pani pisze o ztudnym realizmie
Dwurnika.

MARIA POPRZECKA: Dwurnik uzyt tego stowa w podaniu studenckim, wiec beztrosko, bez
$wiadomosci, jak bardzo wieloznaczne jest to okreSlenie. Realistyczne sg zaréwno greckie
rzezby, bo pokazujg cztowieka takim, jakim jest, ale realistyczne sg takze socrealistyczne



traktorzystki, realistyczne sg obrazy Courbeta. To jest bardzo wieloznaczny termin. Dlatego
pisze, ze realizm jest ztudny, bo wtasnie w pewnym momencie Dwurnik jest bardzo daleki od
takiego, jak to miato miejsce w cyklu "Sportowcy", odtwarzania rzeczywistosci tak, jak ona
wyglada. O cyklu "Sportowcy" mozna powiedzieé, tak jak Stendhal méwi o powiesci, ze jest
jak zwierciadto noszone po goscincu. Tutaj rzeczywiscie to jest takie zwierciadto obnoszone po
PRL-owskim goscincu i to takim wiasnie podrzednym goscincu. Moze nawet jeszcze
niewyasfaltowanym. Natomiast tutaj mamy do czynienia z malarstwem, ktére siega po
metafore, ktore siega wtasnie po modele patriotyczne, ktére sg bardzo dalekie, sg bardziej
wizjonerskie, z tym fanatycznym, Slepym, krzyczacym ttumem. Malarstwo jest nieme, wiec
widzimy tylko otwarte usta, ale wtasnie nie wiemy, czy to jest gniew, czy krzyk, czy to jest
krzyk nienawisci, czy to jest modlitwa. Dlatego méwie o ztudnym realizmie, bo nam sie wydaje,
ze to ciggle sa robotnicy, ze to jest ciggle ten prawdziwy, autentyczny tlum uliczny, ale tutaj
jest juz zupetnie inny jezyk artystyczny. Czasami o takim zdecydowanie wizjonerskim
charakterze. Dlatego wtasnie méwie o trudnym realizmie.

ANNA KARNA: Sam o sobie moéwit "robotnik sztuki", ale robotnik bardzo réznie nam
sie kojarzy i przez dekady czesto by}t odbierany dos¢ pejoratywnie, ale Dwurnik
chyba przywraca godnos¢?

MARIA POPRZECKA: Wiasnie na to zwrdcitam uwage, kiedy dostatam propozycje od Fundaciji
Dwurnika do napisania tekstu do tego tomu "Robotnicy". Od tego zaczetam, ze mato ktére
pojecie zostato tak strasznie sponiewierane i zdeprecjonowane jak stowo "robotnik", czy
"robotnicy" w Polsce, ktdra byta rzadzona przez Polskg Zjednoczong Partie Robotniczg. Stowo
"robol" to stowo obrazliwe, w ktdre ten robotnik sie przerodzit, i te pierwsze wiasnie obrazy
Dwurnika juz sprzed lat 70., otwierajgce cykl "Robotnicy", wiasnie te portrety przodownikéw
pracy, wzorowane na staropolskich, szlacheckich portretach z imieniem, nazwiskiem z
godnoscig. One sg takg pierwszg probg przywrocenia tej utraconej godnosci. Tej odebranej
robotnikom godnosci, na ktdrg nieustannie sie powotywano. Przeciez robotnik byt
wszechobecny w propagandzie, w retoryce wtadzy socjalistycznej.

ANNA KARNA: Ten album to jest wyjatkowe wydawnictwo. To jest ponad 350
reprodukcji obrazow, rysunkow, szkicow, a takze archiwalne fotografie. W srodku
oprocz prac artysty znajdziemy tez eseje, a poza tym to jest prawie 5 kg wspaniatej
ksiazki.

MARIA POPRZECKA: Na to bardzo chce zwrdci¢ uwage, ze jako historyk sztuki, jako fachowiec,
w matym stopniu tworca, ale przede wszystkim odbiorca ksigzek o sztuce, ze w zalewie takiej
lepszej i gorszej popularyzacji, z jakg mamy do czynienia, to ten tom opracowany wielkim
wysitkiem, chce powiedzie¢, ze to jest niestychanie profesjonalnie zrobione, przez Fundacje
Dwurnika, kierowang przez jego corke Pole Dwurnik. Jest to z takiego zawodowego,
profesjonalnego punktu widzenia imponujace opracowanie. Jest to wzorowa dokumentacja,
jakiej nalezy zyczy¢ wiasciwie kazdemu waznemu artyscie, zeby takiej sie doczekat. Jest to
modelowe wydawnictwo, jeSli chodzi o takie, chce sie powiedzie¢, pomnikowe
udokumentowanie jednego rozdziatu twodrczosci, bardzo wyraziScie rysujgcego sie przez te
kilkanascie lat.



ANNA KARNA: Ale na pewno jednego z najwazniejszych rozdziatow.

MARIA POPRZECKA: Tak, na pewno najtrudniejszy. To jest najtrudniejsza sztuka i wiadomo,
Ze bylo to najtrudniejszy czas dla samego artysty, natomiast dokumentacja w postaci rysunkéw
od studenckich czaséw, zdjecia, zaréwno z rodzinnego archiwum, jak i z kolezenskich
archiwow... Jest to, tak jak mowie, tego rodzaju wydawnictwo, ktére nalezy zyczyé, zeby inni
artysci mieli podobnie udokumentowang tworczos¢.

ANNA KARNA: Polecamy Panstwu ten album "Dwurnik. Robotnicy". A bohaterka
dzisiejszych Audycji Kulturalnych byta prof. Maria Poprzecka. Bardzo dziekuje za
rozmowe.

MARIA POPRZECKA: Dziekuje za zaproszenie.

LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.



