LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To sa Audycje Kulturalne, podcast Narodowego Centrum
Kultury, przy mikrofonie Aleksandra Galant. Etnomuzykologia, czy to jest termin,
ktory co§ Wam mowi? Zapewne ten przedrostek etno- nasuwa pewne konkretne
skojarzenia, pewnie z ludowoscia, z takimi elementami kultury tradycyjnej.
Muzykologia, nauka dotyczaca muzyki, zgtebianie muzyki, by¢ moze jej historii, jej
zrodet. Etnomuzykologa to jest bardzo konkretna praca, to jest praca, ktorg
zajmujq sie badacze, naukowcy. I oni pracuja rowniez w bardzo konkretnych
miejscach. Nie mam tu na mysli instytutow, uniwersytetow czy akademii, ale teren,
no bo ethomuzykologia musi by¢ zwigzana z konkretnym miejscem, przestrzeniq
albo tez, moze bardziej, z konkretnymi ludzmi. Ale o tym znaczeniu terenu, ludzi i
sposobu prowadzenia badan bedzie dzisiaj opowiadata dr Maria Matanicz-
Przybylska z Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
Warszawskiego, antropolozka i ethomuzykolozka, ktorej artykut pt. "Glebokie
muzyczenie — refleksje o doswiadczaniu terenu w ethomuzykologii”, znalazt sie w
najnowszym numerze "Kultury Wspoélczesnej", kwartalnika wydawanego przez
Narodowe Centrum Kultury. Bardzo mito mi jest panig goscic.

MARIA MALANICZ-PRZYBYLSKA: Dzien dobry, mnie tez jest bardzo mito.

ALEKSANDRA GALANT: Zastanawiam sie, od czego zacza¢ naszg rozmowe, no bo juz
tytul, ten jego gléwny trzon, nasuwa kierunek naszej rozmowy. Zaczne od tego,
czym jest muzyczenie i dlaczego nie jest to muzykowanie, dlaczego to nie jest
uprawianie muzyki, czym muzyczenie sie od tego wszystkiego, co juz nam sie
troche w jezyku ostuchato, rozni?

MARIA MALANICZ-PRZYBYSLKA: Oj, postawita pani bardzo trudne pytanie, bo wiasciwie to
muzyczenie i to gtebokie muzyczenie jest takg mojg propozycjg metodologiczng, kierowang do
badaczy, poprzez ktorg staram sie zachecac i pokazywaé, w jaki sposdb mozna bada¢ muzyke
poprzez jej doswiadczanie. To brzmi bardzo tajemniczo, moze nieco enigmatycznie, wiec
zaczne od poczatku. Tak jak pani stusznie powiedziata, jestem przede wszystkim antropolozka,
chociaz studiowatam i mam wyksztatcenie muzykologiczne, i lubie sie nazywac antropolozka
muzyki, dlatego ze bardzo duzo moich badan skupia sie na doswiadczaniu muzyki jako tego
szczegdlnego, intencjonalnego dzwieku, ktory jest wytwarzany przez ludzi z jakichs
konkretnych powoddw, dla jakichs konkretnych potrzeb, wiec wiekszos¢ moich badan dotyczy
wiasnie przestrzeni i sfer muzycznych, chociaz tak stricte etnomuzykolozka chyba nie jestem.
Natomiast mam bardzo bliskie kontakty z muzykologami i tak sobie pomyslatam, Ze potgczenie
tych dwodch perspektyw, tej antropologicznej i tej muzykologicznej, moze by¢ bardzo
interesujgce i w zwigzku z tym prébowatam przetozy¢ rézne takie pomysty, czym jest teren i
czym sg badania terenowe w antropologii, do tych tematéw stricte muzycznych. Tych, ktére
dotyczg wtasnie muzyki, postrzegania muzyki, dziatania w muzyce itd., itd. Zawsze
zastanawiamy sie, co robimy w terenie, bo i etnomuzykolodzy, i etnolodzy, i antropolodzy, to,
co ich wyrdznia sposrod innych badaczy, to jest to, ze wiasnie oni jezdzg w teren, tak, muszg
opusci¢ swoj dom, pojechac gdzies bardzo daleko albo nie tak wcale daleko, ale do jakiegos$
Znaczgco innego miejsca, no i muszg sprébowac tam badac. Antropolodzy oczywiscie badaja



bardzo rdzne rzeczy, a etnomuzykolodzy gtéwnie muzyke w tym innym miejscu. No i co w tym
innym miejscu ci etnobadacze robig? No oczywiscie powinni obserwowaé, czyli patrzeé, i
powinni stuchac, szczegdlnie etnomuzykolodzy powinni stuchaé. Ja tymczasem tutaj postuluje,
ze oprocz tego wszystkiego, bez wzgledu na to, jakie badania robimy, powinnismy prébowac
doswiadcza¢ sytuacji spotecznych, w ktdérych ta muzyka sie wydarza. To znaczy oczywiscie
stucha¢ tez, i tego co ludzie méwig, i stuchaé muzyki. Etnomuzykolodzy bardzo czesto
nagrywajg tez te muzyke, potem jg analizujg. Natomiast wydaje mi sie, ze bardzo czesto te
prawdziwe znaczenia dotyczgce muzyki objawiajg sie wtasnie w jej dziataniu, to znaczy w tych
sytuacjach spotecznych, w ktorych znajdujg sie ludzie, jak oni ze sobg sg, w jakich sytuacjach
stuchajg muzyki, $piewaja, graja, taficza, czemu wiasnie taka muzyka brzmi tu i teraz. Zeby to
jakos$ lepiej zobrazowaé, pozyczytam sobie taki termin od nowozelandzkiego filozofa i muzyka-
praktyka Christophera Smalla, ktéry uwazat, ze stowo "muzyka" powinno by¢ traktowane jako
czasownik. On uzywat sformutowania "to music" albo "musicking" i uwazat, ze to "to music"
albo "musicking" to jest takie do$wiadczanie muzyki na jakimkolwiek poziomie uwaznosci. Wiec
nie tylko granie, nie tylko stuchanie, ale nawet nucenie sobie melodii, kiedy sie stoi pod
prysznicem albo denerwowanie sie na kogo$, kto za Sciang zbyt gtosno stucha tej muzyki.
Nawet przechodzenie ulica obok jakiego$ grajka ulicznego czy nawet obstuga sceny
festiwalowej, to wszystko jest to "to music" czy "musicking".

ALEKSANDRA GALANT: Czyli to muzyczenie jest sposobem opisu wszystkich
mozliwych relacji, w jakich mozemy pozostawac z muzykg?

MARIA MALANICZ-PRZYBYLSKA: Owszem, poniewaz bardzo mi sie podoba ta jego metafora,
to prébowatam to przettumaczyé na polski i pewnie najprosciej bytoby powiedzie¢
"muzykowac", ale "muzykowac" po polsku to znaczy tak amatorsko wykonywaé¢ muzyke, dla
wilasnej przyjemnosci, a troche nie o to tutaj chodzito. Dlatego wymyslitam sobie taki
neologizm "muzyczenie", zobaczymy, czy on sie przyjmie i czy sie komus spodoba, natomiast
tak, to "muzyczy¢" wg Christophera Smalla to znaczy pozostawac w jakiej$ relacji z muzyka,
ale réwniez z innymi ludzmi, ktérzy znajdujg sie w tej muzycznej sytuacji, z przestrzenig, w
ktérej to sie odbywa, czy to jest winda np., czy supermarket, w ktdrym muzyka ma nas
zacheca¢ do zakupu rdznych rzeczy, czy to jest wiasnie koncert, na ktory przychodzimy
specjalnie po to, zeby tej muzyki stucha¢. To znaczy te relacje sg takie bardzo réznorodne.
Nawigzujemy je i z dzwiekami, z muzyka, i z instrumentami, pisat nawet Christopher Small, i z
innymi ludzmi, ktérzy znajduja sie w tej sytuaciji, i rdwniez z przestrzenia, w ktorej to sie dzieje.

ALEKSANDRA GALANT: Pani na przykiadzie wiasnego doswiadczenia opisywata rozne
sposoby, zeby zacza¢ muzyczy¢. To znaczy dla mnie, jako osoby niezwigzanej z
tematem, w tym wszystkim chodzi o jakas taka autentycznos¢ i autentycznag
ciekawosc¢. Pani zwrocita tez uwage na to, ze jezeli chcac lepiej poznac¢ zespot
muzyczny, grupe $piewajacych kobiet, bedziemy udawac, bedziemy sie pod kogos
podszywac albo nasze intencje nie bedaq do konca uczciwe, to zostanie od razu
zdemaskowane i to badanie w pewnym sensie bedzie troche do kosza.

MARIA MALANICZ-PRZYBYLSKA: Oczywiscie, jezeli idziemy np. na jaki$ festiwal i stoimy z
boku, i po prostu obserwujemy, co tam sie dzieje, to my nikogo nie udajemy, tak. JesteSmy
badaczem, ktory stoi z boku i sobie patrzy. Natomiast moim zdaniem, jezeli zaangazujemy sie



w te sytuacje, to mozemy wtedy dotrze¢ do zupetnie innych senséw i znaczen tej catej sytuacji
muzycznej. Oczywiscie to, o czym pisat Christopher Small, czyli to "musicking", to
"muzyczenie", ono nie tylko badaczom sie przytrafia, tak, ono sie przytrafi kazdemu. Jezeli
wejdzie pani do samochodu i pusci sobie radio, to tez bedzie pani wg Smalla muzyczy¢, tylko
chodzi o to, ze to moje muzyczenie nazwatam gtebokim, dlatego ze chciatabym, zeby ono byto
celowe, intencjonalne, to znaczy, zeby badacz lub badaczka bardzo intencjonalnie, celowo
prébowali zaangazowac sie w jaka$ sytuacje spoteczng, w ktérej ta muzyka jest wazna. I kiedy
to zrobimy, to moim zdaniem mozemy dotrze¢ do rdéznych takich znaczen czy senséw, ktore
objawiajg sie, czy pokazujg w tej sytuacji muzycznej, ktére nie bytyby dostepne, gdybySmy
tylko sie jej przygladali albo gdybySmy np. tylko rozmawiali z ludzmi o tym, co tam sie
wydarzyto albo gdybySmy tylko nagrywali muzyke, tak, bo sg takie najbardziej oczywiste
rzeczy, ktore badacz lub badaczka mogg robic w terenie, czyli obserwowaé, rozmawiac z ludzmi
o tym, co sie stato i nagrywac dzwieki. Wiec wydaje mi sie, ze kiedy sie zaangazujemy, kiedy
sprébujemy byc¢ czescig tej sytuacji, to wtedy mozemy dotrze¢ do zupetnie innych znaczen.
Oczywiscie to nie zawsze jest mozliwe, bo nie moge teraz np. zosta¢ cyganskim trebaczem, bo
od razu zostane zdemaskowana. I nie chodzi mi o to, zeby tutaj udawac, ze jest sie kims, kim
sie nie jest. Natomiast kiedy jade np. na festiwal serbskich brass bandéw, to moge na takich
samych prawach, jak wszyscy inni uczestnicy tego festiwalu, po prostu bra¢ w nim udziat, to
znaczy podziela¢ to spoteczne doswiadczenie, jakim jest bycie na tym festiwalu, doSwiadczanie
muzyki, tanczenie, prébowanie dziata¢ tak jak inni. Akurat ten festiwal wydaje mi sie bardzo
ciekawy, bo ja tam robitam badania dotyczace wiasnie tych serbskich brass banddw, czyli
orkiestr detych. W duzej mierze dominujg tam orkiestry ztozone z muzykéw cyganskich. I oni
tam zdecydowanie sg, tam, czyli w Gucy, bo w serbskiej Gucy robitam te badania, oni tam
zdecydowanie sg takimi krolami tej imprezy, to znaczy wszyscy zabiegajg o to, zeby grali
wiasnie dla nich, sg postrzegani jako tacy utalentowani z natury czy obdarzeni jakims talentem
od Boga, muzycy znacznie lepsi niz wszyscy inni. I pare razy ustyszatam takie sformutowanie,
ze jak sie jedzie do tej Gucy, to kazdy chce by¢ jak Cygan. I troche nie rozumiatam co to
znaczy, ze kazdy chce byc¢ jak Cygan, tym bardziej ze generalnie, tak na co dzien w Serbii,
Cyganie czy Romowie postrzegani sg zdecydowanie jako tacy obywatele drugiej, jak nie trzeciej
kategorii, wielu z nich mieszka w takich bardzo biednych osiedlach, maja ktopoty i finansowe,
i socjalizacyjne, i te wszystkie, z ktérymi w ogdle w Europie, mysle, kojarzymy spotecznosci
romskie. Natomiast jako$ tak przewrotnie i paradoksalnie, kiedy oni zaczynajg gra¢, to nagle
stajg sie nie tymi wySmiewanymi, ponizanymi Romami, tylko wtasnie krélami imprezy. I tak
jak powiedziatam, czesto styszatam, ze tam w tej Gucy, podczas tego festiwalu, chcemy by¢
jak Cyganie. Celowo uzywam tego stowa Cyganie, a nie Romowie, bo tak tez np. polscy
uczestnicy tego festiwalu méwili. I taka sie zdarzyta tam sytuacja, ze catkiem przypadkiem
spotkatam pewnego krytyka kulinarnego, polskiego, ktory, jak sie zorientowat, ze jestem Polkg,
to zaprosit mnie i moich towarzyszy do swojego stolika. No i w koncu podeszta do nas wtasnie
romska orkiestra, no i atmosfera robita sie coraz bardziej jakas taka intensywna, i w koncu my
wszyscy uczestnicy tej biesiady przy tym stoliku zaczeliSmy rzeczywiscie tanczy¢ do tej muzyki,
tanczy¢ z tymi muzykami. ProbowaliSmy nasladowac ich gesty, ruchy, by¢ po prostu w tej
sytuacji muzycznej tak bardzo, bardzo blisko. I wydaje mi sie, ze naprawde przez chwile
chcielisSmy by¢ jak ci Cyganie. To znaczy to byt ten moment, kiedy ja zrozumiatam, co to
znaczy, whasnie na takim poziomie autentycznego doswiadczenia, nie jakiejs wymyslonej frazy,
tylko takiego cielesnego, bardzo multisensorycznego doswiadczenia i dzwiekowego, i



zapachowego, i oczywiscie to wszystko wynikato z tego, ze byto duzo alkoholu, ze byto gtosno,
Ze ta impreza trwata juz bardzo dtugo. To byto troche odwrdcenie karnawatowe rzeczywistosci.
Romowie sg tez kojarzeni z jakas$ wolnoscig, z jakims$ szalenstwem i mysle, ze byc¢ jak Cygan
to wtasnie znaczyto wtedy, ze chcielibySmy na chwile uwolni¢ sie od tego wszystkiego, czym
jesteSmy na co dzien, chcieliby$my sie uwolni¢ i sta¢ sie wolni, stac sie radosni, tanczy¢, ale
tylko na chwile, bo oczywiscie festiwal sie skofczyt, kazdy wrocit do swojego domu i juz nikt
nie chciat by¢ jak Cygan. Ale mysle, ze to dosSwiadczenie spowodowato, ze zrozumiatam ten
fenomen i co to w tamtym momencie znaczyto. To jest oczywiscie tylko jeden drobny przyktad,
bo takich mogtabym przytoczy¢ bardzo, bardzo wiele. Ale generalnie, w tym gtebokim
muzyczeniu chodzi o to, zeby doswiadczac spotecznej rzeczywistosci muzycznej wszystkimi
zmystami, jakie sg nam dostepne.

ALEKSANDRA GALANT: Mysle, ze tez bylabym w stanie przywotac takie
doswiadczenie, kiedy ta muzyczna rzeczywistosc¢ wychodzita duzo dalej, poza samo
styszenie muzyki czy bawienie sie do muzyki, tylko to bylo takie wilagczanie w
muzyczny Swiat, ktory sie wytwarza tu i teraz ze wzgledu na te muzyke. Pani tez
opisywala swoje badania dotyczace Zespotu Regionalnego w Wilamowicach.
Wilamowice to jest w ogodle bardzo szczegolne miejsce w Polsce ze wzgledu na
jezyk, ktorym oni sie postuguja, ale tez ze wzgledu na muzyke. Tam muzyka byta
pewnym pretekstem do wilasnie tego muzyczenia, czyli tworzenia spotecznej
rzeczywistosci wokot muzyki. I zastanawiam sie, na ile to muzyczenie, rowniez
gtebokie muzyczenie, jest rowniez wokot rytuatu.

MARIA MAXANICZ-PRZYBYLSKA: Jesli wrécimy znowu do tej mysli Christophera Smalla, to on
w ogole uwazat, ze kazde muzyczenie ma w sobie co$ z rytuatu. Dlatego ze jezeli ludzie
angazujg sie, swojg uwage w jaka$ sytuacje, w ktdrej wystepuje muzyka, to zawsze,
$wiadomie lub nie zawsze $wiadomie, potwierdzajg $wiat takim, jakim jest, lub takim, jakim
chcieliby, zeby byt. Bo jezeli denerwujemy sie na co$, to wtedy wytwarzamy w sobie takie
przesSwiadczenie, ze Swiat nie do konca jest taki, jakim chcielibySmy, zeby byt. I ta rytualna
strona takich zdarzen muzycznych szczegdlnie mocno wybija sie wtedy, kiedy duzo ludzi jest
w to zaangazowanych, bo czy tego chcemy, czy nie, to powstaje pewna rytualna wspdinota.
To jest bardzo wyraznie widoczne na festiwalach, nie tylko zresztg takich folklorystycznych,
tylko w ogdle wszystkich. Tez czesto podczas zdarzen, ktore nie sg stricte muzyczne, ale
pojawia sie na nich muzyka, to muzyka tez petni takg role, budowanie takiej rytualnej,
dzwiekowej wspdlnoty, ktéra pokazuje pewne bardzo konkretne, oczywiscie tez chwilowe
wartosci, znaczenia czy postulaty nawet. Natomiast w Wilamowicach, to byto dosy¢ dla mnie
ciekawe doswiadczenie, bo ja tam zaczetam swoje badania zdecydowanie od rozméw z ludzmi.
To znaczy bardzo duzo rozmawiatam o tym, czym jest ten zespdt, bo on jest dla wielu
Wilamowian bardzo wazny. Rozmawiatam z liderami zespotu, wiedziatam, skad czerpig swoj
repertuar, jakie wyjazdy sg dla nich wazne, gdzie chcg wystepowaé, bardzo duzg wage
przywigzywali do stroju, ktéry byt rekonstruowany, bo tez zostat zapomniany. No i kiedy juz
miatam gtowe natadowang tg catg wiedzg lokalng, no to posztam na prébe zespotu, pierwszy
raz. Oczywiscie nie bratam w niej udziatu jako tancerka, bo ja nie moge by¢ Wilamowianka,
wiec w takiej sytuacji uwazam, ze muzyczenie bytoby troche przywdziewaniem jakiejs dziwnej
maski, tak jak na festiwalu moge by¢ uczestniczka festiwalu, no to nie moge byc cztonkinig
Zespotu Regionalnego, skoro nie jestem z tego regionu i przyjechatam tam tylko na chwile, a



nie na caty czas. Natomiast bardzo szybko sie zorientowatam, ze w tej catej probie wcale nie
przygotowanie tego ukfadu choreograficznego jest najwazniejsze, bo oni tam przetaniczyli to,
co mieli pokazac na scenie, a potem zaczeli wtasnie rozmawiac, jes¢, dawac sobie dobre rady,
wymieniac sie jakimi$ poradami dotyczacymi zdrowia, umawiac sie kto kogo i kiedy odwiedzi,
tez troche plotkowaé. I zrozumiatem jakby, ze te proby sg przede wszystkim bardzo wazne
jako takie spotkania spoteczne. W Wilamowicach nie ma bardzo duzo okazji, zeby gdzies
wspolnie wychodzi¢, zeby sie wspdlnie spotykac i taki zespot, ktory, to tez warto podkreslic,
jest zespotem miedzypokoleniowym, bo biorg w nim udziat dzieci, takie mate, ze szkoty
podstawowej, po seniorki, te najstarsze to sg panie Spiewaczki, takie nawet ponad 90-letnie.
Wiec podczas tych spotkan tez te dzieci uczg sie, jak nalezy sie odnosic¢ do starszych, pomagaja
im. Z kolei te starsze osoby i te doroste, mniej starsze osoby, opiekujg sie tymi dzieémi,
przekazujg im pewne tresci, wiec to jest bardzo, wydaje mi sie, ze duzo wiekszym sensem
bycia razem tam byto budowanie jakiej$ wspolnoty i przekazywanie jakich$ tresci waznych dla
nich, niz sam taniec de facto. I to zrozumiatam dopiero wspdtuczestniczac w tej probie,
oczywiscie nie uczestniczac na petnych prawach jako tancerka, ale obserwujac i biorgc udziat
w tym, co tam sie dziato, i tez uwazam, ze to byto gtebokie muzyczenie.

ALEKSANDRA GALANT: Giebokie muzyczenie jest dla mnie w takim razie
autentycznoscig, wroéce do tego. Autentycznos¢ ma to do siebie, ze jest ja bardzo
trudno w jaki$ sposdb opisa¢, wlozy¢ w jakies formutki. No i tutaj badacze stajq
przed kolejnym duzym wyzwaniem, i o to chciatam zapytac na koniec. To wszystko,
0 czym my rozmawiamy, jednak celem badaczy jest to, zeby opisac, zeby
wyciagnac¢ jakies wnioski, napisac prace, publikacje, zeby to poszio dalej, ale to
jest chyba ogromne wyzwanie?

MARIA MAYANICZ-PRZYBYLSKA: Ja to lubie sobie mysle¢, ze celem badacza jest zrozumienie
i wydaje mi sie, ze to jest najtrudniejsze. A jak juz zrozumiemy albo przynajmniej mamy takg
nadzieje, ze udato nam sie zrozumie¢, to potem nalezy sprobowac opowiedzie¢ o tym komus,
bo jezeli tylko my to zrozumiemy, to ta nauka ma jakie$ takie krétkie nogi, a chyba chodzi o
to, zeby te Swiaty ttumaczy¢, czy muzyczne, czy jakiekolwiek inne, bo ja akurat robie badania
nie tylko dotyczace muzyki. Wiec ja sobie mysle, ze jezeli jade gdzie$ w teren i angazuje sie w
to, co sie dzieje, to probuje zrozumie¢, a potem to, co zrozumiatam, prébuje opowiedzieé
innym. Natomiast oczywiscie, ta kategoria autentycznosci jest wazna i jest bardzo
problematyczna, nie bede tutaj stuchaczy zanudzaé, bo tych kategorii czy definicji
autentycznosci jest bardzo duzo, to nie jest nowy problem, co jest autentyczne, gdzie jest
autentycznosS¢. Mnie sie podoba taki pomyst Reginy Bendix, folklorystki, ktéra dawno temu, w
latach 80. i 70. chyba zaczynata swoje badania. Ona probowata badac folklor zespotéw
folklorystycznych i wszyscy koledzy jej wtedy moéwili, ze to nie jest w ogdle autentyczne, to sg
zespoty, ktore przeciez przetwarzajg te muzyke tradycyjng na sposob baletowy, wymyslajg
uktady choreograficzne, tu tafncza profesjonalisci. To w ogdle nie jest autentyczne, zajmij sie
czym$ prawdziwym, jedZz na wie$, zobacz, jak ludzie sie bawig, jak tanczg, to nie jest
prawdziwe. I ona wtedy napisata co$ takiego, ze dtugo sie nad tym zastanawiata i troche nie
zgadzata sie z tym wszystkim, co oni mdwig, bo kiedy stawata na scenie i tanczyta, to wiasnie
czula, ze to jest autentyczne. Autentyczne bylo to, ze sie denerwowata. Autentyczne byto to,
Ze czuta dreszczyk emocji na plecach. Autentyczne byto to, ze sie pocita, ze byta zmeczona, ze
sie cieszyta, kiedy dostawata brawa. I z tego wszystkiego moim zdaniem wynika tyle, ze taka



jedyng, niepodwazalng autentycznoscig jest wtasnie autentyczno$¢ doswiadczania. To znaczy,
jezeli coS przezyjemy, jezeli wezmiemy w czym$ udziat, jezeli staniemy sie na chwile
elementem jakiego$ spotecznego zdarzenia, to to jest autentyczne i tego nie moze nam nikt
zabraC. Dlatego cata moja koncepcja gtebokiego muzyczenia zaktada, Zzeby wiasnie
doswiadczaé, bo jezeli doswiadczymy, to to jest, jak sadze i w to wierze, co$ naprawde
autentycznego.

ALEKSANDRA GALANT: Wiecej o gitebokim muzyczeniu mozecie przeczyta¢c w
najnowszym numerze kwartalnika Narodowego Centrum Kultury pt. "Kultura
Wspoiczesna", a dzisiaj opowiadata o niej autorka tej teorii, dr Maria Matanicz-
Przybylska, antropolozka i etnomuzykolozka z Instytutu Etnologii i Antropologii
Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego. Bardzo pani dziekuje za te rozmowe.

MARIA MALANICZ-PRZYBYLSKA: Bardzo dziekuje.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



