LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie. V Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Europy
Srodkowo-Wschodniej Eufonie. Od 17 do 25 listopada w Warszawie.

TOMASZ NOWAK: Dzien dobry Panstwu, nazywam sie Tomasz Nowak i jestem
etnomuzykologiem z Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego. Jest to trzeci odcinek
podcastéw dotyczacych etnicznie zabarwionych koncertdow tegorocznej edycji festiwalu
Eufonie. W poprzednich dwdch opowiadatem Panstwu o romskich muzykach z Wegier i zespole
Roby'ego Lakatosa oraz o muzyce Karpat i kapeli Lipka. W tym odcinku opowiem Paristwu o
Zespole Piesni i Tanca Olza. Z tej okazji chciatbym przyblizy¢ réwniez fenomen zespotdw piesni
i tanca, i mam nadzieje, obali¢ pare mitow. Sceniczne prezentacje tancéw ludowych majg w
Polsce nieprzerwang tradycje 2,5 wieku, juz bowiem w latach 80. XVIII wieku polskie tance o
chtopskim rodowodzie staty sie mile widzianym elementem spektakli teatralnych, ulubionej
rozrywki nie tylko dworzan Augusta III Sasa i Stanistawa Augusta Poniatowskiego, ale réwniez
powoli dochodzacego do gtosu mieszczanstwa warszawskiego. Z poczatku byty to fantazmaty
tancow Kozakéw, Wegrzynow, mieszkancéw podkrakowskich wyzyn i karpackich ostepow. XIX
wieczni ludoznawcy przenieSli uwage wyzszych warstw spotecznych takze na tance
mieszkancow nizin, owych pasterzy na Bachorzy czy tez weselnikdw Swietujgcych pod Kielcami.
Zresztg kozaki i krakowiaki trafity do kanonu tancdéw salonowych, a ich sladem podazyly
rowniez kujawiaki i oberki. Ulubiong zabawg kuligowg staty sie ziemianskie inscenizacje wesela
krakowskiego. Tance karpackie okazaty sie zbyt trudne, a by¢ moze tez zbyt dzikie, ale w
drugiej potowie XIX wieku spektakle z ich obecnoscig bardzo chetnie oglagdano na scenach
operowo-baletowych. I wilasnie wtedy tez zaczat sie ksztattowaé amatorski ruch
folklorystyczny. W 1871 roku ks. Kawecki wespét z niejakim Dgbrowskim, kompozytorem wielu
sielskich melodii, utworzyli bodajze pierwszg na ziemiach polskich orkiestre folklorystyczng w
strojach krakowskich. W 1881 roku Karol Namystowski, ziemianin z okolic Zamoscia i absolwent
Warszawskiego Instytutu Muzycznego, powotat do Zycia istniejgcg do dzis Orkiestre
Wioscianska. Zespot ten, posiadajgcy w repertuarze gtdwnie taiice narodowe i salonowe oraz
utwory o charakterze ilustracyjnym, z powodzeniem koncertowat na terenie lubelskiego w
wiekszych osrodkach miejskich oraz uzdrowiskach Krélestwa Polskiego, a takze na terenie
monarchii austro-wegierskiej i w Stanach Zjednoczonych. W 1896 roku Maria i Bronistaw
Dembowscy zorganizowali w Zakopanem cykliczne wieczory prezentujgce teatralizowane
wersje tancéw goralskich dla odwiedzajgcych Podhale turystéw i kuracjuszy. Wystepujacy
podczas nich mieszkancy wsi Zakopane stali sie de facto pierwszym zespotem folklorystycznym
gorali podhalanskich, nasladowanym w kolejnych dekadach przez mieszkancéw innych wsi
regionu. W 1907 roku gérale z Istebnej i Jaworzynki zaprezentowali swoje tance przed
cztonkami rodziny cesarskiej, a rok pozniej wystepowali juz w Wiedniu podczas obchoddéw
sze$édziesieciolecia panowania cesarza Franciszka Jozefa. Dwie dekady pozniej prezentowali
sie juz jako zespdt przed turystami odwiedzajgcymi ich wsie, zresztg wiasnie okres
miedzywojenny, a szczegdlnie lata 30., wraz z powiatowymi, wojewddzkimi, prezydenckimi
dozynkami, $wietami gor i Swietami piesni, jak tez nauky tancow i zabaw ludowych w
zreformowanej przez Janusza Jedrzejewicza szkole powszechnej, stat sie okresem
zatozycielskim ruchu folklorystycznego w Polsce. Wspdtczesnie jednak za okres zatozycielski
tego nurtu powszechnie uwaza sie okres realizmu socjalistycznego. I to ma swojg przyczyne,
byt to bowiem okres mocnego wspierania i promowania amatorskiego ruchu artystycznego,
kultywujgcego taniec ludowy, co spowodowato kilkukrotny wzrost liczby tego typu zespotow.



Zespoty piesni i tanca dziataty wtedy przy domach kultury, zaktadach pracy, uczelniach
wyzszych, a nawet jednostkach wojskowych. Ponadto wiasnie wtedy powstaty emblematyczne
zespoly zawodowe piesni i tanca, takie jak Mazowsze czy Slask. Zaréwno wsparcie
instytucjonalne, jak tez wzorce zawodowych zespotéw, wptynety na rozwoj Srodowiska, a same
prezentacje zaczety przybierac¢ cechy popisowe widowisk tanecznych mocno nacechowanych
przerysowaniem charakterystycznych elementéw tanecznych, groteska, a nawet akrobatyka.
W latach 60. rozwinieto system szkolenia instruktorow zespotdéw piesni tanca. Z kolei rozwoj
sieci festiwali folklorystycznych w latach 70. i powotanie miedzynarodowej organizacji CIOFF,
przyczynito sie do obecnosci polskich zespotdw amatorskich piesni i tanca w przestrzeni
miedzynarodowej. Trudno jednak uznac, ze srodowisko zespotdw piesni i tanca jest monolitem.
Systematyzujgc zagadnienie funkcjonujgcych w Polsce zespotdw folklorystycznych, Jézef
Burszta wyrdznit: po pierwsze, zespoty autentyzowane, prezentujgce program przedstawiajgcy
folklor wifasnego regionu nacechowany archaicznoscig, surowos$cig i autentycznoscia.
Repertuar zespotu oparty jest na przekazie najstarszych mieszkancéw srodowiska lokalnego
lub opracowaniach zrodtowych zaréwno w odniesieniu do repertuaru, jak i przebiegu
przedstawionych sytuacji, to znaczy zwyczaju tanecznego czy obrzedu. Autentycznosc¢
zespotdw podkreslajg stroje oraz kapela ztozona z muzykantdéw grajgcych miejscowg muzyke
na instrumentach wiasciwych danemu regionowi. Takich zespotéw najwiecej spotykamy na
potudniu naszego kraju. Po drugie, zespoty artystycznie opracowane prezentujgce program
przedstawiajgcy folklor wtasnego lub innego regionu, bliski opracowaniom Zzrodtowym i
przekazom regionalistow, z wiernym oddaniem elementéw choreotechniki i rysunku
przestrzennego przy akompaniamencie kapeli o rozszerzonym skfadzie. Programy sg
odpowiednio opracowane przez kierownikdw artystycznych poprzez swobodne zestawienie
wariantow i elementéw zarowno muzycznych, jak i ruchowych, przyjmujac forme suity tancéw
regionalnych. I po trzecie, zespoty stylizowane prezentujgce program przedstawiajacy folklor
dowolnie wybranego regionu, oddajgcy gtdéwne cechy stylistyczne repertuaru, obyczaju i
kontekstu regionalnego. Zespotom towarzyszy orkiestra lub kapela o swobodniej dobranym
instrumentarium. Elementy folkloru stajg sie materiatem do zupetnie nowego utworu
scenicznego, muzycznego czy pieSniowego, wykorzystujgcego Srodki i techniki pochodzace z
innych nurtéw artystycznych. Pomimo szczytnych idei przy$wiecajgcych tworcom i dziataczom
amatorskiego ruchu folklorystycznego, tak w przesztosci, jak i wspdtczesnie, dziatalnosé
zespotdw folklorystycznych spotykata sie z rdznymi zastrzezeniami. Dla przyktadu prominentna
etnomuzykolozka lat 60., Jadwiga Sobieska, byta zaniepokojona tym, iz kierunek przemian
programow zespotdw z jednej strony szedt w kierunku rozszerzenia repertuaru o pozycje
pozafolklorystyczne, z drugiej siegat po folklorystyczny materiat z innych regionéw. Catemu
ruchowi zarzucano, ze nie byt w stanie przyjgc¢ wszystkich etnohistorycznych wartosci folkloru,
postugujgc sie jako gtdwnym czynnikiem aranzacjg, bedaca, jak to stwierdzita Sobieska,
najostrzejszym wirazem dla tradycyjnego folkloru i jego czynnych przedstawicieli. W kontrze
do wskazanych powyzej zastrzezen zauwazyC nalezy, ze zespoty przekazujg rytmy, melodie i
podstawowe motywy ruchowe tradycyjnej kultury wiejskiej, a dzieki przejetej stylistyce czynig
ja bardziej powszechna w odbiorze. Swiadczy o tym fakt, iz w zasadzie trudno w Polsce spotkac¢
osobe, ktora jaki$ sposdb nie zetkneta sie z prezentacjg folklorystyczng. Ponadto w wiekszym
lub mniejszym stopniu zespoty folklorystyczne spetniajg funkcje instytucji wprowadzajacej w
lokalne tradycje taneczne, obejmujac swoim zasiegiem kilkadziesigt tysiecy oséb czynnie
uprawiajgcych tance tradycyjne. Nie nalezy zapomnie¢ takze i o tym, ze dziatalnosé



folklorystyczna zespotéw czesto stanowi réwniez pozywke do reintrodukowania pewnych
elementéw tradycji do wspdtczesnej kultury tanecznej naszego kraju. Szczegdlng role
odgrywajg te zespoty piesni i taiica, ktdre dziatajg poza granicami kraju, a ktore spotykamy w
Stanach Zjednoczonych, Kanadzie, Brazylii, Argentynie, Wielkiej Brytanii, Holandii, Niemczech,
Australii, Francji, Belgii, Rosji, Ltotwie, ale tez blisko naszych granic, na Litwie, w Biatorusi,
Ukrainie, Stowacji, Czechach. Stanowig one wazne osrodki, wokdt ktérych skupia sie zycie
spofecznosci polskiej, prezentujg tradycje metropolii narodowej. Zupetnie wyjgtkowa jest
sytuacja zespotdw zamieszkujgcych najblizej naszych granic, ktére prezentujg czesto takze
tance swojej lokalnej polskiej ojczyzny, regionu pogranicza kulturowego. Tak tez jest w
przypadku istniejgcego juz bez mata 70 lat Zespotu Piesni i Tanca Olza z czeskiego Cieszyna,
dziatajgcym przy Polskim Zwigzku Kulturalno-O$wiatowym w Republice Czeskiej. Zespot ten,
zatozony przez Janine Marcinkowa, jakze zastuzona badaczke folkloru tanecznego ziem Slaska,
pielegnuje przede wszystkim tarice ze Slaska Cieszynskiego. W Czechach czesto prezentuie to,
co polskie. W Polsce to, co czeskie i stowackie, dlatego w prezentacji zespotu znajdg sie
zaréwno tance z Podhala i Beskidu Zywieckiego, ale takze z Moraw, Terchovej, Detvy,
rusinskie, temkowskie, bojkowskie i romskie tance z wychodu. W repertuarze zespotu
dostrzezemy tez wyraznie wptywy réznych styldw choreograficznych: z Polski, Czech i Stowaciji,
wyrazajace sie w réznym podejsciu do pierwowzoru tanecznego, tematyki, zagospodarowania
przestrzeni tanecznej czy tez samych wykonawcdw. Jest wiec wiele powoddéw, dla ktdrych
warto na ich prezentacje przyjs¢, do czego serdecznie zachecam. Niniejszy odcinek korczy
serie podcastéw dotyczacych etnicznie zabarwionych koncertéw tegorocznej edycji festiwalu
Eufonie. Nie wyczerpujg one tematyki, ktérej dotycza. Zachecam wiec Panstwa do
samodzielnych poszukiwan, a znakomitym wstepem do nich niech bedzie doSwiadczenie
muzyczne i taneczne podczas koncertow festiwalu Eufonie. Do zobaczenia i ustyszenia.
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