& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry panstwu, Anna Karna. Witam w Audycjach Kulturalnych.
Trwa czterdziesty 6smy festiwal polskich filmow fabularnych w Gdyni i dzis
porozmawiamy o jednym z filmow konkursu gtéwnego, a sq to ,Chiopi”, na
podstawie nagrodzonej Noblem, powiesci Wiadystawa Reymonta. To film DK i
Hugh Welchmanéw, autoréw wczesniej nagradzanej na calym swiecie animacji
~TWOj Vincent”. Po drugiej stronie tacza internetowego jest juz z nami DK
Welchman. Dzien dobry, witam cie serdecznie.

DK WELCHMAN: Dzien dobry, witam.

ANNA KARNA: Jestes tegoroczng laureatkg Nagrody Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego za film ,Chlopi” wiasnie. Chwile temu wrdciliscie z Hugh, z Toronto,
gdzie na festiwalu filmowym wasz film zostal przyjety owacyjnie i o to historia o
dziewietnastowiecznej polskiej wsi zachwycita publicznos¢ na drugim koncu
swiata z zupelnie innego kregu kulturowego. Wielkie gratulacje.

DK WELCHMAN: Dziekuje serdecznie. Rzeczywiscie to byto dla nas niesamowite przezycie i
przyjecie tego filmu i w ogdle podzielenie sie nim ze Swiatem, bo tez nie wiedzieliSmy czego
sie spodziewad.

ANNA KARNA: , Twaj Vincent” byt pierwszym na swiecie, pelnometrazowym filmem,
wykonanym w technice animacji malarskiej, pokazat, ze zrobiliscie co$ unikalnego
w skali swiata, ale jeszcze przy tej produkcji wpadtas na pomyst zekranizowania
»,Chilopow". Dlaczego akurat tej powiesci?

DK WELCHMAN: Zgadza sie, to podczas tworzenia ,Twojego Vincenta”, czyli w sumie
malowatam ujecie i stuchatam sobie na audiobook’u, czyli wrdcitam do tej powiesci, bo juz ja
najpierw czytatam w liceum tylko ,Jesien”, a potem jeszcze podczas wspdtpracy chyba przy
,Switezi” juz tez ja przestuchiwatam cata, wiec wrécitam do niej po raz kolejny przy , Twoim
Vincencie” i przede wszystkim, zachwycita mnie malarsko$¢ tej powiesci, jezeli mozna
powiedzie€ o malarskosci jezyka i jezeli jakakolwiek powie$¢ mysle, w literaturze zastuguje na
tak niebotycznie trudng realizacje, jaka jest ta technika malarska, to wtasnie ,Chiopi”. A
dlaczego? Dlatego, ze jezyk, ktory jest tam uzyty, naprawde bardzo inspiruje, bo tam nie tylko
Reymont postuguje sie tez naturalizmem, ale postuguje sie réwniez impresjonizmem w tym
jezyku i to wiasnie strasznie wywarto na mnie duze wrazenie, jego opisy, na przyktad tancow,
tych obertasdw, to jest co$ niezwyktego, poniewaz te opisy sg opisami malarskimi, opisami nie
tylko emogji, ale tez Swiata koloréw, $wiata Swiatta, sposéb w jaki opisuje kostiumy, o tym jak
one btyszczg, co sie dzieje z nimi w kolorze, to byto niezwykle malarskie i jest tez niezwykle
nietypowe, takze zachecam, oczywiscie do przeczytania bardzo tej powiesci. No i tez jest to
powies¢ nagrodzona literackg nagrodg Nobla, wygrata wtedy z ,,Czarodziejskg Gérg” Thomas'a
Mann‘a, wiec jakby mysle, nie bez powodu i jest to powies¢, ktdra jest bardzo wyjatkowa,
bardzo rzadka, bo jednak nie siegato sie do historii i nie opowiadato o chtopach w ten sposdb,
w ,Ziemi” Zoli, chtopi sg opisani dos¢ realistycznie i naturalistycznie, a tutaj mamy taka



przewage wiasnie tego zachwytu nad tg kulturg ludowg, takze wydaje mi sie, ze to byto takim
najsilniejszym bodzcem dla mnie.

ANNA KARNA: Kiedy oglada sie chtopéw to mozemy powiedzie¢, ze , Twoéj Vincent”
byt kameralnym filmem, tam jest duzo statycznych uje¢, a tymczasem , Chlopi” to
prawdziwe widowisko. Prosze opowiedz o tych réznicach tego tak dynamicznego
filmu.

DK WELCHMAN: No wiasnie, to jest zupetnie inny film, jesli chodzi o skale tego przedsiewziecia.
No, a to ze wzgledu na to, co niesie historia. No porwaliSmy sie na to, myslac, czujac sie bardzo
bezpiecznie juz w tej technice, bo myslelismy, ze juz co$ tam wiemy, okazato sie, ze musimy
jednak wszystkiego sie chyba uczy¢ od zera, jesli chodzi o ,Chiopéw”, bo byly to sceny
niezwykle bogate, z wielkg iloscig postaci, z czesto, z ruchem kamery, bo ta kamera rusza sie
tez nie bez powodu, tak wiruje ten Swiat w powiesci, tak tez mySmy go stworzyli w scenariuszu.
To, co byto gtéwng rdznica to byto to, ze w ,,Vincencie” tworzyliSmy troche $wiat na podstawie
obrazdw, tworzyliSmy konkretne obrazy, ktére inspirowaty nas, tutaj zupetnie na odwrét trzeba
byto podejs¢ do sprawy, bo jednak inspirowata nas historia i do niej jakby to poszukiwalismy
tych wizualnych kluczy. Ta skala byta przeogromna, zaréwno podczas zdje¢ fabularnych z
aktorami, jak i podczas malowania juz pdzniej, procesu malowania, no bo ilos¢ detali, ilos¢
koloru i jeszcze to w stylu realistycznym z takg domieszkg moze impresjonizmu, ale gtdwnie w
stylu realistycznym, to byto no niezwykle ciezkie zadanie dla malarzy, no wielkie wyzwanie,
wielu musiato zrezygnowac nawet, bo nie dato rady, a ci silniejsi zostali do konca, ale tez, no
naprawde, byto to wielki, wielki trud dla nich.

ANNA KARNA: W takim razie troche statystyk i pracowato nad tym filmem ponad stu
malarzy w czterech studiach, w Polsce, Serbii, Ukrainie, Litwie, ponad trzy lata.
tacznie malarze poswiecili ponad dwiescie trzydziesci tysiecy godzin. Rozumiem,
Zze musieliscie tez znalez¢ tych malarzy, ktorzy dobrze czujq sie w tej epoce, w tym
stylu?

DK WELCHMAN: Absolutnie. Tutaj warto wspomnie¢ o tym, ze jednym z naszych najsilniejszych
studidow i wspdtprac, to byto studio w Ukrainie, Kijowie i spotkata nas tutaj, znaczy, ta cata
produkcja, poniewaz trwa tyle lat, to spotkato nas na drodze wiele, wiele przeszkdd,
poczynajac od pandemii, zamkniecia zdje¢, chyba zastopowaliSmy dwa razy produkcje, wiec
jakby, wszystko sie przesuneto, a potem kiedy zaczeliSmy juz malowac i studio w Kijowie miato
bardzo silnych malarzy, szczegdlnie z zachodniej Ukrainy, tam jest taka Akademia Sztuk
Pieknych, ktora przygotowuje w takim stylu bardzo realistycznym i ten warsztat byt niezwykle
wazny. Warsztat miata cze$¢ malarzy w Polsce, cze$¢ malarzy, ktorzy wspdtpracowali przy
LVincencie”, nie podotali zadaniu, takze bylo to niezwykle ciezkie, ale wracajgc jeszcze do
Ukrainy, tam otworzyliSmy to studio i niezwykle wazne to byto dla nas, wtasnie ze wzgledu na
to, jak oni majg dobry warsztat, dobre przygotowanie do tego stylu. No i okazato sie, co sie
okazato, niestety atak Rosji zatrzymat tg prace, ewakuowaliSmy czeS¢ twércow, ale to tylko
niestety dziewczyny mogty przyjecha i sg to wspaniate malarki i cieszymy sie bardzo, ze one
przyjechaty do nas, odebraliSmy je z granicy i staty sie czesScig tej rodziny i czeScig naszego
studia, wiec to byto wspaniate, bardzo silnie wzmocnity te nasze zasoby malarskie. Byt to ciezki



czas, zeby znalez¢ malarzy, ale réwniez ciezki czas podczas produkcji, naprawde duzo sie
wydarzyto po drodze trudnosci.

ANNA KARNA: Swiat powiesci Reymonta, malujecie Mioda Polska, a wiec
wspotczesnymi pisarzowi artystami, na ekranie widzimy interpretacje dziet Jozefa
Chetmonskiego, Ferdynanda Ruszczyca, czy Leona Wyczétkowskiego, wiele klatek
nawigzuje do stylu towickiego, ogromne bylo to zrédio inspiracji.

DK WELCHMAN: Rzeczywiscie, naszg gtdwng inspiracjg do filmu byto malarstwo Mtodej Polski,
ktore byto bliskie Reymontowi. Chyba wyszliSmy od Chetmoniskiego, ktéry dat nam duze pole
do popisu, jezeli chodzi o inspiracje malarskie, ale tez wiasnie poszliSmy dalej i niezwykle
bogaty jest ten Swiat, trzeba byto stworzy¢ takg Biblie malarstwa, ktérg zeSmy pieczotowicie
zbierali, na kazdy temat mieliSmy folder z malarstwem, czyli nawet na temat zwierzat, na
tematy nocy, na tematy kazdej z p6r roku, na postaci, duzych, matych portretéw, takze tutaj
w ten sposdb zeSmy szukali, przeszukaliSmy te zbiory malarstwa polskiego w muzeach
narodowych i nie tylko, ktdre sg na wystawie, ale rowniez mieliSmy dostep do tych zbioréw w
archiwum, takze byto to niezwykle dla inspirujace.

ANNA KARNA: Najpierw malarze malowali obrazy na pidtnie, potem animatorzy
uzupetniali petnie obrazu, pomalowano czterdziesci tysiecy klatek filmu, ogladamy
wiec sSwiat chlopow z jego cala gamg kolorow, przeciez jest to opowiesc
pokazujaca zycie, ktore ptynie wedtug por roku. Czy animacja malarska pozwolita
wam ha wiecej?

DK WELCHMAN: Animacja ma to do siebie, ta malarska, ze jest z jednej strony ogromnie, daje
nowe mozliwosci, jesli chodzi o pokazanie pewnych rzeczy, a z drugiej strony troche ogranicza,
bo jednak liczymy sie z kazdg klatka, tak jak powiedziatam, jest ich tam czterysta tysiecy, wiec
trzeba byto dokonac pewnych drastycznych wyboréw juz na etapie scenariusza, ale potem na
etapie montazu, pewne rzeczy nie weszty, bo po prostu, nie dalibySmy rady tego pomalowac
albo zakonczylibySmy produkcje za kolejne cztery lata, a jezeli chodzi o mozliwosci tej animacji,
no to na przyktad, pokazanie tych zmian pdr roku, ktore byty tak niezwykle wazne w powiesci
i ktore zainspirowaty w ogdle mnie do tego, zeby w tej technice ten film wykonaé, byty mozliwe
wiasnie dlatego, bo cate zycie tam tych chiopdw, cate zycie tego $wiata opiera sie i jest
zwigzane z naturg i z przyroda i zmianami, wiec to byto wazne, zeby to pokazac i pokazalismy
to zardbwno na etapie zdje¢, gdzie to Srodowisko stworzyto wspaniate kostiumy, wiasnie
inspirowane tymi zmianami por roku, jak i potem na etapie wiasnie animacji malarskie;j.

ANNA KARNA: Na pewno wielkim bohaterem tego filmu jest muzyka, muzyka korzeni
zinterpretowana przez L.U.C., styszymy stowianskie piesni, melodie zagrane na
tradycyjnych instrumentach, naprawde niezwykle bogate kompozycje. Skad
pomyst na tego artyste?

DK WELCHMAN: To L.U.C."a pomyst byt, zeby z nami wspotpracowac i to on nas przekonat,
takze na etapie bardzo wczesnym, jeszcze chyba, no powstawat scenariusz, kiedy Luke,
poznaliSmy sie tam chyba wiasnie na festiwalu filmowym w Gdyni, mieliSmy jakie$ takie
rozmowy u mnie w piwnicy, gdzie w piwnicy miatam pracownie w Gdyni i tam przechodzilismy



dtugie rozmowy, stuchaliSmy jego kompozycji, on stworzyt pierwszg wariacje muzyczng i
bardzo schwycito mnie to, ze on siega po inspiracje w kulturze stowianskiej, ze nie tylko tutaj
mamy tak bardzo lokalnie zakorzeniong muzyke, ale on po prostu chciat, zeby ten Swiat
muzyczny byt uniwersalny, to jest niezwykle wazne, bo to potgczyto nasze studia i mysmy, my
czujemy sie odpowiedzialni jako kraj i za wprowadzenie tej narracji stowianskiej, mieliSmy
przeciez wspotprace z Litwg, z Ukraing, nawet kilku muzykdéw byto z Biatorusi, no i tez to wielkie
studio w Serbii, takze wydaje mi sie, ze to, ze jestesSmy takim przewodnikiem w tym filmie,
zaréwno w strefie malarstwa jak i muzyki, to byto niezwykle wazne i to zainspirowato L.U.C."a,
wspoOtpraca byta fantastyczna, a L.U.C. jest po prostu, bardzo utalentowanym twodrca, wiec on
reagowat bardzo szybko, jak sie okazato, ze potrzebujemy muzyka na plan, natychmiast, bo
mamy kreci¢ sceny tanca, no to L.U.C. usiadt i stworzyt niezwykte kompozycje, takze wszystko
jest oryginalnymi kompozycjami stworzonymi przez L.U.C."a. Co tu duzo moéwi¢, po prostu to
jest kawat talentu.

ANNA KARNA: Mysle, ze to, co dla nas, Polakow moze by¢ bardzo interesujace, to
ustyszec jezyk, jakim bohaterowie méwig, naprawde zachwycit mnie ten jezyk.

DK WELCHMAN: Ja tez sie ciesze, byto to wielkie wyzwanie, bowiem w powiesci ta gwara tak
naprawde jest stworzona przez Reymonta, ona oczywiscie jest bliska temu, co, jak prawdziwa
gwara wygladata, ale jednak zostata przeintepretowana i troche stworzona przez Reymonta.
Takze my, jeszcze musze odpisa¢ dodatkowe dialogi i tez inspirowali$my sie tym, jak Reymont
by to napisat, wiec byto to bardzo duze wyzwanie i dla aktordw na planie tez, bo niektérzy
lubig, na przykfad, sobie zmieniac linie i méwi¢ wiasne dialogi, ze im lepiej lezg, a tu w tym
przypadku ja mowie: ,Nie, niestety, tu nie bedzie interpretacji, musisz powiedzie¢ dokfadnie
to, co jest w scenariuszu” i o to tez walczyliSmy.

ANNA KARNA: Historia dzieje sie pod koniec dziewietnastego wieku, ale czy chiopi
mogq powiedzie¢ nam cos$ o nas, dzisiaj, na ile mozemy sie w tej historii przejrze¢?

DK WELCHMAN: Mysle, ze witasnie tez jednym z powoddw, dla ktérych po nig siegnetam, po
tg powies¢ byto to, ze jest ona tak niezwykle aktualna we wspotczesnym $wiecie i po pierwsze
my wywodzimy sie z tego Swiata i cokolwiek bySmy nie chcieli powiedzie¢ o nas samych, to
jednak czy dziadek, pradziadek i prapradziadek z naszych przodkéw, posiadat ziemie, byt tym
chtopem, wiec to jest gdzies tam w naszych korzeniach, a z drugiej strony tez ta historia
opowiada o tym, jak pewna spoteczno$¢ wplywa, ten glos wiekszosci, ta przewaga
konserwatywnych wartosci jest zestawiona z takg odmiennoscig i o tg odmienno$¢ trzeba
walczyc€ i to byto dla mnie tak bardzo wazne, zeby pokazac Jagne, ktdra jest tym symbolem
tego przeciwstawienia sie jednak temu gtosu wiekszosci, ktory do dzi$ dzien jest takim silnym
wptywem na nas i decyduje czesto o naszych wyborach i mysle, ze warto czasami zachowac
tg indywidualno$¢ i przeciwstawic sie temu, tej wiekszosciowej opinii.

ANNA KARNA: Dzi$ bardzo duzo méwi sie o ekologii. Wy rowniez staraliscie sie jak
najbardziej ekologiczny film zrobic.

DK WELCHMAN: Tak, to prawda, tutaj trzeba uchyli¢ kapelusza w strone Elwiry Pluty, to ona
wiasnie wymyslita takg technike, gdzie uzywaliSmy materiatéw takich recyklingowych typowo,



te budowanie wielkich scenografii w filmie zawsze mnie troche przeraza i boli, bo potem
generuje to strasznie duzo przedmiotéw niepotrzebnych i $mieci, wiec Elwira tutaj zbudowata
$wiat catkowicie realistycznie, ale z rzeczy, ktére mozna byto pdzniej recyklingowad, tez to byto
naprawde fantastyczne z jej strony. Al I jesli chodzi o obrazy, no to tez namalowalismy je i
one istniejg, s, jest dwa tysigce obrazéw, mozna je zakupic, takze cieszymy sie, ze one beda
w domach, beda na catym Swiecie i bedg sobie dalej istniaty, takze ten film zostanie w pewnym
sensie tez w tej warstwie fizycznej.

ANNA KARNA: Chetnie zobaczytabym wystawe tych obrazéw.

DK WELCHMAN: Ja réwniez bardzo chciatabym, na razie skupialiSmy sie, zeby ten film skonczy¢
i za wszelkg cene zrobi¢ go jak najlepiej, ale jesli bedzie taka szansa, no to bardzo chcielibysmy
te obrazy pokazaé, bo mamy bardzo bogatg kolekcje, wiele jest oryginalnych, to nie sg kopie
obrazdw, tylko to s3 oryginalne obrazy, ktére sg wymyslone na podstawie kompozycji naszych
wspaniatych operatoréw, Radka tadczuka, czy Szymona Kuriaty, czy Kamila Polaka, ale tez
przetransportowane przez tg wrazliwos$¢ malarza, inspirowane Mtodg Polskg, takze no wszystko
tam jest niezwykle ciekawe.

ANNA KARNA: Czterdziesty 6smy festiwal w Gdyni trwa, zapraszamy na pokazy
filmu. Wszystkiego najlepszego i bardzo ci dziekuje za te rozmowe

DK WELCHMAN: Dzieki serdeczne, pozdrawiam.

ANNA KARNA: Bohaterka dzisiejszych Audycji Kulturalnych byla DK Welchman,
wspotautorka filmu , Chiopi”.
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