& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk. Stuchajg panstwo
podcastu Narodowego Centrum Kultury. By¢ moze stysza panstwo pewien szum.
Ten szum jest nieprzypadkowy, mianowicie wytwarza go maszyna, ktéra
odpowiada za utrzymanie odpowiednich warunkéw w gabinecie fotografii Muzeum
Narodowego w Warszawie, ktore dzis odwiedzamy w audycji. Ze mng jest
wspotkuratorka pokazu, pani Anna Mastowska. Dzien dobry.

ANNA MASEOWSKA: Dzien dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: Te odpowiednie warunki sg konieczne, poniewaz to miejsce,
w ktorym prezentowane sg oryginalne odbitki fotograficzne z dziewietnastego
wieku. Do dwudziestego czwartego wrzesnia trwa tutaj odstona, noszaca tytut
,Fotografia industrialna”. Dziewietnaste stulecie to jest moment, w ktorym
fotografia jest nowoscig. Nowoscia i wazng zmiang jest takze rozwoj przemystu,
za pomocg maszyn parowych, coraz czesciej wykorzystywanych, to takze nowos¢
pod postacig elektryfikacji. Na fotografiach mozemy zobaczy¢ wnetrza fabryk, to
sg takze prace wykonane podczas budowy mostow. Majg one wielka wartos¢
dokumentacyjna, ale jest na nich cos$ wiecej niz dokumentacja.

ANNA MASEOWSKA: Tak, oczywiscie, no taka podstawowa warto$¢ fotografii, ktdra nam sie
narzuca od razu, prawda? W dzisiejszych czasach to jest ta warto$¢ dokumentacyjna, ale
fotografia od samego poczatku sama siebie uwazata za nowg dziedzine sztuki, wiec rowniez w
tym aspekcie ona funkcjonowata, whasnie jako autonomiczne dzieto sztuki i takze dzisiaj w ten
sposdb na nig patrzymy. Te fotografie, poza, wtasnie, historyczng wartoscig, majg tez wartos¢
estetyczng, po prostu, artystyczng, podziwiamy piekne kadry, piekne ujecia, one rowniez dla
nas dzisiaj sg zaskakujace, sg tez nowoczesne. Temat fotografii industrialnej, fotografii
dziewietnastego wieku, wiasciwie pojawit sie juz od poczatku historii medium, poniewaz no
fotografia jako wynalazek réwniez techniczny, no bardzo dobrze wpisywata sie w ten moment,
kiedy nastgpit taki bum, prawda, ten wiek pary i elektrycznosci, tak nazywany, to
dziewietnastolecie i to wiasnie to medium byto no, wydaje sie, idealne, witasnie do
dokumentacji, ale takze do celebracji tych nowych osiggnie¢ techniki, architektury, w ogdle
osiggnie¢ cywilizacyjnych. I to wszystko wtasnie mozemy zobaczyé w tych fotografiach
dziewietnastowiecznych. My tutaj w gabinecie prezentujemy fotografie z drugiej potowy,
dziewietnastego wieku, najstarsze sg z konca lat piecdziesigtych, wiekszoS¢ prezentowanych
obiektébw to fotografie z lat szeScdziesigtych, siedemdziesigtych, osiemdziesigtych
dziewietnastego wieku. Ale mamy takze zespdt fotografii z poczatku dwudziestego wieku i
rzeczywiscie mozna zaobserwowac, jak ta fotografia sie zmieniata w ogole, tez jak podejscie
do samego tematu, czy w ogdle do zagadnienia fotografii industrialnej, zmieniato sie w ciggu
tych dekad.

MARTYNA MATWIEJUK: Pod koniec dziewietnastego wieku to jest tez moment, w
ktorym po fotografie siegajq rowniez amatorzy, fotografia staje sie jednym z
narzedzi pracy, na przyktad konstruktorow, inzynieréw.



ANNA MASEOWSKA: Dokfadnie. Na samym poczatku, w tych pierwszych dekadach
fotografowie, podejmujgcy tematy fotografii industrialnej, tak to nazywamy ogdlnie, no ale
chodzi, przede wszystkim wiasnie, o kadry utrwalajgce te nowoczesne konstrukcje
inzynieryjne, modernistyczng, na owy czas architekture i sg to wiasnie fotografowie
profesjonalni, fotografowie, ale nie inzynierowie i oni patrza po swojemu, wfasnie tym okiem
fotografa artysty, a nie inzyniera. Z biegiem lat wytworzyt sie pewien typ fotografii inzyniera,
czyli patrzacego juz zupetnie inaczej na te obiekty fotografowane, wtasnie réwniez z punktu
widzenia specjalisty, fachowca branzy inzynieryjnej, branzy budowlanej, czy architektonicznej.
I takim przyktadem u nas jest wiasnie ten zespot fotografii z poczatku dwudziestego wieku, o
ktorym wspomniatam. To jest taki zbidr, dotyczacy budowy mostu Poniatowskiego w
Warszawie. Te fotografie pochodzg z lat okoto tysigc dziewieéset pieé, tysigc dziewiecset
dziewiec. Jest to zespot fotografii wykonany przez wielu autoréw, wielu nazwisk nie znamy,
ale na pierwszy rzut oka my tutaj w gabinecie prezentujemy zaledwie niewielkg czesc,
dwadziescia kilka fotografii z tego zespotu, ktdry jest naprawde bardzo obszerny, ale patrzac
nawet na ten zespdt wybranych fotografii, widzimy, ze one wyszty spod wielu rak, ze tak
powiem i nie tylko $wiadczy o tym fizycznos$¢ odbitek, bo one sg bardzo rdézne, wtasnie pod
takim wzgledem technicznym, ale réwniez sposob spojrzenia, ujecia, kadrowania tej budowy i
to juz jest whasnie przyktad tej fotografii, wykorzystywanej wtasnie w samym procesie budowy,
konstrukgcji, tak? Ona stuzyta tez czesto wiasnie jako dokumentacja takich bardzo konkretnych,
technicznych zagadnien, a nie tylko wiasnie jako takie ogdlne ujecia dokumentacyjne, mozna
powiedziec.

MARTYNA MATWIEJUK: W tej gablocie, w ktdrej znajdujq sie te zdjecia, jest
zamontowana fotokomoérka, zgasto swiatlo, teraz, kiedy sie zblizylySmy, sie
zapalilo. No wtasnie, te warunki, te specyficzne warunki panujagce w gabinecie
fotografii. Jakie one sg i dlaczego sg tak wazne?

ANNA MASLOWSKA: Fotografia, wbrew pozorom, jest jednym z najbardziej wrazliwych
obiektéw muzealnych, duzo bardziej wrazliwym od obrazdéw, no juz nie wspominajgc o
rzezbach, ale réwniez od grafiki, czy rysunku, czyli tych dziet na podtozu papierowym.
Fotografia wtasnie jest najbardziej wrazliwym medium, a my tutaj w gabinecie fotografii w
Muzeum Narodowym w Warszawie, z zatozenia prezentujemy tylko fotografie oryginalne, a
wiec wykonane w epoce dziewietnastym, czy na poczatku dwudziestego wieku i te warunki no
majg, przede wszystkim, chronic te obiekty, tak, abysmy mogli je przechowywaé w idealnym,
powiedzmy, stanie, takim jaki on jest na dzien dzisiejszy, a wiec przede wszystkim chronimy
przed $wiattem, ktore jest jednym z bardzo szkodliwych czynnikéw, dlatego w gabinecie panuje
taki potmrok, poniewaz musimy bardzo ograniczaé te liczbe luksdw, co czesto niestety jest
utrudnieniem dla zwiedzajacych, no ale to jest warunek konieczny. Rowniez musi byé
zachowana odpowiednia temperatura, a wiec tutaj réwniez pracuje klimatyzacja, w razie
potrzeby réwniez osuszacz powietrza lub nawilzacz powietrza, ktdry reguluje tg atmosfere pod
wzgledem wilgotnosci. Réwniez do gabinetu prowadzg takie zamykane drzwi, co tez jest
nietypowe dla naszego Muzeum, bo wiasciwie to jest do$¢ rzadkie rozwigzanie naszej
przestrzeni. One tez wiasnie hamujg ten taki przeptyw powietrza, czy tutaj stabilizujg, po
prostu, te warunki klimatyczne, ktére panujg w gabinecie, poniewaz najwazniejsze jest, aby te
warunki byty stabilne w miare i niezmienne.



MARTYNA MATWIEJUK: Jezeli chcg panstwo dostac sie do gabinetu fotografii, to
nalezy przyblizy¢ dion do specjalnego czytnika. Mowie to, bo niektdrzy stoja pod
drzwiami, jesteSmy przyzwyczajeni do tych drzwi, prawda, sklepowych, ktore
samoczynnie sie otwieraj. Mowita pani o tej mniejszej liczbie luksow, ale zawsze
mozna podejsc troche blizej do tych fotografii i z pewnosciq dostrzegq panstwo
wszystkie detale, a warto, rzeczywiscie, wybra¢ sie do gabinetu fotografii,
poniewaz zaskoczy¢ moze, na przyktad, rozmiar odbitek, ktére sq zazwyczaj
znacznie wieksze niz te odbitki, ktore wykorzystujemy, w standardow,o dzisiaj,
czyli format dziesiec¢ na pietnascie.

ANNA MASEOWSKA: Tak, no wiasnie ten kontakt z oryginatem, to jest bardzo wazne i
rzeczywiscie spotykamy sie z takimi opiniami, komentarzami naszych odwiedzajgcych, tutaj
naszych gosci w gabinecie, ze to jest dla nich bardzo istotne i bardzo to doceniaja. Zresztg my
sami, jako badacze historii fotografii rowniez doceniamy to, ze mozemy pracowac z
oryginatami, bo tez nas, tez czesto zaskakuje, znamy pewne fotografie z internetu, czy z
albumoéw fotograficznych, i w momencie, kiedy widzimy oryginat czesto jesteSmy zaskoczeni,
Ze to jest, na przyktad, odbitka duzo mniejsza lub duzo wieksza niz sie spodziewaliSmy, niz
sobie wyobrazaliSmy, a jednak ta fizyczno$¢ rowniez ma duzy wptyw na odbidr fotografii.

MARTYNA MATWIEJUK: To wro¢my do naszego pokazu i chcialabym zapytac¢ o
tworcow tych fotografii, bo z pewnoscig kazdy, kto fotografiag sie interesowat
kiedys, pozna pewne nazwiska. Jest miedzy innymi Konrad Brandel, jest Karol
Beyer, czy pierwszy zawodowy warszawski fotograf Konrad Brandel, ten od
fotorewolweru, ten zreszty, ktéry rowniez u Karola Beyer'a w zaktadzie pracowat.
Jakich jeszcze, tych profesjonalnych twércow mozemy tutaj prace ogladac?

ANNA MASEOWSKA: No wymienita pani te wazne nazwiska warszawskie. Sposrod fotograféw
warszawskich rowniez Maksymilian Fajans, ktory dokumentowat, miedzy innymi, budowe kolei
na terenie, wlasnie, Krolestwa Polskiego. Mamy tutaj zespdt jego fotografii z budowy Drogi
Zelaznej Nadwislanskiej i jeszcze tutaj bym wspomniata moze o, niewiele mamy tych nazwisk
zagranicznych akurat na naszej odstonie, ale oprdcz tych fotograféw polskich, prezentujemy
rowniez takie pojedyncze prace James'a Robertsona, réwniez wielkie nazwisko w historii
fotografii, Karl'a Holzamer'a, a takze kilka fotografii takiej, no dos¢ enigmatycznej postaci,
Justyniana Koztowskiego, polskiego emigranta po powstaniu listopadowym, ktéry
wyemigrowat do Francji i w pewnym momencie znalazt sie w Port Side w Egipcie i tam
fotografowat budowe kanatu Sueskiego. To jest jedno z najwiekszych przedsiewzie¢
dziewietnastowiecznych w zakresie wifasnie, no gospodarczym, geopolitycznym, niezwykle
wazna inwestycja i on wykonat tam kilkadziesigt zdje¢ zebranych w albumie, ktére trafity do
najwazniejszych dwczesnych postaci w Europie, czyli miedzy innymi do Cesarzowej Eugenii,
Cesarzowej Francuskiej, czy tez do Franciszka Jézefa, mamy tez tu takie polskie akcenty, w
tych najbardziej takich spektakularnych industrialnych wydarzeniach w dziewietnastym wieku,
chociaz te polskie, tutaj gtdwnie warszawskie prezentujemy na naszej wystawie
przedsiewziecia. No, one tez robig bardzo duze wrazanie, te fotografie naprawde sg czesto
zaskakujgce i czesto sg bardzo nowoczesne w swoim wyrazie. Tutaj chciatabym zwrdci¢ uwage
na kilka takich fotografii, miedzy innymi na takie, no naprawde zaskakujgce i tez nieoczywiste
ujecie filaru mostu Stanistawa Kierbedzia podczas budowy, wykonana przez Karola Beyer‘a,



ktéra no na pierwszy rzut oka nie wiemy o co chodzi, jest taki bardzo ciasny kadr, bardzo
nowoczesne te ujecie, zresztg tutaj podkreslamy tez, ze fotografia, miedzy innymi o tematyce
industrialnej, wprowadzita do kultury wizualnej dziewietnastego wieku, takie nowe spojrzenie.
To wiasciwie fotografowie byli prekursorami tego nowego widzenia, no bo takie motywy
industrialne w malarstwie pojawiajg sie duzo, duzo pdzniej, prawda? To jest konstruktywizm,
to jest futuryzm, ale to jest juz poczatek dwudziestego wieku, natomiast w fotografii to sg lata
piecdziesigte, szeStdziesigte, siedemdziesigte dziewietnastego wieku i nawet jak sie
przespacerujemy po naszej galerii malarstwa, ktdrej gabinet jest czeScig, i spojrzymy wiasnie
na obrazy z tego samego czasu, nie zobaczymy tych motywdw industrialnych, prawda? To
wiasnie fotografowie odkrywali dla sztuki te motywy, odkrywali ich malowniczos¢, ich piekno
po prostu, tak wiasnie, znajdowali w tych kadrach, pokazujacych, czy to wiasnie arkady,
wiaduktow, czy takie powtarzajgce sie motywy rusztowan, czy wiasnie kratownice mostéw,
odkrywali w tym interesujgce dla oka i dla obiektywu elementy i wprowadzali to wtasnie do
kultury wizualnej, oswajajac dwczesnego odbiorce wiasnie z tg tematyka, ale tez z tg nowa
estetykg, mozna powiedzie¢, prawda? Oswajali z nowg estetyka, ale oswajali tez z tg nowq
nowoczesnoscig, ktora tez wéwczas dla ludzi byta niepokojaca, prawda? Oczywiscie, to byty
wielkie, spektakularne przedsiewziecia, ale tez no niosty ze sobg cos$ jako co$ nieznanego,
pewien niepokdj i fotografia tutaj tez podjeta takie zadanie oswajania dwczesnego cztowieka
z tym nowym, ktdre pojawiato sie w przestrzeni, w krajobrazie, w krajobrazie miejskim, ale tez
w krajobrazie naturalnym.

MARTYNA MATWIEJUK: No wiasnie, nie tylko zachwyt, nie tylko podziw dla tego
rozwoju, ale tez cienie, zwigzane wilasnie z rozwojem przemystu, mysle tutaj o serii
zdjec¢ wykonanych po pozarze warsztatow kolei w Warszawie.

ANNA MASEOWSKA: Tak, to jest seria zdje¢ wykonana w roku tysigc osiemset sze$édziesigtym
siddmym przez Karola Beyera, zaledwie dzien po pozarze tych warsztatéw kolejowych, ktore
miescity sie przy ulicy Chmielnej w Warszawie. Ten zespét jest bardzo ciekawy z kilku
powoddéw. Wiasnie, po pierwsze, ze pokazuje to wydarzenie, wiasnie tak jak powiedziatam,
oswaja publiczno$¢ rowniez wiasnie z tymi, takimi nieprzyjemnymi skutkami rozwoju
cywilizacji. Tutaj nalezy powiedzie¢, ze no ta fotografia funkcjonowata nie tylko jako zywa
fotografia, ale rowniez w postaci reprodukcji w prasie, a wiec jej odbior byt duzo szerszy,
prawda? One trafiaty do szerokiego odbiorcy, ale tez ten zespdt jest ciekawy wiasnie ze
wzgledu na estetyke tych fotografii. One na pierwszy rzut oka prezentujg, po prostu
zniszczenia, ale to tez proponuje przyjrze¢ sie tym fotografiom, wtasnie, pod katem sposobu
kadrowania przez fotografa, sposobu spojrzenia na tg przestrzen, na tg rzeczywistos¢. To sg
wiasnie takie ciasne kadry, bardzo czasami, takie wtasnie nowoczesne, mozna powiedzie¢, tak?
Zaskakujgce widza sposobem spojrzenia na te elementy.

MARTYNA MATWIEJUK: Przypominam sobie poprzedniag odstone pokazu w gabinecie
fotografii, kiedy moglisSmy podglada¢ artystow w swoich pracowniach i
pomyslatam o tym, ze ta fotografia jest tez takim medium, ktore ukazuje $wiat nie
zawsze dostepny, swiat troche zakryty, nie czesto mamy mozliwos$¢ wejscia na plac
budowy, nie do wszystkich fabryk mozemy zajrze¢. Dawniej tez tak mogto byc.



ANNA MASEOWSKA: No szczegdlnie w dziewietnastym wieku, prawda? To tez byto bardzo
ograniczone, no nie byto dostepna dla takiego przecietnego obywatela, ale réwniez dla nas
dzisiaj te fotografie majg takie znaczenie, pokazujg nam $wiat, ktorego juz nie ma praktycznie,
poniewaz wiekszo$¢ fotografii warszawskich prezentuje obiekty, ktérych juz nie zobaczymy w
przestrzeni miasta albo zobaczymy ich relikty, takze to rowniez ma dla nas takie znaczenie,
powiedzmy, historyczne, bardzo wazne i tg fotografie wtasnie mozna na bardzo rézne sposoby
odczytywaé, tutaj zachecamy naszych widzéw, zeby odnajdowali nie tylko te tematy, te
aspekty, ktdére my proponujemy w tych fotografiach, ale spogladali ze swojego punktu widzenia
na te zdjecia, bo one kryjg w sobie czasami bardzo wiele ciekawych i takich nieoczywistych dla
kazdego elementéw, tak jak chociazby fotografia wykonana przez Maksymiliana Fajansa w
kopalni odkrywkowej cieszkowskiej w Dabrowie Gorniczej, w latach szes$édziesigtych
dziewietnastego wieku i co ciekawe na tej fotografii w kopalni widzimy pracujgce kobiety, ktore
wywozg na taczkach urobek dzienny z kopalni. To tez jest takie zaskakujgce, oczywiscie te
postacie sg bardzo malutkie, wiec gotym okiem trudno je dojrze¢, ale fachowcy, specjalisci,
wiasnie od tematu gornictwa, czy historii gérnictwa, dojrzeli tam na tej fotografii takie ciekawe
elementy i tutaj warto powiedzie¢, ze wtasnie to tym bardziej jest ciekawe, ze prowadzi nas w
gtab tej historii, juz zupetnie takiej troche odlegtej od historii fotografii, do historii przemystu
gbrniczego, wowczas w dziewietnastym wieku w kopalniach pracowato okoto dwudziestu
procent kobiet i te kobiety wiasnie wida¢ w dtugich sukniach, w gorsetach. Tutaj tez takie
nawigzanie do naszej wystawy aktualnej ,Bez gorsetu”, o rzezbie dziewietnastowiecznej,
kobiecej, wiec no tutaj tez te nasze ekspozycje w Muzeum réwniez majg takie rézne, wspdine
elementy, ktére mozna odkrywac.

MARTYNA MATWIEJUK: Wiele kontekstow do odkrycia. Oryginalne odbitki
dziewietnastowieczne z pod szyldu fotografii industrialnej, mogq panstwo ogladac
do dwudziestego czwartego wrzesnia, a co potem w gabinecie fotografii?

ANNA MASEOWSKA: Potem kolejna odstona. Jeszcze raz moze powiedzmy, ze ze wzgledu na
warunki konserwatorskie, fotografie mogg by¢ prezentowane maksymalnie trzy miesigce, a
wiec ta nasza ekspozycja tutaj jest ekspozycja taka rotacyjng, zmieniamy, wtasnie, pokazy co
trzy miesigce i w drugiej potowie wrzesnia pokazemy zupetnie inng fotografie, réwniez
dziewietnastowieczng, ale bedzie to temat zwigzany, tutaj nie chce za duzo zdradzac, ale tez
bedzie to takie ujecie tez bardzo nowoczesne, pokazujagce, ze wiasciwie wszystko to, co teraz
odkrywamy, co niby jest dla nas nowe, juz byto w fotografii, tak? Ten temat, tej kolejnej
odstony bedzie zwigzany ze wspdtczesnymi mediami spotecznosciowymi.

MARTYNA MATWIEJUK: Wiasnie tak pomyslatam sobie, mam takie podejrzenie, ze to
moze bedgq jakies autoportrety, zobaczymy.

ANNA MASLOWSKA: Blisko, ale ciepto zaledwie.

MARTYNA MATWIEJUK: Zapraszamy panstwa zatem do gabinetu fotografii, w ktorym
rozmawiatam dzis z panig Anng Mastowska. Bardzo dziekuje.

ANNA MASEOWSKA: Dziekuje rowniez.
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