& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, stuchaja panstwo
podcastu Narodowego Centrum Kultury. Dzi$§ moim gosciem jest profesor Jacek
Zydorowicz z Instytutu Kulturoznawstwa Uniwersytetu imienia Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Dzien dobry.

JACEK ZYDOROWICZ: Dzien dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: Okazja do naszej rozmowy jest ostatni numer kwartalnika
naukowego ,Kultura wspodtczesna”, ktorego tematem staly sie zagadnienia
dotyczace kultury wizualnej, a dokladnie obrazow z réznych wzgledow
wykluczonych oraz obrazow wykluczenia. Temu, jak sztuka reaguje na wizualny
nadzor, przyjrzat sie moéj gos¢ w artykule zatytulowanym ,Monitoring na
celowniku. Sztuka w kulturze nadzoru.”. Obrazami wykluczonymi bytyby tutaj, na
przyklad, obrazy rejestrowane przez system monitoringu, ktore czesto nie
wiadomo, przez kogo i w jakim celu sa gromadzone czy przetwarzane. I panie
profesorze... temu tematowi oczywiscie przygladaja sie tez artysci. Zacznijmy
moze od kilku przykladow podjecia tego tematu wizualnego nadzoru przez
artystow, moze takich przyktadow gtosniejszych.

JACEK ZYDOROWICZ: Hm... warto by sie pozastawiac faktycznie, co to za przyktady to raz i
dlaczego z takiego klucza, ale czy one byly gtosne. Na dobrg sprawe one, no, nie byly jako$
tak bardzo, bardzo mocno skandalizujgce, wydaje mi sie. W kazdym razie na tyle byly
zauwazalne, ze uznatem, ze warto im sie przyjrze¢, poniewaz jak zaczatem sie temu tematowi,
wiasnie, gtebiej przygladac, to sie okazato, ze, ze jest tego zainteresowania posréd artystéw
znacznie wiecej niz, niz myslatem. I to z rozmaitych, jakby, przyczyn artysci sie za ten temat
biorg. I jako$ tam sobie podzielitem nawet te, czy usitowatem sobie podzielic, te taktyki
artystyczne... jakby, z takich réznych kluczy, dlaczego sie whasciwie artysci za to biorg. Jednym
z takich bardziej wyrazistych przyktadow, ktory jest dosyC gesto przywotywany, to taka
artystka brytyjska, Manou Lux, zrobita kiedy$ takg bardzo aktywistyczng performance,
realizacje w Londynie, jako ze no, gdzie$ zafrapowato jg to, zresztg nie tylko jg samg, ze w
okolicach Whitehall w Londynie, oczywiscie nieopodal Patacu Westminsterskiego,
nagromadzito sie naprawde setki, ale to setki tych kamer monitoringowych. No i to, gdzie$ tam
na poczatku, gdzies, lat dwutysiecznych. Rownolegle tam sie tez pojawity takie specjalne
brytyjskie regulacje prawne, Serious Organised Crime and Police Act, tak zwany. No i to
wszystko zainspirowato artystke do, do takiego... zrobienia takiego drobiazgowego mappingu
tego miejsca. I ponanosita na mape wszystkie te kamery, ktére, ktore tam znalazta, tam ich
chyba jest z dwiescie chyba, naniosta na te mapke. Przyjrzata sie im, wiasnie, blizej, sie okazato
Ze jedna z nich, nawet byla, z tych kamerek, niezabezpieczona, wiec kazdy, kto chciat, mogt
sobie bezprzewodowo przechwyci¢ ten sygnat. No i zaczeta tam robi¢ rozmaite akcje, na
przyktad wyznaczata, za pomocg tasmy klejacej, na ulicy pola widzenia tych kamer. Przy tej,
wiasnie, kamerze feralnej, ktdrg odnalazta, rozdawata ulotki, wiasnie, z tymi mapami. Wtasnie
gdzie, w jakich przestrzeniach jesteSmy filmowani. No i skonczyto sie to, wiasnie, nie tyle
skandalem, ile interwencjg policji faktycznie, bo policja sie zainteresowata, dlaczego witasnie



taka akcja, co ona, jako artystka, ma tutaj do tego, ze jest co$ filmowane. Ona zaczeta
odpytywac, z kolei, policjantéw, ,Jak to sie dzieje, ze, ze tutaj bez, bez niczyjej zgody, az tyle
tych kamer?”. No i witasciwie wszystkiemu temu pozniej tez towarzyszyt filmik, ktory gdzies
tam zostat ukradkiem zrobiony i, i hagrana miedzy innymi ta jej rozmowa z policjg. Takze to,
to byt taki przyktad takiego miejskiego interwencjonizmu artystycznego, ktory byt szeroko
dyskutowany czy... no bo p6zniej podejmowali liczni aktywnosci ten mapping monitoringu, no
i byty takie namysty, czy aby to nie moze przystuzy¢ sie jakims, no nie tyle zwyktym
obywatelom, ile na przykfad, nie wiem, terrorystom, bandytom i tak dalej, ktérzy po prostu
bedg w stanie sobie wytycza¢ po Londynie $ciezki, tak zeby by¢ nie, niezarejestrowanym,
nienagranym. Takze no, stad tutaj gdzies ewentualny taki cien kontrowersji sie pojawit. Ale to,
jakby, w przestrzeni sztuki nie tylko takie... silnie aktywistyczno, takie zaangazowane projekty
sie dziaty. Moze zeby tak z drugiego bieguna co$ bardziej zabawnego pokazac czy opowiedziec,
to z opowiadaniem sztuki w podcascie to jest troche jak z opowiadaniem mema w radiu, to
troche, troche stabe, no ale, ale mysle, ze pewne linki, pewne nazwiska warto sobie gdzie$
tam zapamietac i ewentualnie przesledzi¢. W kazdym badz razie jest taki, taki fajny berlinski
artysta Julius von Bismarck i on tutaj wykorzystat wiasnie te systemy monitoringu miejskiego
w taki przewrotny sposdb, bo no, bo jednak w tle gdzies tak ironicznie i zabawnie sie zrobito.
Ten projekt w dwa tysigce dziesigtym roku, jesli dobrze pamietam, miat tytut ,Public face”, no
i polegat na tym, ze zebrat sygnat z tych, z tych miejskich kamer monitoringu, wespét z jakimis
tam kolegami od programowania wymyslili taki software ktdry sczytywat emocje ludzi, czyli
usmiechy, smutek, tudziez jakie$ takie... no, wszystkie nastroje pomiedzy. No i ten taki
usredniony wynik tych wszystkich sczytanych, sczytanych przez kamery monitoringu twarzy
byt wyswietlany, wtasciwie monitorowany za pomocg takiej gigantycznej emotki, ktorg gdzies
tam, w takich prestizowych miejscach instalowat. To byt taki wielki, neonowy, taka buzka,
emotka, no ktéra pokazywata nastréj mieszkancow, na przyktad Lindow, w danym momencie.
To wtedy na latarni morskiej ta buzka sie wyswietlata. No, jest to takie, mdéwie, o tyle
przedsiewziecie fajne, warte przywotania, ze, ze przy pomocy niekoniecznie super, super
powaznych srodkdw wyrazu mozna, mozna ciekawe pytania pozadawac. No, wiasciwie mozna
tu sie nawet pokusi¢ o to, ze to jest jakis$ taki, element takiej taktyki art best research, czyli
takich wiasciwie badan spotecznych dokonywanych przez sztuke. No i przy okazji rodzaj
takiego karnawatowego odwrdcenia, gdzie powazne, wbrew pozorom, tematy sg rozbrajane
humorem. Takze tu mozna by jeszcze inne moze, moze przyktady takich artystycznych dziatan.
Ja tez sobie na wiasne potrzeby wymyslitem takg kategorie takich taktyk artystycznych, ktére
w jakis sposdb by analizowaty, ale tez troche fetyszyzowaty tutaj to zjawisko monitoringu
miejskiego. I tu taka, taka artystka Julie Meggitt, Amerykanka. W pewien sposdb zaczefa sie
odnosi¢ w tych, w tych swoich projektach do, do kategorii wojeryzmu, czyli podgladactwa.
Jakby, czy typowo ludzkie, czy nie ludzie, takiej parafilii seksualnej w kazdym razie, gdzie tym
seksualnym bodzcem jest, jest sam fakt podgladania. No i ona tu, w jednym ze swoich
wczesniejszych projektdw wymyslita taka kamere, ktdra nie tyle bedzie inwigilowac ludzi, ile ja
samg. Wymyslifa taki specjalny set-up, ktory instalowata sobie gdzie$, gdzie$ na nodze i de
facto ta kamera transmitowata jej czeSci intymne podczas spacerdéw po miescie, no gdzie$ tam
to miasto przebtyskiwato, ale to taki rodzaj wiasciwie ekshibicjonizmu, jako takiej taktyki troche
obronnej przed tym podgladactwem. Dos$¢ przewrotny, przewrotny pomyst, ale dos¢ zabawny.
Innym razem, na przykfad, ta sama artystka wybrata sie do Wielkiej Brytanii i wymyslita taki,
w Liverpoolu, taki rodzaj performancu. Sktonita do wspotpracy policje tamtejszg, taki oddziat



odpowiedzialny za nadzdr wizyjny i jakby wykorzystata te relacje, takiej troche kolaboracji, w
cudzystowie oczywiscie tego terminu uzywam, ale polegato to na takim bezgranicznym
zaufaniu do tych funkcjonariuszy. Pomyst byt taki, ze ona sie ubierze w czerwony ptaszcz, by
byta tatwiej rozpoznawalna w tym monitoringu, i za pomocg wiasnie tych funkcjonariuszy,
ktorzy jg widzieli na tym monitoringu kazata sie im nawigowaé. Zamknetfa oczy i spacerowata
po miescie, natomiast na stuchawkach miata gtos policjantow, ktdrzy méwili ,,Lekko w prawo.”,
JLekko w lewo.”, ,Uwazaj, tramwaj.” i tak dalej, i tak dalej, wiec taki rodzaj przewrotnego
oddania sie catkowicie na, na taske tych, ktdrzy patrza, tak? W jaki$ sposdb. Pdzniej, jakby,
takie przedtuzenie tego performancu, ktére miato miejsce, to fakt, ze, zeby jakby dosta¢ te
nagrania oficjalnie, musiata ztozy¢ trzydziesci jeden bodaj formularzy, rozmaitych wnioskéw
do, do urzeddw wszelakich, zeby no, na mocy tego wspomnianego wczesniej prawa sie
okazuje, ze obywatel ma prawo, jesli gdzie$ zostat zarejestrowany, ma prawo dostepu do tych
nagran, no ale to... trzeba bardzo cierpliwie o ten, o te nagrania aplikowa¢, no wiec, wiec dzieki
temu sukcesowi tych aplikacji pdzniej, jako widzowie, mieliSmy okazje ogladac i juz po
zmontowaniu zapoznac sie z tym materiatem. Mysle, tych przyktadow mozna by mnozyc
mndstwo. Do tych taktyk, ktdre tak sobie roboczo podzielitem, to mysle, ze tych przyktadow
pewnie na razie by wystarczyto. No, nie chciatbym panstwa tutaj zasypac. Warto zajrze¢ do
tekstu i poogladac z obrazkami albo, albo w stosowne linki poklika¢, zeby sie z tymi pracami,
pewnie samemu, zapoznac.

MARTYNA MATWIEJUK: Wiele innych dziatan artystycznych przywotat pan,
oczywiscie, w artykule. Ja moze jeszcze wroce do tego ostatniego przyktadu, bo on
tez pokazuje, ze motywacje stojace za artystami i wiasnie obierane przez nich
taktyki sa bardzo rézne. Nie zawsze artysci krytykuja ten nadzér wizualny.

JACEK ZYDOROWICZ: No, zgadza sie. Tu mysle, ze, ze tez bytoby chyba sensownie sie do tego
ustosunkowac poprzez przyktad jakis. No bo w jaki$ sposob ta sztuka zawsze lubita sie
przygladac rzeczywistosci spotecznej i sie w niej jako$ tam przegladaé, ale tu mysle, ze takim
dobrym przyktadem takiej, takiej formacji, ktora nie tyle kontestuje samo zjawisko monitoringu
i te wszystkie ograniczenia osobistych wolnosci, ktdre z niego wynikajg, ale wiasnie prébuje
taktycznie wykorzystac, to jest taki kolektyw tez brytyjski, Forensic Architecture. I to jest, to
jest taka ekipa, ktéra z premedytacjg, wtasnie, to sie okreSla jako media taktyczne, to ich
dziatanie, wtasnie z premedytacjg wykorzystujg wszystkie te zdobycze technik inwigilacyjnych
i one w ich wypadku nie sg krytykowane, tylko z premedytacjg uzywane, tak? Tu ci artysci
wkraczajg w tak niebezpieczne obszary, ktdrych wiasciwie nawet samo dziennikarstwo $ledcze
czy inne organy sie bojg wchodzi¢, czy lekajg. No i ciekawa rzecz jest taka, ze efekty tych ich
badan, bo cze$¢ tych monitoringdw pozyskujg w rozmaity sposob, bardziej czy mniej legalny,
czesS¢ jest w jakims$ tam jednak dostepie. Te materiaty sie pdzniej pojawiajg po obrdbce albo
w przestrzeniach galeryjnych, albo z drugiej strony mogg tez by¢ materiatem dowodowym w
miedzynarodowych trybunatach jakichs, jakich$ karnych. No bo sie okazuje, ze tutaj niejaki
Eyal Weizman, to jest taki lider tego ugrupowania, on jako z pochodzenia Zyd bardzo tutaj sie
mocno zaangazowat mentalnie w sprawe palestynskg, tak? I tutaj w pewne nieprawidtowosci,
naduzycia, moze o tak nalezatoby powiedzie¢, ktdre ze strony izraelskich stuzb bezpieczenstwa,
czy to wojska, czy policji, s3, majg miejsce, dos¢, dos¢ nagminnie. No i korzystajac z tego
monitoringu robig, no wiasnie, taki miedzynarodowy nagtos rozmaitych akcji, ze bedzie tu
jakies$ nielegalne zabodjstwo lidera hamasu. No, mozna powiedzieé, z perspektywy Izraela jako$



tam taktycznie uzasadnione, tak? Czy ideologicznie. Natomiast, w kategoriach prawa
miedzynarodowego, totalnie nielegalne. Ostatnio nagtosnili, na przyktad, taki najazd stuzb
izraelskich na siedzibe takiej, w sumie, pokojowej bardzo organizacji, Alhac, w miejscowosci
Ramallah i wiasciwie no, pokazano taki, taki nocny najazd na formacje, na organizacje non
profit, ktéra de facto, no nic nie miata wspdlnego z jakas tam walka, z jakim$ hamasem czy z
innymi organizacjami terrorystycznymi, a zostata wciggnieta na liste takich organizacji, no i tu
wiasnie Weizman zadziatata. On to nazywa takg odwrdcong kryminalistyka. To jest to wtasnie
to ,forensic” w nazwie. I wtasciwie sie usitujg odwrdcic tg, tg taka tradycyjng kryminalistyke i
zdemonopolizowa¢ moze jg, tak? No bo to, te wszystkie narzedzia kryminalistyczne
przywykliSmy, ze, ze sg przewaznie w rekach wiadzy, tak? A tutaj, jakby, takie obywatelskie
niepostuszenstwo nakazuje wykorzystywac te wszystkie media dostepne, réwniez, wiasnie, ten
monitoring wizyjny, wtasnie do takich dziatan pro obywatelskich, bySmy powiedzieli. Takze nie
Zawsze, nie zawsze protest.

MARTYNA MATWIEJUK: Takie odwrocenie zupeine tych rdl, czyli sztuka, ktora
sprawuje tutaj kontrole spoteczna. Kolektyw Forensic Architecture bada przypadki
przemocy ze stronu panstwa i tamania praw cziowieka. Dziekuje bardzo za ten
przykitad, ale chcialabym jeszcze zapytac, czy polscy tworcy, polscy artysci, czy zna
pan takie przypadki, w ktorych oni rowniez siegaja po ten temat wizualnego
nadzoru?

JACEK ZYDOROWICZ: Tak, i to ostatnio, ostatnio miata miejsce w Poznaniu wySmienita
wystawa, i to wystawa studencka. Jeden z naszych, z naszych kierunkéw, na naszym wydziale,
czyli Media interaktywne i widowiska, zorganizowali ostatnio studenci takg do$¢ monumentalng
wystawe multimedialng wiasnie, gdzie no, wtasciwie tym gtdownym, centralnym motywem teh
wystawy byty chmury, w sensie chmury, chmury z danymi. Generalnie kategoria danych byta
tutaj istotna. I jeden z mtodych studentdw, czy juz wiasciwie tez artystow, Maciek Kocienski,
zrobit bardzo fajng prace, poniewaz znowu fgczyta humor z powaga. To, wydaje mi sie, ze
wiasnie tego humoru jest ciggle we wspotczesnej sztuce nie dos¢. On ma bardzo fajng i taka
mocng funkcje krytyczna. Mato wykorzystang witasnie przez, przez artystow. Nie wiadomo
czemu, ale, ale jesli artysta jest niepowazny, to jest od razu niepowaznie przez krytyke
traktowany. Natomiast tu, w tej instalacji, no znowu musze opowiadac co$, co lepiej bytoby
zobaczy¢, ale Maciek Kocienski zrobit taki, taki dziwny montaz. Wzigt trzy czy cztery takie
sztuczne gotebie, plastikowe, ucigt im gtowki i te gtdwki oczywiscie lezaty sobie obok i w
miejsce tych gtdwek zainstalowat kamery. Takie, wtasnie, mikrokamery. Oprécz tego, tych, tej
krotochwilnie lezgcej obok gtowy i tych kamer, ktore od razu, widz mogt sobie ich rejestracje
oglada¢ na, na monitorze pod roznymi katami, byta taka dos$¢ wiasnie, no specyficznie
zabawna, ale tez taka troche osaczajgca atmosfera tej pracy. Zeby byto ciekawiej, takim
przedtuzeniem tej pracy bylo tez takie zaingerowanie w przestrzenn takich multimediow
przenosnych technologii mobilnych, czyli takie tradycyjne apki, ktére mamy w naszych
aparatach fotograficznych, tam do upiekszania naszych selfie, tutaj zostaty tez przez artyste
zmanipulowane w ten sposdb, ze w tym momencie, jesli usitowaliSmy sobie zrobi¢ selfie przy
tej instalacji, to zamiast naszej gtowy, pojawiata sie gtowa tego gotgbka. Wiec, wiec taki
jeszcze dodatkowy poziom tej takiej inwigilacji, ktérej sie sami sobie poddajemy, tak? No, w
tej chwili juz okazuje sie, ze nie sg potrzebne jakie$ wyszukane i specjalnie skomplikowane
mechanizmy monitoringu, gdyz no, skutecznie, poprzez media spotecznosciowe, sami sie



monitorujemy i wiele z tej swojej prywatnosci oddajemy, po prostu, gratis tym, ktérym sie
akurat w danym momencie przydaje. Nie tylko naszym followersom, ale tez wszystkim, ktorzy
chcg, no w jakis sposéb naszg prywatno$¢ czy nasze preferencje zoperacjonalizowac.
Czesciowo w kategorii zartu, ale, ale z mysle, ze z takimi fajnymi konsekwencjami i takimi
przemysleniami w tle. No, przywotuje ten przyktad, bo to, bo to bardzo mtody artysta,
niemalze, nie wiem czy to nie byt debiut nawet, a bardzo fajna i taka dojrzata, dojrzata praca.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm. Pewnie wielu z tych technik inwigilacyjnych nie
jestesmy swiadomi, one tez zmieniaja sie niezwykle szybko i sztuka oczywiscie na
to reaguje w rozmaity sposdb. Ale sprobujmy sobie to troche usystematyzowac. Od
jak dawna artysci w ogodle podejmuja w swoich dziataniach ten temat nadzoru
wizualnego i czy mozemy powiedziec o surveillance art, jako o sztuce nadzoru, jako
0 pewnym nurcie juz?

JACEK ZYDOROWICZ: Hm... Zastanawiam sie, czy az o nurcie. No, osobiscie nie jestem tutaj
jakim$ takim wielkim fanem takich radykalnych typologii i takich taksonomii, bo w tym
wzgledzie sztuce jest zawsze daleko do nauk Scistych czy przyrodniczych. No, sztuka to jest
taki bardziej anarchiczny zywiot, bym powiedziat, ktéry sie zawsze bedzie wymykat takim,
takim kategoryzacjom. Wiec tez nie jestem przekonany, czy o takim osobnym nurcie w sztuce
mozemy méwic, a to dlatego, ze... tematyke tego nadzoru wizualnego podejmuje sie wiasciwie
w bardzo wielu réznych nurtach i tendencjach artystycznych, wiec tu raczej bytbym ostrozny.
Natomiast no, jesli by tu na site prébowac to jakos nazwac, to mysle, ze to jest taka dosyc
dobra, atrakcyjna etykieta, ktora by tak celnie wyznaczata obszar problematyki. Wtasnie tej
problematyki pod wspdlnym mianem kultury nadzoru i to jest, nie wiem, uzyteczne zaréwno
dla, dla odbiorcow sztuki jak i krytykdw czy, czy kuratordw. Taki rodzaj tagowania moze czy
etykietowania, jak zwat, tak zwat. Natomiast zapytuje pani o poczatki tego zainteresowania
wiasnie tym, tym nadzorem wizualnym w sztuce. Tez nie jest tutaj, mysle, tatwa odpowiedz,
bo takie gtdwne momenty, na dobra sprawe, chyba widziatbym dwa. Pierwszy przypadatby
gdzies tak, wtasnie, na lata, nie wiem, na dekady pomiedzy sze$c¢dziesigtymi, osiemdziesigtymi
latami wieku minionego, czyli wiasciwie wszystkie takie pierwsze eksperymenty sztuki z tymi
technikami telewizyjnymi, tak? Kiedy telewizja wyparta radio jako, jako taki Srodek masowego
przekazu. ArtySci momentalnie na ten wynalazek wskoczyli, ale, ale no dtugo jeszcze potrwato
zanim, zanim sie do transmisji telewizyjnych przebili, ale, ale juz z kamerg i z monitorem mozna
byto dziata¢ w tym tak zwanym krotkim, krétkim zamknietym obiegu. Kamera - odbiornik czy
kamera — ekran. I tam wiasnie, w tych latach, wielu takich bardzo aktywnie
eksperymentujgcych artystow dziatato, nie wiem, od takich klasykéw jak Nam June Paik czy
Dan Graham, po jakich$ przedstawicieli fluxusu, jak Wolf Vostell. Pézniej w jeszcze inny
sposob, taki bardzo analityczny, Dieter Kiessling podchodzit do, do tego. No i wtasciwie pdzniej
cate wideo-art w jaki$ sposdb tez eksplorowat tutaj przez niezliczone eksperymenty tutaj tg
relacje widzacy — widziany, kamera, tak? To, to tu zostato bardzo, bardzo intensywnie przez
artystow przebadane. Natomiast drugi chyba taki istotny moment tez... nie wiem, na ile to jest,
jakby, trafna ta moja diagnoza czy to umiejscowienie, no to wiasnie to upowszechnienie sie
monitoringu CCTV, jako takiego zjawiska tez spotecznego. To sie oczywiscie nie wydarzyto z
dnia na dzien, tak? No bo, na dobrg sprawe, pierwsze systemy, juz nawet w Polsce
produkowano monitoring wizyjny od piecdziesigtego dziewigtego roku bodaj. Ale taki wysyp
tego, jako zjawiska sie, sie wydarzyt, kiedy no, staniato zwyczajnie nosniki danych, bo te dane



oczywiscie nie tylko sie transmitowato, ale trzeba je tez byto przechowywac, nagrywac. Kiedys
to sie robito na taSmach wideo, wiec to tez byto meczace, bo ile$ tam tylko godzin na takg
tasme wchodzito, jakos$¢ tego byta marna. No, z momentem ucyfrowienia tych technologii i
tych nosnikdw cyfrowych, no nastgpit taki chyba jednak znaczacy wysyp. Ja bym tutaj gdzies
widziat, wiasnie, od konca lat dziewiecdziesigtych. No, przetom milenijny, mniej wiecej. No i
wtedy tez obserwujemy znaczny wzrost zainteresowania, tez nie tylko na gruncie sztuki, ale
na gruncie nauk spotecznych, humanistycznych, tak zwane surveillance studies. Tego sie nagle
pojawito bardzo duzo, rozmaitych konferencji, ksigzek na ten temat. Sam bytem zaskoczony,
tutaj, przyttaczajaca iloscig tych, tych inicjatyw. No i oczywiscie, skoro to sie wyswietla jako,
jako problem spoteczny, no to momentalnie na to reagujg kuratorzy, ktérzy jakie$ takie
projekty kuratorskie, wiasnie, artystyczne, wystawowe zaczeli organizowaé, niejako
rownolegle. No i mowie, no to wszystko bytoby chyba skorelowane jednak tak rynkowo z tym,
ze to, ze to w ktorym$ momencie zrobito sie tanie, skoro tanie, no to upowszechnione i
wihasciwie te systemy monitoringu przestaty by¢ monopolizowane tylko przez, przez jakies$
korporacje czy jakie$ urzedy, czy jakie$ powazne, powazne instytucje. W duzej mierze one sie
sprywatyzowaty, aczkolwiek no, otwartg pozostaje kwestia tej prywatnosci wizerunku, ktore
wszystkie te systemy ciggle gromadza i zbierajg. Takze no, w jaki$ sposob to takie dwa istotne
momenty bym tutaj wskazat jako, jako te poczatki.

MARTYNA MATWIEJUK: Wszystkich z panstwa, ktorych udato nam sie tym tematem
zainteresowacé, zapraszamy do lektury artykulu autorstwa profesora Jacka
Zydorowicza, ktory byt dzisiaj gosciem Audycji Kulturalnych. Ten artykut znajda
panstwo w kwartalniku , Kultura wspétczesna”, w numerze poswieconym obrazom
wykluczonym, ale takze obrazom wykluczenia. Przeczytajq w nim panstwo, miedzy
innymi, rowniez o fotograficznych peryferiach Instagrama, o filmowcach-
amatorach podczas drugiej wojny sSwiatowej czy tez o obrazach z odzysku
wykorzystywanych w kinie. Zachecamy do lektury kwartalnika, a ja bardzo
dziekuje za dzisiejszg rozmowe.

JACEK ZYDOROWICZ: Dziekuje rowniez, wszystkiego dobrego.

;' [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



