& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To sg Audycje Kulturalne, podcast Narodowego Centrum Kultury, przy
mikrofonie Aleksandra Galant. Dzisiaj mam nadzieje, ze przynajmniej troche wybierzemy sie w
przeszto$¢. A ta przeszto$¢ bedzie nam konieczna, zeby lepiej poczuc temat, ktérym bedziemy
sie w dzisiejszym odcinku zajmowaé. Otdz ja przeniostam sie pamiecig w czasie, kiedy
ustyszatam, ze w Teatrze Lalka w tym roku wystawiane sg ,Klechdy sezamowe”. ,Klechdy
sezamowe” spisane przez Bolestawa LeSmiana w tysigc dziewiecset trzynastym roku, tak wiec
to, ze dzieje sie to w tym roku, mysle, ze nie jest przypadkowe. ,Klechdy sezamowe” sg
ksigzka, ktdra wydaje mi sie, ze byta, a mam nadzieje, ze nadal jest obecna w niemal kazdym
domu. Gdzies$ zakurzona, w kacie regatu, ale tam jest i czeka, zeby przenie$¢ nas w magiczny
$wiat Ali-baby, przenies¢ sie na Wyspy Hebanowe, przejecha¢ na Zakletym Rumaku. Wiele,
wiele wiecej, ale o tym, jak te Klechdy prezentuja sie na teatralnej scenie, chociaz scenie innej,
niz zazwyczaj, mam nadzieje, ze opowie pan Jarostaw Kilian, dyrektor naczelny i artystyczny
Teatru Lalka w Warszawie, gdzie te spektakle mozna ogladaé. Witam w Audycjach
Kulturalnych.

JAROSLAW KILIAN: Dzien dobry. LeSmian dobrze by byto, zeby byt w kazdym domu i zeby
kazde polskie dziecko przeszio przez takg formacyjng lekture, ktorg sg ,Klechdy sezamowe”.
Zresztg te basnie LeSmiana, to byt jego najwiekszy sukces komercyjny i artystyczny.
Najwieksza popularnos¢ i najwieksze pienigdze LeSmian zrobit dzieki ,Klechdom sezamowym”,
ale nie po to o tym modwie, zeby méwic o kasie, ktdrg zarabiat LeSmian, tylko o tym, ze te
basnie tak na state weszty do kanonu polskiej kultury, polskiej literatury dla dzieci. Jak
wczesniej mowiliSmy z panig, te rzeczywiscie frazy, jezyk LeSmiana, pewien rodzaj inkantacji,
zakle¢, tak zostat wdrukowany w nasze gtowy i wiemy, co to jest ,droga dziwna i zakleta,
sennym zielem porosnieta, petna ciszy i milczenia i dziwnego przeznaczenia”. LeSmian
zwlaszcza w tej wspaniatej ,Basni o pieknej Parysadzie i o ptaku Bulbulezarze” ukryt w prozie
poezje. Mato tego, ta poezja jest rymowana bardzo czesto, ale tez ukrywa w prozie i to sie do
dzi$ wspaniale czyta i pozostaje to potem w gtowach dorostych, jako wspomnienie, refren,
zaklecie z dziecinstwa. I dlatego tez warto do tego wracaé. LeSmian w tych swoich basniach
tchnat tez takg polskosc, bo to jest arcydzieto polskiego jezyka i to sg ,basnie z tysigca i jednej
nocy”, znane, powielane, interpretowane w literaturze europejskiej, ale dotozyt tam LeSmian
jakie$ dotkniecie polskiego poety, ktéry czyni z tych basni, no, jeszcze blizszg nam rzecz.

ALEKSANDRA GALANT: To prawda. Rozmawiali$my o tym, ze ten jezyk uruchamia catg lawine
wspomnien, bo rzeczywiscie, jak ja siegne pamiecig do dziecinstwa, to wtedy ksiezniczka
Parysada, ptak Bulbulezar, to byty takie postacie, ktdre niemalze zakwitaty po otwarciu ksigzki
i rowniez dzieki temu, jakiego jezyka LeSmian uzywat, natomiast tutaj, w Teatrze Lalka
~Klechdy sezamowe” zostaty przeniesione do spektaklu teatralnego, co chyba tez byto sporym
wyzwaniem?

JAROSEAW KILIAN: Cykl przedstawien, wtasciwie co miesigc mamy nowg premiere ,Klechdy
sezamowej”, wyrezyserowany zostat przez Anete Jucejko-Patecka, a towarzyszy jej rowniez
aktor naszego teatru, Wojciech Patecki, zbiezno$¢ nazwisk nie jest przypadkowa. Przy
wiolonczeli siedzi Kajetan Patecki, bardzo mtody i utalentowany wiolonczelista. Towarzyszy mu



ze skrzypcami Aniela Blachura, czyli to jest tez troche takie rodzinne przedsiewziecie. My to
gramy w ten sposdb, ze dzieci siedzg na wschodnich dywanach, a cata rzeczywisto$¢ wiasciwie
zimprowizowana z przedmiotéw codziennego uzytku - orientalnej lampy, chwostéow do
dywanodw, poduszek, fredzli, wzorzystych batikowych materii. I z tej materii utkany jest ten
teatr w ten sposdb, ze przede wszystkim jest narracja, opowies¢, uzupetniona dziataniami
aktorskimi i ozywianiem tych przedmiotdéw, ktdre nagle stajg sie fantastycznymi lalkami, ktére
wspotdziatajg i wspdtopowiadajg te historie. To jest taka inspiracja tez, ze te basnie mozna
opowiada¢ w domu, mozna je opowiada¢ dzieciom. Mozna zaimprowizowa¢ wody Morza
Arabskiego z obrusa, a waza staje sie okretem, a bohaterami sztucce albo tyzeczki. To jest tez
takie otwarcie na taka cudowng wyobraznie dziecka, ktéra ozywia przedmioty i czyni ich
bohaterami przygdd. W ten sposdb staramy sie to opowiadac. Towarzyszg nam tez wiasnie
orientalne dywany, co jest tez wazne, ze po tych przestawieniach odbywajg sie warsztaty,
gdzie aktorzy opowiadajg dzieciom, jak mozna zrobi¢ przy pomocy najprostszych rzeczy w
domu teatr.

ALEKSANDRA GALANT: Chciatam zapyta¢ wiasnie o kameralnos¢ wystawien. No, bo na scenie
mamy dwoch aktoréw, do tego muzyke na zywo i pomyslatam sobie, ze w przypadku basni o
Ali-babie i czterdziestu rozbdjnikach dwdch aktordéw, to rzeczywiscie niewiele.

JAROSLAW KILIAN: Tak, rozmnozenie musi nastgpi¢ dzieki cudownej teatralnej sztuczce.
Premiera ,Ali-baby” jeszcze przed nami, ale przekonamy sie wkrétce, jak uda nam sie to chor
zbojcow czterdziestu pokazac na scenie, jak pokazal sezam, ale to sg wiasnie takie teatralne,
wspaniate wyzwania, ktére tu, w przypadku naszych przedstawien rozwigzywane sg czesto w
nieoczekiwany, ale prosty sposob.

ALEKSANDRA GALANT: Mysle, ze jest to tez nawigzanie do tego, co pan powiedziat o wyobrazni
dzieci, ktora jest nieograniczona i ktéra prawdopodobnie tych czterdziestu rozbojnikdw bedzie
tworzyta sama, wystarczy niewielka wskazéwka udzielona przez rezysera lub aktoréw.

JAROSEAW KILIAN: To wtasnie jest taki teatr wyobrazni, ktory sie odwotuje do wyobrazni
dziecka. Jezeli pojawi sie czterdziesci kapeluszy albo czterdziesci zakrzywionych butéw, to
mozna sobie wyobrazi¢, ze to jest wiasnie czterdziestu rozbojnikow. Waznym elementem tej
opowiesci jest to, ze to jest taki teatr intymny, ze nie ma takiego rozgraniczenia miedzy sceng,
a widownig. Czesto grajg aktorzy wsrdd dzieci, a dzieci czasami toczg ztotg kule, ktdra miata
zaprowadzi¢ Parysade na Gére Cmentarnicy , Tocz sie, tocz sie, kulo ztota!” i dzieci przesuwaijq
te kule, uczestniczac w opowiesci. Stajg sie tez wspotnarratorami tej opowiesci i to bardzo
pieknie sie sprawdza, bo widzimy, z jaka radoscig dzieci w tym uczestnicza, a zza plecéw dzieci,
ktore siedzg na dywanach, na krzestach siedzg dorosli i tez sg zadowoleni, bo przypominajg
sobie dziecinstwo i widza, jak ta opowies¢ wcigga dzieci, a mam nadzieje, ze zostang
zainspirowani do takiego domowego teatru tez dla swoich dzieci i wnukow.
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ALEKSANDRA GALANT: Nie powiedzielismy jeszcze o jednej rzeczy. Te spektakle, o ktdrych
rozmawiamy, ,Klechdy sezamowe” w Teatrze Lalka nie sg grane, nie odbywajg sie na scenie.



Na scenie w takim klasycznym rozumieniu. Wspomniat pan juz, ze dzieci nie siedzg w fotelach
teatralnych, tylko siedzg na dywanach, a te dywany znajdujg sie we foyer teatru.

JAROSEAW KILIAN: Jak bardzo bedg chciaty, tak naprawde beda chciaty, to nawet moga na
tych dywanach odlecie¢. Musze tutaj jeszcze doda¢ o bardzo waznym elemencie tego
spektaklu, ktérym jest muzyka, ktdéra jest na zywo. Dzieci widzg z bliska wiolonczele, gongi,
misy tybetanskie, skrzypce, a muzyka zostata skomponowana przez Grzegorza Turnaua, ktory
jest naszym kierownikiem muzycznym, a ktéry do tych ,Klechd sezamowych”, wszystkich,
skomponowat utwory, ktdre sg tez takim wehikutem dla wyobrazni i ktére dopetniajg nastroju
i opowiadajq te historie gtosami instrumentow.

ALEKSANDRA GALANT: Wspominat pan juz o tym, jak reagujg rodzice, ktérzy z krzesetek
ustawionych z tylu obserwujg to, co dzieje sie na scenie. MOwit pan o tym, Ze to bylo tez
ciekawe przezycie dla tworcdw i aktoréw, ktorzy sg ze sobg spokrewnieni i w ten sposob to sie
stat taki projekt rodzinny, mozna powiedziec. No, a co z najmtodszymi? Jakie sg reakcje na to,
Cco sie dzieje?

JAROSEAW KILIAN: Dzieci o dziwo bardzo kochajg opowiesci. Teatr tez, mozna by siega¢ do
zrodet roznych teatru, ale teatr tez sie wzigt z opowiesci. LeSmian w poetycki sposob porusza
w swoich basniach bardzo trudne rzeczy. Méwi o zemscie, méwi o Smierci, méwi o odwadze,
mowi o mestwie. Tu przywotam jako przyklad mestwa dzielng Parysade, bohaterke
dziewczyne, ktora no, staje sie bliska po prostu w tej opowiesci tym dziewczynkom i chtopcom,
ktorzy siedzg na widowni. Dzieci reagujg zachwytem. Z otwartymi buziami stuchajg tej
opowiesci. To nie sg dtugie basnie, one sg zwarte, kompaktowe, ale wtasnie cieszy nas to, ze
ten margines wyobrazni i swobody pozostawiony naszym widzom, czyni z nich takich
aktywnych uczestnikéw tego wydarzenia, to nie jest, jak klikniecie telewizora albo ekranu
komputera, tylko jakieS wspdtuczestnictwo i zanurzenie sie w tym $wiecie, tak orientalnych,
ale tak bardzo polskich przez stowa LeSmiana basni.

ALEKSANDRA GALANT: To jest ciekawe, to, co pan powiedziat, zwtaszcza w kontekscie tych
alarmujgcych gtosoéw, ekspertdéw-rodzicow, ze dzieci whasciwie sg poprzyklejane do réznego
rodzaju ekrandw, monitordw, a tu sie okazuje, ze tak naprawde po pierwsze to, co jest piekne,
mozna probowac robi¢ samemu, na przyktad w domu, po drugie nawet, jezeli nie ma tego
migajgcego ekranu, to i tak uwaga jest zdobyta, a wyobraznia pobudzona.

JAROSLAW KILIAN: To jest tez bardzo wazny cel, jeszcze potem rozwiniety dzieki tym
warsztatom, bo to aktorzy nasi, Aneta i Wojtek uczg dzieci, jak zrobi¢ lalke, jak poduszka moze
sie zamieni¢ w suttana, a z czego mozna wyczarowac¢ w najprostszy sposob ptaka Bulbulezara.
Wystarczy wachlarz. Moze jest w domu, a mozna go zrobi¢ samemu. I to jest tez wartos$¢
takiego powrotu do, do opowiesci, do najprostszego teatru opartego na znakomitej literaturze,
na pieknym, polskim jezyku.

ALEKSANDRA GALANT: Co w takim razie przed nami? ,Klechd” w interpretacji Bolestawa
LeSmiana jest szeS¢. Nie wszystkie jeszcze pojawity sie tutaj w Teatrze Lalka.



JAROSEAW KILIAN: Nadchodzi Ali-baba i Sezam zaczarowany. ,Jest tu brama w skale i s3
czary w bramie! Ku swej wtasnej chwale, otwdrz sie, Mezamie, Kezamie, eee, Sezamie!”. Kasim
zapomniat tego zaklecia i zostat na zawsze wsrodd tych skarboéw. ,Ali-baba i czterdziestu
rozbdjnikow” w planach i chyba juz w przysztym sezonie ,Zaklety Rumak” i w ten sposob
uzupetnimy komplet i bedziemy mieli na naszej matej, kameralnej scenie wszystkie ,Klechdy
sezamowe” LeSmiana.

ALEKSANDRA GALANT: Czy te ,Klechdy sezamowe” zostang w repertuarze réwniez po tym,
jak ten jubileuszowy dwa tysigce dwudziesty trzeci rok sie skonczy, to czy to bedzie stata
pozycja w repertuarze? No i by¢ moze jaki$ jaki pomyst na spektakle, ktére tak wychodza,
ktore odbywaja sie w zupetnie innej formule niz te, do ktdrych jesteSmy przyzwyczajeni.

JAROSLAW KILIAN: To zostaje u nas w repertuarze, te przedstawienia ,Klechd sezamowych”
cieszg sie wielkim zainteresowaniem. Jednoczesnie, jezeli pani méwi o wychodzeniu tez z
teatru, my od dwdch lat wspdtpracujemy z Zamkiem Krélewskim, gdzie wsrdd wspaniatej
kolekcji dywandw Teresy Sahakian, robimy, wiasnie dzieci Pateckim obydwojgu i ich dzieciom
i Anieli Blachurze, robimy taki cykl ,Szlakiem orientalnych opowiesci”. Teraz trwajg basnie
perskie tez, ktére by¢ moze w przysztym roku rowniez u nas sie znajdg w teatrze, a szykujemy
na zamku cykl indyjskich basni, wspaniatych zupetnie, ze zbioru ,Panczatantra”, a ktdre sa
opowiesciami o ludziach, bogach i zwierzetach.

ALEKSANDRA GALANT: Nie pozostaje mi nic innego, jak zacheca¢ nie tylko do tego, by
~Klechdy sezamowe” w Teatrze Lalka obejrze¢, ale po to, zeby ten teatr odwiedza¢, zeby sobie
go wpisac na state na kulturalng mape Warszawy, pamietac o nim, bo jak styszycie, dziejq sie
tu rzeczy nie tylko niezwykte, ale na pewno takze magiczne. O ,Klechdach sezamowych” w
Teatrze Lalka opowiadat dzisiaj Jarostaw Kilian, dyrektor naczelny i artystyczny Teatru Lalka.
Bardzo dziekuje za to spotkanie.

JAROSEAW KILIAN: Ja tez dziekuje serdecznie. Zapraszamy. Dodam jeszcze, ze mozna przy
okazji wizyty w teatrze kupi¢ basnie LeSmiana, przez nas wydane, z pieknymi ilustracjami
Roberta Czajki.
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