& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

> [MUZYKA]

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk. Dzien dobry panstwu. W
dzisiejszej audycji, przyblizymy sylwetke Marka Ataszewskiego. Polskiego artysty,
muzyka, kompozytora, malarza. Galeria Narodowego Centrum Kultury,
Kordegarda, prezentuje aktualnie czternascie prac olejnych, jego autorstwa.
Marek Alaszewski zapisal sie w historii, nie tylko jako malarz, ale takze jako lider
grupy Klan, o ktérej mam okazje rozmawia¢ dzis z szefem oficyny GAD Records.
Oficyny, wydajacej ptyty z nagraniami dotad niepublikowanymi lub od dawna
niedostepnymi, przywracajacej pamie¢ o muzyce, z roéznych powodoéw
zapomnianej. Dzien dobry Michale.

MICHAL WILCZYNSKI: Dzier dobry. Witam serdecznie.

MARTYNA MATWIEJUK: Grupa Klan. Grupa, ktéra od w zasadzie samego swego
poczatku, od zalozenia w tysigc dziewiecset szescdziesigtym dziewigtym roku, to
zespot bardzo oryginalny. Od poczatku, odcinajacy sie swoimi pomystami, swoimi
rozwigzaniami muzycznymi od tego, co prezentowala reszta, 6wczesnej polskiej
sceny muzycznej. Jak opisatbys ten pierwszy oryginalny skiad zespotu. Gdzie
umiescitbys go, w tym krajobrazie 6wczesnej polskiej muzyki, przelomu lat
szescdziesiatych i siedemdziesiatych.

MICHAL WILCZYNSKI: Znaczy caty urok Klanu polega na tym wiaénie, ze ich za bardzo sie nie
da umiesci¢ w tym krajobrazie, poniewaz oni byli totalnie wywrotowi. Oni robili to, czego inni
nie robili. Marek Ataszewski zawsze méwit, ze nie bedzie Spiewat piosenek o mitosci, poniewaz
wszyscy to robig. Wiec wystarczy. I sg inne ciekawsze tematy. Wszyscy muzycy, byli bardzo
otwarci, na nowe wpltywy, ktére przychodzity do nich z zagranicy. I przetwarzali na swoj
sposob. Robili z tego swojg muzyke. Tak wiec, tak naprawde Klan byt naprawde zjawiskiem
unikatowym. Co tez zawazyto na tym, Ze po pierwsze, miat bardzo duzg popularnosé, wsrod
stuchaczy i w Polsce i takze w Czechach na przyktad. Poniewaz tam tez, ta muzyka docierata.
Natomiast troche gorzej byto z wszystkimi decydentami od kultury, ktérzy po prostu widzieli,
ze no jest to troche nie tak pouktadane, jak by¢ powinno.

MARTYNA MATWIEJUK: No wiasnie. W tysigc dziewiec¢set siedemdziesigtym
pierwszym roku, wydane zostaje , Mrowisko”, pierwszy longplay zespotu, z muzyka
przygotowang do spektaklu baletowo-muzycznego pod tym samym tytutem. Dzis$
uznawany, za jedno z najwazniejszych wydawnictw, jesli méwimy o polskim rocku
progresywnym. Mowites o tym, ze Klan mial swojg publicznos¢. Ale z jakiegos
powodu jednak, grupa szybko sie rozpada. Powiedz troche wiecej o 6wczesnych
realiach, z jakimi musieli mierzyc¢ sie muzycy.

MICHAL. WILCZYNSKI: ,Mrowisko” powstato w siedemdziesigtym roku. I w zasadzie to, co oni
wtedy stworzyli jako ,Mrowisko”, to niejako byt tez zaczyn tego, ze grupa sie rozpadta.



Poniewaz ,Mrowisko” byto wielkim wydarzeniem. Grali je w Warszawie kilka razy. Zagrali w
innych miejscach w Polsce. To byto widowisko, ktérego wéwczas nie dato sie z niczym innym
porownac. Byli w nim tancerze, byly stroboskopy, pierwszy raz na polskiej scenie. Byta
maszyna do suchego lodu, do robienia dymu, zrobiona z takich starych odkurzaczy. Tak wiec,
wszystko chatupniczo oczywiscie. Tak to wtedy wygladato. Ale naprawde, wizualnie byto to
duze bardzo wydarzenie. I byli nim zainteresowani r6zni organizatorzy koncertdw, z za granicy
takze. No, ale kiedy doszto do tego, ze zesp6t miat wyjecha¢ na tourne obejmujgce miedzy
innymi Witochy. To byli juz spakowani. Wszystko byto gotowe. Byt gotowy podstawiony
autobus. I wtedy przyszta informacja z Pagartu, ze oni jednak nie jadg, poniewaz nie dostali
paszportéw. I kto$ po prostu z gory stwierdzit, ze nie mozemy takich rzeczy pokazywac.
Szczegolnie, ze cate ,Mrowisko” mimo, ze gtdwnie teksty dotyczyly przemijania, zycia w duzym
miescie, tego typu spraw. To gdzie$ miato taki wymiar, wyraz wolnosciowy. Tak wiec, na tamte
czasy, no nie byto to bardzo mile widziane, zeby tak swobodng forme pokazac i gdzie$ z tym
dalej isc¢.

MARTYNA MATWIEJUK: Zespot sie rozpada. A chwile pdzniej, zostaje zaproszony do
Finlandii, na koncert w ramach festiwalu helsinskiego. Marek Alaszewski buduje
nowy skiad. Pisze catkowicie nowy materiat. Koncert sie odbywa. I na tym w
zasadzie sie konczy. Po ponad czterdziestu latach, ten zremasterowany materiat, z
tego wiasnie koncertu, ukazuje sie w twoim wydawnictwie. W wywiadzie Dariusza
Dudzinskiego, dla dwutygodnika, Marek Ataszewski mowi, ze nie ma pojecia skad
wyciagnates ten materiat. Jak udato ci sie do niego dotrzec.

MICHAL WILCZYNSKI: Troche przypadkiem. My go znalezliémy w radiu w Finlandii. Szukaliémy
wtedy zupetnie jakiej$ innej rzeczy, pamietam. Tylko, ze po prostu osoba, z ktérg pracowaliSmy
w radiu finskim. Dziewczyna, ktéra zajmuje sie tam archiwami, byta nam zawsze bardzo
przychylna i po prostu méwita: ,Stuchaj, tu jeszcze jest jakis polski artysta. Sprawdz sobie, co
to jest”. No i sie okazato, ze jest nagranie Klanu. To byt taki maty mini festiwal, zwigzany z
muzyka z tej czesci Europy, poniewaz tam zagrat wtedy Blue Effect z Czechostowacji, zagrata
wegierska Omega. Oraz na drugim koncercie, zagrato dwoch polskich artystéw, bo zagrat
wiasnie Klan. A zaraz po nim, grupa Niemen, czyli Czestaw Niemen i pdzniejsze SBB. Co wiecej,
ten koncert Niemena, nawet sie zachowat w wersji wideo. Koncert Klanu, niestety tylko w
wersji audio. Ale, no dobre i to, poniewaz jest to rzecz totalnie unikalna. Oni wtedy sie spotkali
kilka dostownie dni wczesniej, przed tym wyjazdem. Zrobili kilka prob w Warszawie. Nagrali
jeden utwor w radiu. Marek znalazt teksty do tych utwordw, gdzie$ w gazecie. Jakie$ po prostu
wiersze angielskie i z nich skorzystat do tego, zeby po prostu je przerobi¢, na swéj pomyst, na
to. Bo wiadome bylto, ze musi by¢ to $piewane po angielsku. Bo jest to zagraniczny wyjazd.
Dlatego tam nie mozna byto polskich rzeczy Klanu tutaj robi¢. No i znalazt skfad, ktéry byt
bardzo szybko skomponowany. Byt tam Tomasz Jaskiewicz, czyli wczesniejszy gitarzysta
Niemena. Oraz sekcja rytmiczna kwintetu Tomasza Stanki. Bronistaw Suchanek i Janusz
Stefanski, ktorzy byli bardzo otwartymi muzykami. I wpasowywali sie w kazdy klimat, jaki tylko
byta potrzeba. Jednak tutaj bardzo dobrze im to wyszto. Wiec byt taki jednorazowy zupetnie
przygoda, jednorazowa historia. I prawda. Oni potem wrdcili i wszystko sie rozpadto. Ekipa od
Stanki pojechata dalej gra¢, z Tomaszem Stankg. Jaskiewicz pojawit sie w zespole Bemibem.
Natomiast Marek, wrdcit przede wszystkim, do robienia rzeczy plastycznych wtedy. Pisat
jeszcze chwilke. Pézniej napisat ,,Sen nocy letniej”. I muzyke do musicalu, ktdry byt robiony w



Operetce Warszawskiej. Natomiast, w kolejnych latach wracat czasami do muzyki. Nagrywat
jeden utwdr w Polskim Radiu, po czym robit sobie trzy lata przerwy, albo cztery. Pisat piosenke
kolejng dla Krzysztofa Krawczyka. Pisat jakie$ pojedyncze tematy, ktére potem na przyktad
nagrat z Wojciechem Waglewskim, w Radiowej Trojce. I dopiero od lat dziewiec¢dziesigtych,
kiedy Klan wrdcit, gtdwnie sie skupiat na wiasnie pracach plastycznych. A ta muzyka, gdzies
tam zawsze z boku istniata i gdzie$ takie ciekawe wiasnie przebtyski, ze tek powiem tutaj
aktywnosci sie pojawiaty.

MARTYNA MATWIEJUK: Sporo pracy poszukiwawczej, wykonates tez w polskich
archiwach, jesli chodzi o Klan i twdrczos$¢ Marka Alaszewskiego. Wydaliscie ,,Nerwy
miast”, ,Chmure nad miastem” i ,Senne wedrowki”. To zapisy sesji radiowych,
nagran koncertowych, a takze nagran, dokonanych na potrzeby Polskiej Kroniki
Filmowej. Jak dotartes do tych wszystkich materiatow.

MICHAL WILCZYNSKI: Jeéli chodzi o Kroniki Filmowe, to tak naprawde od tego, sie zaczeta
cata historia naszej firmy. Bo w dwa tysigce bodajze chyba si6dmym roku, jeszcze zanim GAD
jeszcze oficjalnie powstat, ja sie widziatem z Markiem w Warszawie, pierwszy raz pamietam.
U niego w pracowni, w mieszkaniu. Ogladatem jego obrazy wtedy miedzy innymi, nad ktérymi
wtedy pracowat. RozmawialiSmy dtugo o wtasnie o historii Klanu. Miatem okazje, zobaczy¢
instrumenty, na ktérych nagrywat ,Mrowisko”, miedzy innymi ten stynny flet, ktdry kupit w
NRD, swego czasu, i z niego skorzystat. Natomiast, stuchaliSmy tez wtasnie muzyki. Marek mi
puszczat wtedy wersje demo zupetnie nowego, reaktywowanego sktadu Klanu, ktéry powoli
sie budzit do zycia. A ja mu przyniostem te nagrania z Kroniki Filmowej, o ktérych on zupetnie
nie pamietat, ze je kiedykolwiek zrobili. I ja na nie trafitem w ten sposdb, ze po prostu ogladajac
kiedys$ Kronike Filmowa, jedng z kronik starych. Znalaztem temat z ,, Automatéw”. ,Automaty”
tylko w wersji instrumentalnej. Gdzie zamiast tekstu jest po prostu ten motyw wokalny,
zagrany na kazu. No i jak zauwazylem co to jest, skontaktowatem sie z Wytwdrnig Filméw
Dokumentalnych. Oni znalezli te taSmy. Bardzo przychylna nam do dzisiaj Teresa Kruczek, nam
tutaj pomogta, ktéra je wyciggneta. I no, i sie okazato, ze to nie jest jeden utwor, tylko jest
tego czterdziesci pare minut. Dlatego pojechatem z tym do Marka. Postuchalismy tego.
WybraliSmy to, co uwazat za stosowne do tego, zeby pokazac szerszej publicznosci. No i w ten
sposdb, tak naprawde sie zaczeta nasza historia. Bo od tego dnia wtasnie zaczeliSmy wszelakie
dziatania wydawnicze.

MARTYNA MATWIEJUK: Dzi$s w katalogu waszej oficyny, znajdziemy piec¢ albumoéow
Klanu. Ten zespot reaktywowat sie kilkukrotnie, o czym juz wspomniates. I za
kazdym razem chyba, mozemy powiedzie¢, ze Marek Ataszewski byt w troche
innym punkcie, jesli chodzi o swoje poszukiwania artystyczne. To jest artysta,
ktory ciagle szukat. Za kazdym razem, obiera nieco inng droge.

MICHAL WILCZYNSKI: Mi sie bardzo podobata, tradycja z lat dziewieédziesiatych, poniewaz
Marek wyprzedzit o kilka dobrych lat, mode na granie unplugged w Polsce. I to byt zespodt,
ktory bardzo tak fajnie, kolorowo potrafit czarowac gitarami akustycznymi. Byt taki w ogdle
moment, ze oni nie mieli perkusisty. Oni mieli tylko Radostawa Nowakowskiego, ktory grat na
kongach. Nie byto normalnej, regularnej sekgcji. I to tez robito zupetnie inny klimat. To byta
taka tez wyciszona muzyka. I caty album ,Po co mi ten raj”, to absolutnie jedna z



najpiekniejszych ptyt, jaka w latach dziewiecdziesigtych w ogdle sie w Polsce ukazata. Ta
ostatnia edycja ,Laufer” ptyta, ktorg jeszcze zdazyli nagrac¢ przed chorobg Marka, to jest za to
zupetnie inne mocne granie, bardzo rockowe. Oni i tak tg piyte troche ztagodzili, bo te
materiaty demo, ktdre stuchatem, to byty jeszcze ostrzejsze. Ale Marek stwierdzit, ze warto
troche wiasnie w takg strone pdj$¢ i pokazac jeszcze inne oblicze. Natomiast to co moéwisz, ze
Marek zawsze wiasnie zupetnie szukat swoich drdg i swoich Sciezek, to warto jeszcze
powiedzie¢, ze byt rowno z tym, jak powstawat ,Laufer”, czyli rzecz totalnie mocno rockowa.
Marek pisat w tym samym czasie ,,Oratorium”, na chér i orkiestre, ktdre zostato raz wykonane
na zywo. Nie zostato nigdzie profesjonalnie zarejestrowane niestety. Moze jeszcze na to
przyjdzie czas. Tak wiec to bylty dwa zupetnie rézne Swiaty. No dowdd na to, jak bardzo
plastyczna zawsze byfa ta wyobraznia wiasnie jego, jesli chodzi o muzyke.

MARTYNA MATWIEJUK: Zapamietalam ze wspomnianego wcze$niej wywiadu, dla
dwutygodnika to, ze powiedzial, ze zawsze mysli i o szerokim brzmieniu. A ktdra z
piyt Klanu, polecitbys$ na poczatek.

MICHAL WILCZYNSKI: Mysle, ze ,Mrowisko”, to jest ten punkt startu jednak najwazniejszy,
poniewaz od tego sie wszystko zaczeto. I tez od tego sie zaczeto sporo rzeczy, dla polskich
innych artystéw. Dla polskich odbiorcéw to byfa jedna z ptyt, ktdra jako$ wprowadzata w ten
Swiat rocka progresywnego. W Swiat w ogdle ambitnej muzyki rockowej. Pokazanie to, ze
piosenka moze mie¢ cztery, pie¢ minut. I nie musi sie sktada¢ prosto, ze zwrotki, refrenu i
tadnego klaskania na koniec. Tak wiec wszystko co on tam robi, co sie dzieje, co jest naprawde
taka bardzo kolorowa podr6oz od Spiewu ptakéw i od spokojnego takiego budzenia sie
wszystkiego do Zycia, przez bardzo réznorodne emocje. Wiec wydaje mi sie, ze to jest chyba
ten najwazniejszy punkt startu. No a potem, jest mndstwo lektur uzupetniajgcych, ktére
czekajg jeszcze, jak ktos chce poznac te muzyke gtebie;j.

MARTYNA MATWIEJUK: Michat Wilczynski, szef oficyny GAD Records, byt dzi$ gosciem
Audycji Kulturalnych. Bardzo ci dziekuje.

MICHAL WILCZYNSKI: Dziekuje pieknie.
2 [MUZYKA]

MARTYNA MATWIEJUK: Do dwudziestego pierwszego maja w galerii Narodowego
Centrum Kultury w Kordegardzie, mogq panstwo ogladac prace malarskie Marka
Alaszewskiego. Kuratorka tego pokazu jest Katarzyna Haber. To juz czwarta
wystawa indywidualna artysty w tym miejscu.

KATARZYNA HABER: I pigty pokaz jego prac w Kordegardzie, poniewaz w latach
osiemdziesiatych, brat udziat réwniez w wystawie zbiorowej. Ale takg ciekawostka jest, ze tak
jak Marek Ataszewski jest legendg polskiego rocka, legendg takiej progresywnej muzyki
rockowej, tak w malarstwie jest dosy¢ zachowawczym. To jest artysta, ktéry nie
eksperymentuje. On nie jest rewolucjonistg. Ja bym powiedziata, ze to jest taki esteta w typie
bonardowskim, ktdry po prostu cieszy sie malarstwem, ktéry ma Swietny warsztat. Dlatego, ze
on skoniczyt Warszawskg Akademie Sztuk Pieknych i przeszedt tak naprawde przez szkote



najlepszych, bo byt i u Cybisa, i u Kobzdeja. A w ogdle dyplom, robit u Gierowskiego. Na pewno
jest to malarstwo, ktére nie deformuje natury. On cieszy sie tg naturg, afirmuje jg. Przepuszcza
jg oczywiscie przez filtr wtasnej wrazliwosci. Ale mozna powiedzied, ze to jest malarstwo, ktére
jest takim intymnym dialogiem, w ktéry artysta wchodzi sam ze sobg. W tym dialogu nie
potrzeba stéw. Natomiast potrzeba wrazliwego oka. I to oko Ataszewskiego jest niesamowicie
wrazliwe. No ja moge powiedzie¢ tylko, ze wedtug mnie on jest synesteta. Dlatego, ze on widzi
inaczej. Te jego kolory, te jego tony dzwiecza. To jest niesamowicie muzyczne malarstwo.
Rafat Strent méwit wiele lat temu, Zze Ataszewski maluje muzyke. I tak naprawde maluje w
sposOb muzyczny. To jest absolutna prawda. To jest synesteta.

MARTYNA MATWIEJUK: W Kordegardzie mozemy oglada¢ obrazy inspirowane
podréozami. W jakim okresie powstatly te prace.

KATARZYNA HABER: Nie znamy dat powstania obrazéw dlatego, ze artysta po prostu tych
obrazéw bardzo czesto nie datowat. Réwniez na nich nie ma tytutdw. Natomiast rodzinie jest
bardzo trudno zidentyfikowa¢, w ktérym momencie te obrazy powstawaty. Wiemy, ze
wiekszos¢ powstata w latach dziewieddziesigtych. Ale na przyktad ten cykl z Bali, powstat w
latach dwutysiecznych, po podrézy artysty na Bali, ktdra z resztg byta kréciusierika. Ona trwata
tylko i wylacznie dwa tygodnie. Natomiast on tak intensywnie jg odczut, przezyt. Zrobit tyle
szkicdw, ze byl w stanie potem przez lata kontynuowac¢ cykl. I mamy dwa obrazy, ktdére na
pewno powstaty w dwa tysigce szesnastym roku, tuz przed tg tragiczng zapascia. Kiedy artysta
namalowat wilasciwie dwie prace zupetnie przeciwne stylistycznie. One sg zupetnie rdézne.
Jedna to jest uliczka w Tyncu. Taka praca, ktdra jest utrzymana w takiej stylistyce wtasnie,
wihasciwie mozna powiedzie¢, ze to jest niemal taki realizm magiczny. A druga praca,
inspirowana wspomnieniami z Wenecji, impresjonistyczna. Jest absolutnie najciekawszym
obrazem na wystawie dlatego, ze jest to obraz, ktdry ma dostownie jak prace Rembrandta,
takie wewnetrzne Swiatto. I tak, jak u Rembrandta wydobywane jest to Swiatto, przez
laserunki, to tutaj dzieje sie w sposdb zupetnie niesamowity. Bo rzeczywiscie mamy wrazenie,
ze ta praca emanuje takim $wiattem, ktdére sie dostownie z niej wydobywa. I to jest praca,
ktora byta malowana dwukrotnie. Brzmi oczywiscie dziwnie, ale chodzi o to, ze pierwszy obraz
wiasnie zainspirowany tg Wenecjg, powstat w latach dziewieédziesigtych, po podrézy Marka
Ataszewskiego, chyba rodzinnej, do Wenecji. I wtedy powstat wtasnie taki pierwowzér, tego
obrazu, ktéry Marek Afaszewski dedykowat swojej zonie. Po czym ten obraz, w latach
dwutysiecznych sprzedat. I jej byto podobno troszke przykro. W kazdym razie on jej obiecat,
ze namaluje drugi taki. I powstat obraz inspirowany tym pierwowzorem. Inny, ale gdzie$
wyraznie nawigzujgcy do tego pierwszego, wiekszy. I ja méwie, ze to jest obraz, ktdéry emanuije
mitoscia.

MARTYNA MATWIEJUK: Mowitas tez o tym zachwycie nad swiatem, ktory bije z tych
obrazow. Co jeszcze mozemy z nich odczytac.

KATARZYNA HABER: Wydaje mi sie, Zze mozna z nich odczyta¢ rdwniez mtodg Polske i Krakow.
To czuje sie te inspiracje ptynace z takiej sztuki symbolicznej, z poczatku wiekow. Gdzies sie
czyta w tych obrazach, rzeczywiscie ten klimat krakowski, mtodopolski. I przez to réwniez,
czyta sie symbolizm tych obrazéw. Widaé, ze Ataszewski jednak, z jednej strony rejestruje
rzeczywisto$¢. Ale z drugiej strony probuje zajrze¢ pod podszewke Swiata.



MARTYNA MATWIEJUK: Malarstwo Marka Alaszewskiego, mogq panstwo oglada¢ w
Kordegardzie jeszcze do dwudziestego pierwszego maja. Zapraszamy bardzo
serdecznie.
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