& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: Rozpoczynamy kolejne spotkanie w Audycjach Kulturalnych,
podcascie Narodowego Centrum Kultury. Ja sie nazywam Aleksandra Galant. Dzis$
porozmawiamy o ,Tangu”. ,Tango” dramat Stawomira Mrozka, opublikowany w
tysigc dziewiecset szesc¢dziesigtym czwartym roku. ,Tango” ma w Polsce, dosy¢
duza i bogatq historie wystawien teatralnych. Przywotam tylko kilka z nich. Erwin
Axer w Teatrze Wspotczesnym, Bogdan Tosza w Teatrze imienia Stowackiego w
Krakowie. To jest Jerzy Jarocki w Teatrze Narodowym. No i trzydziesci trzy lata
temu, odbyla sie premiera spektaklu, w rezyserii Kazimierza Dejmka w Teatrze
Polskim w Warszawie. Natomiast w tym roku ,, Tango” ponownie wrocito na afisz
Teatru Polskiego, tym razem w rezyserii Wawrzynca Kostrzewskiego. ,,Tango” jest
tekstem, ktory mozna powiedzie¢, troche zmienia sie i troche inaczej na nie
patrzymy, w zaleznosci od tego, co sie dzieje w naszej rzeczywistosci. Od tego, jaka
mamy spoteczna perspektywe. Jak ,Tango” prezentuje sie dzisiaj i jak mozemy je
dzisiaj interpretowa¢, o tym mam nadzieje, ze opowie rezyser, bo Wawrzyniec
Kostrzewski, rezyser jest dzisiaj waszym i moim gosciem. Witam w Audycjach
Kulturalnych.

WAWRZYNIEC KOSTRZEWSKI: Cze$¢, dzien dobry panstwu.

ALEKSANDRA GALANT: To jest pytanie, ktore wydaje mi sie, czesto sie pojawia w
réznych rozmowach, kiedy znawcy i literatury i teatru zastanawiaja sie, czy Mrozek
sie zestarzal.

WAWRZYNIEC KOSTRZEWSKI: To zabawne, bo wczoraj mieliSmy premiere studencka. Jedno
z pierwszych pytan, ktére padto, to byto doktadnie to pytanie. I rozmowa tez dryfowata, w
takich kierunkach. Wiec wydaje mi sie, ze chyba niose jaki$ bagaz wnioskdw, catkiem Swiezych.
Konkluzja jest budujaca. To znaczy taka, ze mimo tego, ze ten dramat ma juz kilkadziesiat lat,
to Mrozek nie starzeje sie, tak jak pani powiedziata. Jezeli jest w stanie odbic sie, od naszej
rzeczywisto$ci w jakikolwiek sposéb, to znaczy, ze ciggle dziata, jako$ pracuje. To jest jedno a
drugie no, sama historia pokazuje, gdzie ich byto juz okoto stu, ponad sto. Nasza chyba byia
sto pierwszym wystawieniem Mrozka, na polskich scenach. W to mozna wtgczyc¢ jeszcze prace
telewizyjne, jak Macieja Englerta. Tez dosy¢ gtos$ng inscenizacje w Teatrze Telewizji. Takze
mam Swiadomos$¢ tego, ze jesteSmy jaka$ cegietkg w tym murze, w tym ciggu wystawien
»~Tanga”. No i tez opowiadamy o naszych czasach. I ja miatem takie poczucie i w rozmowie z
publicznoscig i z aktorami i kiedy sie przygotowywatem do tej pracy, ze absolutnie chcemy
porozmawia¢ z mfodymi ludzmi gtéwnie, tym ,, Tangiem”. I ,ze by¢ moze Mrozek, ktory nie jest
najtatwiejszym autorem dla rezyseréw, jest bardzo wymagajgcym, jesli chodzi o warstwe
literacka, o pewng partyturowo$¢ tekstu, precyzje tego zapisu i precyzyjnej tez uwagi,
didaskalia, ze trzeba bedzie troszeczke z nim sie zmierzy¢, troszeczke powalczy¢. Troszeczke
popracowac nad tym. Oczywiscie tak, zeby nie straci¢, co jest dla mnie zawsze bardzo wazne,
mysli autora. Ale jednoczesnie znalez¢ Sciezke dostepu, do mtodego widza. No i na pewno
dwie rzeczy, ktore wynikaty oczywiscie nie tylko z tego, z tej potrzeby. Ale dwie rzeczy, ktére
dla mnie byty najwazniejsze. Jedna, to redukcja, nieduza ale jednak redukcja tekstu. Haha,



mowie nie duza. W sumie, w koficu wyszto catkiem sporo. Bo tych skrotow, ktore zwiekszyty
tylko dynamike tekstu i daty szanse aktorom, na bardziej energetyczne, sprezyste postaci,
dialogi, relacje. Komunikacja dzisiaj mtodych ludzi, jest szybsza, krétsza. Porozumiewamy sie
smsami, emotikonami, to juz kazdy wie. Wiec jak tego Mrozka zdynamizowaé. I to mi sie
bardzo spasowato z tym, co wyczytatem z tekstu. Czyli z bardzo radykalng farsa.

ALEKSANDRA GALANT: Zaraz bede pytata o farse.
WAWRZYNIEC KOSTRZEWSKI: Yhm.

ALEKSANDRA GALANT: Bo to jest chyba takie stowo klucz, w mysleniu o ,Tangu” w
pana rezyserii. Ale chcialam wrécic na moment, do tempa, o ktérym pan
powiedziat. Bo ja tez ogladajac spektakl miatam wrazenie, ze tres¢ zostata bardzo
zdynamizowana, ze wydarzenia dzieja sie szybko, stowa padajg szybko,
dynamicznie i intensywnie. No i czy ta dostepnos¢, miedzy innymi dla miodych
ludzi, to jest jedyna motywacja.

WAWRZYNIEC KOSTRZEWSKI: Na pewno $ledze reakcje publicznosci mtodej, ktéra przychodzi
do Teatru Polskiego. Miedzy innymi z tego powodu, ze ,Tango” jest lekturg, wiec to jest ten
rodzaj przedstawienia, ktore moze dotrze¢ do bardzo szerokich tez grup odbiorcow. Ale
obserwuje i widze, ze oni sie zatapujg na to tempo, ze reagujg zywo. Czasami nawet bardzo
euforycznie. Aktorzy mi powiedzieli, ze byt spektakl, gdzie no cata widownia mtodych ludzi,
wiasciwie reagowali, zywo od poczatku do korica. I nagrodzili ich owacjg na stojgco, wiec byta
taka rados¢ w zespole, ze na miodych ludzi to dziata, ze wychwytuja te dowcipy, ktére nagle
staly sie bardziej wspotczesne, bardziej radykalne, ze nie zostawiajg miejsca na realizm
psychologiczny, na zbyt dtugie analizy. Na to, co dla wielu mrozkologdéw, moze zabrzmi jak
zbrodnia ale, ze Mrozek, ktory nie jest robiony jako dramat idei, tylko jako farsa, moim zdaniem
duzo lepiej odbija sie, od rzeczywistosci dzisiaj, 0 czym pewnie powiem, pewnie troszeczke
szerzej. Ale jeszcze konkludujac tylko, utwierdzaty mnie reakcje publicznosci w przekonaniu,
ze Mrozek nie starzeje. Mrozek jest trudny dla rezyseréw. Nie da sie go, nie wiem, radykalnie
zrekonstruowac. Nie da sie wpusci¢ go, w Sciezki nowoczesnego, awangardowego teatru.
Natomiast mozna na nim stosowac zabiegi bardzo nowoczesne, radykalng prace na tekscie.
Mozna szuka¢ konwencji jakiej$ odskakujgcej troszeczke, odbijajacej sie od tych klasycznych
stu wystawien, ktore mamy za sobg. I wydaje mi sie, ze to w tym przypadku to zadziatato.

ALEKSANDRA GALANT: RozmawialiSmy o tym, ze ,Tango” jest lektura szkolna.
Pdzniej mowit pan, ze teksty Mrozka nie sg latwe, rowniez dla rezyserow. Powiem
szczerze, ze ja nie pamietam, kiedy czytatam ,Tango” bedac w liceum. Przez mgte
pamietam lekcje jezyka polskiego, poswiecone tej lekturze. I kiedy mysle sobie
dzisiaj o tym tekscie, to jestem przekonana, ze ja go nie rozumiatam, ze to jest co$
co musi sie tak w cziowieku utozyc¢. I trzeba temu poswieci¢ naprawde sporo czasu.
Wiec ten kierunek w strone mtodziezy rozumiem, ze byl dodatkowym wyzwaniem.
Jezeli chodzi o farse wydaje mi sie, ze tutaj te stowa Stomila do Artura, gdzies
przyswiecaly tej inscenizacji. Mianowicie, ze dzi$ tragedia jest niemozliwa, jedynie
farsa. Widac to byto w tym spektaklu, Zze on w jakis sposdb o te farse jest oparty.



Ale to chyba tez jest duze wyzwanie, zeby pozosta¢ w farsie i nie przejs¢ w
komedie.

WAWRZYNIEC KOSTRZEWSKI: My sie cieszymy, publicznos¢ $mieje sie, tez zywo reaguje. I
wtedy jest szansa, ze przez ten Smiech, przez ten karykaturalny obraz naszej rzeczywistosci,
dotrg jakie$ wnioski. Albo bedzie to podstawg, do rozméw, do analiz, do jakich$ przemyslen.
Natomiast ja pomyslatem sobie, dla mnie dosy¢ wazng inscenizacjg byto ,Tango” Jerzego
Jarockiego, w Teatrze Narodowym, kilkanascie lat temu. I to byt bardzo, bardzo wyrazisty
dramat idei. Rezyser wrecz uciekat, od wszystkiego tego, co komediowe. A nawet, do
eksperymentu, performance’u juz méwie, haha. Eksperymentu Stomila, gdy opisat fragment
Miltona raju utraconego, co dodato jeszcze wzniostosci, powagi, jakiej$ takiej upiornej
groteskowo$ci moze, tamtym postaciom i tamtej sytuacji. Takze wszystko, byto pod katem
tego dramatu idei. I ja miatem takie poczucie, ze by¢ moze w tamtych czasach, jeszcze mozliwe
byto, takie rozmawianie o rzeczywistosci. Natomiast jak patrze sobie dzisiaj na rzeczywisto$¢
nasza, na nasze paradoksy, na upadajgce Swietosci, na zanik autorytetéw. Nie mowie tego,
zatamujac rece, tylko méwie patrzac, oceniajgc z perspektywy takiej troszke socjologiczne;j.
Patrze na procesy erozji rzeczywistosci politycznej. Na skarykaturowanie catego naszego
$wiata, zderzenia sacrum z profanum, Swiat polityki, $wiat wladzy, Swiat rodziny. Generalnie
nasze spoteczenstwo, ktdére jest rozdarte konfliktami, poszarpane, gdzie nie spojrze, tam
wiasciwie wszystkie powazne sprawy, zostajg zamienione w farse. Wszystko mozna przeSmiac
w tej chwili. Jakby jesteSmy w tych naszych wewnetrznych sporach, groteskowi, absurdalni. I
wydaje mi sie to trudny bardzo czas spoteczny, taki rozdarcia, podziatu. Pytanie, kto jest
Edkiem w tym spoteczenstwie. W odmrozkowe ,Tango” ma te wszystkie warstwy
metaforyczne, ktdre caty czas nieustannie pracujg, zderzajac sie z nasza rzeczywistoscig. Wiec
tragedia, dzisiaj jest juz niemozliwa. I potrafimy jakby zniszczy¢ wszystko. I w tym momencie,
w takiej rzeczywistosci, nie chce mi sie opowiadac¢ , Tanga”, jako dramatu idei. Nie mamy
ochoty z aktorami, bronic¢ tych postaci. Chcemy im wspdtczu¢, chcemy zobaczy¢, jak bardzo
sg groteskowe, jak bardzo pobtadzity, jak bardzo sg pogubione. Jak spory staty sie nic
nieznaczace. Spor o bycie formalistg czy idealista miedzy ojcem a synem. Marzenie wuja o
tym, zeby odtworzy¢ $wiat tradycyjnych wartosci, ktérego nie da sie odtworzy¢, ktdry juz nie
istnieje u nas, w postaci wizualizacji, przezroczy, gdzie postaci wystylizowane w dawnych
strojach, prébujg na chwile stworzy¢ jaka$ takg utude. I te pokuse kupuje Artur, ze swojg
rewolucjg konserwatywng, ktora prowadzi go w pufapke. Stomil, ktérego bezgraniczny
liberalizm, wolno$¢ do wszystkiego réwniez jest putapka. JesteSmy wszyscy w putapce, w
kleszczach. W takiej sytuacji absurdalnej, patowej. I pomyslatem sobie, Ze ta farsa jest czyms
wiecej, niz tylko zabiegiem, majgcym na celu uwspotczesnienie. To jest obraz Swiata, ktory
widze, ktdéry mnie boli jakos, ktory mnie meczy, ktdry mnie frustruje, Smieszy jednoczesnie. I
pomyslatem sobie, ze Mrozek tutaj sie bardzo dobrze odbija od tego Swiata. Jezeli tak to
pociggniemy i wiem, ze nadepneliSmy na odcisk by¢ moze tym mrozkologom, ktérym sie
podobajg te filmy, ktére juz raz widzieli, ktdérzy sg zakochani, co rozumiem bardzo. W
inscenizacjach, adaptacjach Mrozkowych, kultowych sprzed lat dziesieciu, pietnastu,
dwudziestu. Ale rzeczywisto$¢ zmusza nas do reakgji. Nie jestem w stanie dzisiaj wskazac, czy
kto$ by potrafit zrobi¢ Mrozka ,Tango”, jako powazny, psychologiczny dramat idei. A farsa
lezata tam uspiona, w tym tekscie. I to byto dla mnie wazne. Dlatego tak wazne jest pojecie,
i bede bronit do konca tej koncepcji, ktéra widze, ze sie sprawdza. Nie wiem, jakie sa
przemyslenia mtodych ludzi, ale czuje, ze to sie sprawdza.
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ALEKSANDRA GALANT: Kiedy mowit pan, o opetaniu ideg, ktdre towarzyszy
postaciom w spektaklu ,Tango”, w Teatrze Polskim. Pomyslatam sobie, ze to co
jest jakas taka niezbywalng ich cechg, jest pewien rodzaj bezradnosci. Bardzo sie
staraja, chca, probuja. Ale to wszystko jest takie nieporadne. Artur, ktéry wygtasza
swoje tyrady, ktory tak bardzo chce wszystko zmienic, ale to nie wychodzi. Stomil,
ktory ma liberalne poglady, do tego ta artystyczng dusze. Ale te eksperymenty sq
jakie sa. Wszystko jest nieudolne troche.

WAWRZYNIEC KOSTRZEWSKI: Tak. Bo to jest zapis bfadzenia i rodzinnego i zbiorowego,
jednostkowego. I Stomil, na poczatku mysleliSmy w ogodle jeszcze kiedys z aktorami. ZadalisSmy
sobie pytanie, czy Stomil jest tym teatralnym magiem, czy jest po prostu nieudacznikiem,
epigonem i hochsztaplerem. I skoro wszystkie postaci muszg by¢ skarlate, no to w farsie
wyrazistos¢ taka i w Mrozku jest. I Artur moze by¢ rozpieszczonym, rozpuszczonym
géwniarzem, tupigcym nogg, frustrujgcym sie. I to jest pewne przerysowanie. To nie jest Artur,
wielki spadkobierca Konrada Gustawa, to nie jest spadkobierca Kordiana. To jest karykatura
tych postaci. Wiec ja na przyktad zajrzatem z ciekawosci do brykdw szkolnych. Ustyszatem
takie rzeczy, ze zrobito mi sie troszke stabo, ze miodzi ludzie dowiadujg sie, ze w tym ciggu
wielkich postaci, wiasnie Artur probuje wskrzesi¢ idee, dawnych wielkich bohaterdw. Nie
wyczytatem niczego, ze Artur jest rozpaczliwg karykaturg tych wzorcéw, tych postaci, ze to
jest przewrotno$¢, wpisana w ten tekst, juz od podstawy. I tak, jak powiedziatem na poczatku.
Nie chcemy broni¢ tych postaci. Tylko przyglada¢ im sie ze wspotczuciem, na ten zapis
btadzenia, zapis bezradnosci. Gdzie w pewnym momencie, tylko te pomijane, odsuwane na
bok kobiety, czyli Eleonora i Ala, zaczynajg tak naprawde decydowac o tym, jaki bedzie ksztatt
tego domu. Jak ci bezradni mezczyzni, w jakim kierunku po6jda, jak sie ich popchnie. Te kilka
bezradnych figur. Wiec ta perspektywa kobieca, tez jest tutaj bardzo silna.

ALEKSANDRA GALANT: Kolejna rzecz. Ich bylo bardzo duzo, ktdra zwrdcita moja
uwage, podczas ogladania spektaklu. To byt powiedziatabym, bardzo duzy rozmach
inscenizacyjny. Chociazby dlatego, ze wykorzystaliscie obrotowg scene.
Poznajemy dom rodziny, ze wszystkich stron, mozna powiedzie¢. Zwrdcita moja
uwage, bardzo duza symbolika kostiumoéw. Nie bede zdradzata zbyt wiele, bo to
chyba byloby najgorsze, co mogtabym zrobic¢. Ale chyba dawno nie widziatam
spektaklu, w ktérym to, co majq bohaterowie, albo to co zdejmujg, ma tak duze
zZnaczenie.

WAWRZYNIEC KOSTRZEWSKI: Tak. To jest przepiekna scena oczywiscie. Tych obrotowek jest
niewiele w Polsce faktycznie. A ta ma przepiekng tradycje. Wystawienie tez ,Tanga” na duzej
scenie. Oczywiscie stu dziesigta rocznica zatozenia Teatru Polskiego, wiec to okazja byta, byta
zacna. Ale to wymagato pewnej mysli, tez takiej przestrzennej. Takiego rozmachu, ktéry
jednoczesnie bedzie w stanie pokazac $wiat w rozsypce. Sg trzy akty w ,Tangu”, ale mySmy
zrobili dwie czeSci. W pierwszej czeSci spektaklu, Swiat rozsypany. I w drugiej, proba
zestawienia tego Swiata. I tutaj akurat wspaniata scenografia Ani Adamek, bardzo dobrze to
pokazuje, jak mozna byto z tego rozsypanego, z tych struktur domu, z tych $cian, drzwi donikad
prowadzacych i okien na koncu, sprébowac zestawi¢ w jakas catosSc. I to sie rowniez rozsypuje



na koncu. Takze to jest metafora Mrozka, wpisana takze tez w scenografie. I duza scena na
to pozwala. WiedzieliSmy, ze musimy wykorzystac te przestrzen i jej rozmach. A jednoczesnie
pozniej zamkniecie do pewnej intymnosci. Wiec to byto tez bardzo ciekawe wyzwanie. Ale
kostium, kostium oczywiscie, bardzo precyzyjnie jest przez autora tutaj tez okreSlony. Ta
rewolucja konserwatywna, ktora sie odbywa. Ta proba odtworzenia $wiata, ktérego nie ma. Z
pewnego chaosu, w porzadek sie przeobraza. Réwniez w warstwie kostiumowej. I w drugim
akcie, postaci sg fantastycznie poubierane we wszystko, co postaci wyciggnety ze strychu.
Petne moli przepiekne kostiumy. Méwie tez, préba zbudowania rzeczywistosci, ktdrej juz nie
ma. I to zawsze w Mrozku jest takie wyzwanie. Na ile ta pierwsza cze$¢, bedzie taka sypialniano
szlafrokowa, a druga spektakularna. Suknie, gorsety, ciasne kotnierzyki. I tutaj jest zawsze
pewien rozmach mysle, i pole do uruchomienia wyobrazni dla kostiumograféw. Takze mySmy
troszeczke pociggneli Stomila i Eleonore, w kierunku takich dawnych hipiséw, troszeczke
bardziej, niz tylko brudny szlafrok Stomila. Takze chcieliSmy pokazac te pokoleniowos¢, bardzo
silna dekade lat siedemdziesigtych, obecng w tych kostiumach. Na poziomie kostiumowym, to
rowniez jest zderzenie pewnych idei. To sie musi rowniez czytac. Kto$, kto nie rozumiatby
tekstu po polsku, powinien i tak wiedzie¢, z jakich Swiatdow bohaterowie idg, jakie prébujg
odtworzyc.

ALEKSANDRA GALANT: Mysle, ze o tym spektaklu, moglibySmy rozmawiac jeszcze
bardzo, bardzo diugo. Ale mam nadzieje, ze ta rozmowa bedzie takim
zaproszeniem i sugestia, ze po prostu ,Tango” w Teatrze Polskim najlepiej jest
obejrzec. A rezyser tego spektaklu, Wawrzyniec Kostrzewski byt dzisiaj waszym i
moim gosciem. Bardzo dziekuje za spotkanie.

WAWRZYNIEC KOSTRZEWSKI: Ja rowniez dziekuje za zaproszenie.
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