& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: Rozpoczynamy kolejne spotkanie w Audycjach Kulturalnych,
przy mikrofonie Aleksandra Galant. Znajduje sie w przepieknym miejscu, w samym
centrum Warszawy, to miejsce to jest Pawilon ZODIAK. Pawilon Zodiak ogdlnie jest
miejscem, ktore warto odwiedzac, ale moim zdaniem szczegodlnie warto zrobi¢ to
teraz, bo do dwudziestego trzeciego kwietnia mozna tu oglada¢ wystawe
~Memento”. Mam duzg stabos¢ do architektury, zwlaszcza do architektury dawnej,
ale architektury nie na tyle pieknej, zeby juz o niej pisano w podrecznikach i nie na
tyle pieknej, zeby byla uwieczniana na obrazach. W tym przypadku jest troche
inaczej, bo to wiasnie takie obiekty jak dawny dworzec PKP w Katowicach, ten
stynny brutalistyczny dworzec, Pawilon ,Emilka” w Warszawie, czy Supersam
zostaly uwiecznione na pracach, zrobit to Vinicius Libardoni, ktory przyjat
zaproszenie do dzisiejszego spotkania. Co wazne, jest z nami takze kurator
wystawy ,,Memento”, Kuba Zary i obu was bardzo serdecznie witam.

VINICIUS LIBARDONI: Witam bardzo serdecznie.
KUBA ZARY: Dzier dobry.

ALEKSANDRA GALANT: Nie powstrzymam sie i zanim zaczne pytac o to, jak doszio do
tego, ze te wystawe tutaj w Warszawie, w Pawilonie ZODIAK mozemy ogladac i
czego ona dotyczy, do ja ciebie Viniciuszu zapytam o technike, w jakiej ty swoje
prace wykonujesz? Podpowiem tylko, ze gdyby kto$ chcialby dowiedziec¢ sie
dokiadnie, jak te prace powstajg, to moze to zrobi¢ wiasnie tutaj, w ZODIAKU, bo
jednym z elementow ekspozycji jest film, na ktéorym Vinicius opowiada o swojej
pracy, ale mysle, ze nie zaszkodzi poprosic cie o to jeszcze raz.

VINICIUS LIBARDONI: Pracuje w technice tradycyjnej, ktéra sie nazywa ,akwaforta” i
~akwatinta”. To sg dwie rézne techniki, ktére sie potacza. Cata rodzina technik sie nazywa
Jintaglio”, czyli to jest rysowana i trawiona na blach metalowy, w tym przypadku cynkowej. Te
tradycyjne techniki sg pomyslane, zeby sie odbija¢ na papierze, zwykle na papierze. Ale jako
architekt bardziej zbytem zainteresowany, zeby eksperymentowad z materiatami, materiatami
budowlymi, tak?

ALEKSANDRA GALANT: Budowlanymi.

VINICIUS LIBARDONI: Budowlanymi, wtasnie. I trwato ten proces poszukiwania z materiatem
ponad trzy lata, po doktorat na Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu i stworzytem na nowo
taka technike, ktéra bardzo wyglada jak ptyty betonowe, takg wielkg ptyte, na ktorej matryca,
zwykta matryca zrobiona w technice intaglio sie odbija.

ALEKSANDRA GALANT: Mysle, ze w kontekscie tego, co mozemy zobaczy¢ na tych
pracach, to te betonowe pltyty sa bardzo a propos. Skad u ciebie wzielo sie



zainteresowanie tymi modernistycznymi budynkami, o ktorych no powiem,
szczerze, nie wszyscy chca pamietac?

VINICIUS LIBARDONI: Ja urodzitem sie w Brazylii i kiedy przeprowadzitem sie do Polski w dwa
tysigce siedemnastym roku, zaden z tych budynkéw pokazywanych na wystawe i juz
wyburzone wszyscy prawie, patrzytem na takie stare zdjecia dokumentalne, zadawatem sobie
pytanie, dlaczego tak sie stato, dlaczego tak przepiekne perty modernizmu byty wyburzone. I
szczegodty, informacje byty niejasne, i nieduze i to bardzo mnie interesowato. Do dzi$ mnie
fascynuje, chciatem zrozumie¢, co sie stato. A druga rzecz, tez chciatem doswiadczy¢ te
budynki, ich struktury, ktérej juz nie byto. Do tego wykorzystywatem narzedzia, ktére miatem
jako architekt. Przejechatem caty proces jakby, okej, patrzac na stare zdjecia, wbudowywac
znowu te budynki, wiec zrobitem model 3D, potem wybratem jaka$ perspektywe, pdzniej do
narysowania nowa matryca, trawione i odbijane na papierze. Ale dla mnie cos$ brakowato, zeby
opowiedziec ta historia, ze okej, ja chciatem te budynku doswiadczy¢, myslatem ze lepiej
bytoby odzyskaé ich materialno$¢, przywrdci¢ te budynki do zycia znowu, nie? Zebyémy mieli
mozliwos¢ sie spotkaé, ze jest wielka ptyta ciezka betonowa, ktdéra stoi i musimy nie tylko
patrze¢ na to, ale tez chodzi¢ wokét tego.

ALEKSANDRA GALANT: W tym, zeby odczuc te budynki, tak jak powiedziates, pewnie
w jakié sposéb pomoégt ci kurator, Kuba Zary, ktéry czuwatl nad powstaniem tej
wystawy. Na czym polegata twoja praca i w ogole, jak ty sie dowiedziates o pracach
Viniciusza, o tym, ze pojawit sie tutaj cztowiek, ktory zaczat ,,odpominac”, bo moze
to jest w tym kontekscie dobre okreslenie, odpomina¢ budynki z przesziosci?
Wiasciwie jedynym budynkiem nie z przesztosci jest ten ZODIAK.

KUBA ZARY: ZODIAK to jest budynek i z przesztoéci i z terazniejszosdi, i to jest jedyny budynek,
o ktédrym méwimy w kontekscie jego dwdch wydan. Tym klasycznym, tym pierwotnym, ktory
w tym miejscu, w ktorym sie znajdujemy stat do dwa tysigce pietnastego roku, ale ten
budynek, w ktérym dzisiaj jesteSmy, to jest rekonstrukcja, tworcza rekonstrukcja, ktdra
otwarta zostata w dwa tysigce osiemnastym roku. To nie jest ten sam budynek, ale duch tego
budynku jest zachowany. Mamy i inne budynki na wystawie, ktdre stojg w tym samym miejscu
co ich poprzednicy i poprzedniczki, ale nie traktujemy ich jako petnoprawng kontynuacje tego
ducha, o ktérym wspominatem przed chwilg, istoty tego miejsca, takim budynkiem jest
chociazby Rotunda, ktérg mamy tutaj po sgsiedzku obok ZODIAKA, to jest budynek, ktdry
pomimo to, ze przypomina oryginalng konstrukcje, o ktdrej opowiadamy na wystawie, to nie
jest juz bez watpienia ten sam obiekt. Jak ja sie dowiedziatem o pracach Viniciusza? Ja mysle,
ze kluczowym momentem, i tak to zapamietatem, kluczowym momentem byt moment, kiedy
0 obrone zupetnie innego stylu w architekturze chodzito, to znaczy, chodzito o obrone
postmodernistycznego budynku Solpolu we Wroctawiu. Wtedy trafitem na prace Viniciusza
wiasnie portretujgcg Solpol, ona portretowata kiedy Solpol jeszcze stat, wiec to troche inna
historia, bo to budynek, z ktérym Vinicius miat stycznos¢ i zaczatem eksplorowac twdrczosé
Viniego i jakby wydata mi sie ona super fascynujgca. Witasnie na tym poziomie tematycznym
rozmawialiSmy o technice, w jakiej powstajg te prace, ale chciatbym zwrdci¢ uwage na ich
forme, na sam rysunek, ktéry naniesiony jest na te betonowe ptyty, bo to jest naprawde
kunsztowna praca, ktérg wykonuje Vinicius, a do tego jest w tych obiektach, w tych rysunkach,
wiasnie nie w obiektach tylko w rysunkach, w tym co jest przedstawione na tych betonowych



ptytach jest cos$ niepokojgcego, to sg takie dystopijne obrazki z jakiegos Swiata na opak, gdzie
wszystko dookota znikneto, a ten jeden obiekt, ten, ktdrego juz na ulicy tego czy innego miasta
nie zobaczymy, ten jeden obiekt caty czas na nich jest. Wiec to co mnie zainteresowato, to
byto najpierw to, co na tych obrazach byto wyrazone. A kiedy sie spotkalismy, kiedy zaczeliSmy
rozmawiac o tej wystawie, okazato sie, ze tam jest duzo wiecej poziomoéw i to sg poziomy
zaréwno artystyczne, jak i architektoniczne, bo ta wystawa w architekturze jest zanurzona na
wielu réznych poziomach, od tematu, przez materiaty, ale tez jesli chodzi o sam sposdb
budowania ekspozycji, postaralismy sie, zeby ona byta zbudowana ze swojego rodzaju wnetrz,
ktorymi chodzimy miedzy tymi duchami nieistniejgcych juz zabytkdw modernizmu.

2 [PRZECIAGLY DZWIEK]

ALEKSANDRA GALANT: W kontekscie architektury, o ktorej mowicie, jesteSmy w
takim specyficznym momencie, bo Solpolu juz nie ma, on zostat juz chyba zupeinie
wyburzony, w kazdym razie na poczatku tego roku rozpoczeta sie jego rozbiorka,
Hotel Sobieski, czyli jeden z symboli architektury lat dziewiecdziesiatych w
Warszawie wiasnie zaczely sie prace nad jego przemalowaniem, on straci te swoja
pstrokatgq, tak to tez trzeba nazwac, elewacje, bedzie jednolita, chyba biata, ale na
pewno jednolita. Tocza sie dyskusje nad kolejnymi budynkami modernistycznymi,
€o z nimi zrobic. Mysle, ze pawilon , Emilia,”, ktory z ulic Warszawy zniknat juz kilka
lat temu, nadal dzieli mieszkancéw, bo jedni z ulgg wspominaja moment, kiedy
zostal rozebrany, inni zatuja, ze przyktad architektury modernizmu zniknat. Jaki
jest wasz glos w tej sprawie jezeli chodzi ochrone tej architektury, kultywowanie
tego stylu, pielegnowanie go, czy raczej jest to co$, o czym szczesliwie
zapominamy?

KUBA ZARY: Jezeli chodzi o architekture modernistyczna, to ta wystawa powstata w takim
specyficznym momencie, kiedy przeszliSmy juz przez wiele etapdw zarzadzania dziedzictwem
powojennego modernizmu i na wystawie pojawiajq sie obiekty, ktdre znikaty z polskich miast
w roznych momentach tego zarzadzania. Mamy przyktad pierwszego powojennego budynku
lotniska Okecie, ktére znikneto na poczatku lat dziewiecdziesigtych i wydaje mi sie, ze znikneto
takze ze wzgleddw zwigzanych po prostu z atmosferg przetomu ustrojowego, w ktérej to
atmosferze ten budynek wyrazat cos$, czego nie chcemy juz widzie¢, a chcieliby$my widziec co$
nowego, co$ bardziej zachodniego. Ale mamy na wystawie tez przyktady kolejnych etapdw tej
dyskusji, w ktorych pojawiaty sie juz grupy, spoteczne grupy bronigce obiektéw wyburzanych,
tak byto chociazby w przypadku dworca w Katowicach, czy tak byto w przypadku Supersamu,
tak byto oczywiscie tez w przypadku Emilii. Ale sama Emilia to juz jest inna historia i to juz jest
ten najswiezszy etap dyskusji o architekturze powojennego modernizmu, gdzie dostrzegamy
juz dos¢ gtéwnonurtowo, ze ta architektura jest wartosciowa, natomiast to nie zawsze
przektada sie na decyzje praktyczne, zaréwno w przypadku Emilii wiasnie, jak i w przypadku
Rotundy, to ze te dyskusje byty prowadzone i ze juz do$¢ powszechnie uznawano, ze to sg
wartosciowe budynki, ktdre $wiadczg o charakterze miasta, ktére w krajobrazie powinny
pozostaé, nie sprawito, ze te budynki dalej albo stojg w tym samym miejscu albo maja tg samg
forme, ktdrg miaty wczesniej, wiec nie jesteSmy jeszcze na ostatnim etapie tej drogi bez
watpienia. To, co stato sie z ZODIAKIEM, to znaczy, ze ten budynek ze wzgledu na swoj bardzo
zly stan techniczny zostat rozebrany, ale odbudowany w inspiracji, bardzo silnej inspiracji



oryginalnymi projektami, to jest bardzo interesujgcy przyktad tego, co moze sie zdarzy¢, to
znaczy, tego, ze jednak na tyle silnie rozumiemy warto$¢ tego, co staneto w polskich miastach
w latach szes$cdziesigtych i siedemdziesigtych, Zze jednak warto zachowac nie tylko
wspomnienia, zachowac tez po prostu tg tkanke, tkanke urbanistyczng. Oczywiscie idealna
sytuacja by byta taka, jak w przypadku dziet modernizmu, co do ktérych nie mamy watpliwosci,
ze wiasnie tymi dzietami sg, te budynki restaurujemy, a nie rozbieramy i odbudowujemy.
Natomiast ,Memento” jako takie, jak wystawa, to nie jest wystawa tworzona, czy cykl prac
tworzony ze smutkiem, z nostalgig za tymi lepszymi czasami, kiedy te budynki jeszcze staty w
polskich miastach. To jest wystawa, ktdra jest tez swojego rodzaju manifestem, ze oczywiscie
miasto musi sie zmieniaé, miasta sie zmieniajg, zmieniaty sie na przestrzeni wiekdw, ale nawet
jezeli sie zmieniajg, nawet jezeli te budynki znikajg, to powinniSmy o nich pamietaé. I wiasnie
to jest ta cze$¢ pamieci. Bardzo czesto obiekty zaréwno modernistyczne wczesniej, jak i teraz
postmodernistyczne, o ktérych wspominatas, Solpol, hotel Sobieski, one znikajg z réznych
wzgleddw, wzgledy finansowe sg bardzo istotne, wzgledy estetyczne niewatpliwie s3 istotne,
ale one znikajg tez w atmosferze pewnego wstydu za to, jacy byliSmy. Tak na pewno byto z
Solpolem we Wroctawiu. Poza tym, to dyskusja, ktéra obserwowaliémy z bardzo bliska, jako
ze przyjezdzamy tutaj z Wroctawia, ze jednak Solpol byt znakiem nas z poczatku lat
dziewieddziesigtych, o jakich nie chcemy pamietaé, tych zapatrzonych w Zachdd, tych
spieszacych sie, zeby tu byto tak bardzo inaczej niz jeszcze byto przed chwilg. A z architekturg
modernistyczng jeszcze kilkanascie lat temu byto podobnie, ona byfa konotowana jako
architektura komunistyczna, jako architektura tego stusznie odesztego w przesztos$¢ systemu.
I oczywiscie, pewnie jedno i drugie jest prawda, Ze te budynki byty znakiem swoich czaséw,
ale one nie sg tylko znakiem swoich czaséw, a moze sg az znakiem swoich czaséw, moze to
jest argument za tym, zeby je zachowywac? W kazdym razie to o czym méwimy, w wystawie
~Memento”, czy wystawie poswieconej modernistycznym budynkom, to jest to, ze jest duzo
wiecej warstw i by¢ moze ten wstyd za to, ze jeszcze tacy przed chwilg byliSmy, a juz nie
chcemy tacy bycC i juz z tego wyrosliSmy, moze nie jest najlepszym doradca jesli chodzi o
zarzadzanie przestrzenig miasta.

ALEKSANDRA GALANT: Jestem bardzo ciekawa, jaka jest twoja perspektywa na to, o
czym mowit Kuba, bo nie da sie ukry¢, ze ta architektura jest bardzo mocno
zakorzeniona w historie, no typowg i najbardziej zrozumialag dla mieszkancow
Polski, bo mowimy i o transformacji, ktora rzeczywiscie wywrocita bardzo wiele
spraw do gory nogami, méwimy tez o latach ustroju komunistycznego. Z
perspektywy Brazylii to, przynajmniej poczatkowo, brzmi to na pewno egzotycznie.

VINICIUS LIBARDONI: No witasnie. Ja czuje, ze jako Brazylijczyk mam pozwolenie dbac i
eksplorowac ten temat, zupetnie punkt widzenia. No urodzac w Brazylii mam zupetnie inne
postrzeganie tego stylu architektury i do tego duzo moéwiliSmy ponad prace na wystawe,
dlaczego, wilasnie dlaczego jestem zainteresowany takimi budynkami? Bo ja od samego
poczatku uwazam, ze sg wazne, ze sg istotne, bo jako Brazylijczyk, modernizm dla nas jest
wszystko co mamy, jest $wiety powiedzmy. Dla mnie znaczy, ze modernizm jest cata epoka,
to nie tylko architektura, ale w Brazylii modernizm mdwi sie 0 muzyce, z ktorej Brazylia jest
znana na catym $wiecie, albo malarstwo, kultura w ogdle i wszystko co sie stato w dwudziestym
wieku. Jezeli ten modernizm, ta epoka jest zmazana, ja sam nic nie mam, nie mam zadnego
wspomnienia, powie kim jestem i skad pochodze. Wiec to nie nalezy sie mi podobac ani nie



podobac ta architektura, ale to jest dla mnie cze$¢ mojej tozsamosci i to, dlaczego jest warto
zachowac i pamieta¢ o tym. Jezeli mamy niedobrg pamie¢, to nie znaczy, ze nie warto
zachowac.

ALEKSANDRA GALANT: Na koniec naszego spotkania chcialabym zapytac o elementy
ekspozycji, ktore nie sq pracami Viniciusza, bo juz wspomniatam o tym, ze mozna
tu obejrzec nabranie, na ktorym on opowiada, jak jego dzieta powstajq, ale sq tez
tak zwane ,,obiekty”, obiekty ktore pochodza z tych modernistycznych budynkow,
ale co ciekawe, one nie pochodzg z obiektow, ktorych juz nie ma, bo przeciez
obserwujemy fragmenty pochodzace chociazby z Dworca PKP Powisle, tam sg
chyba elementy mozaiki.

KUBA ZARY: Tak, to nowa cze$¢ wystawy, ktdrej nie bylo we Wroctawiu, bo wystawa
debiutowata we wrzesniu w Muzeum Architektury we Wroctawiu przy okazji Festiwalu ,Miasto
mowi”, organizowanego przez Wroctawskg Fundacje Filmowg, ale pracujgc nad wystawg w
ZODIAKU, zaczeliSmy rozmawiac tutaj z zespotem Warszawskiego Pawilonu Architektury o
tym, zeby dodac te elementy, ktére ostatecznie w bardzo interesujgcy sposob rozszerzajg
narracje, ta historie o budynkach, ktdrych juz nie ma, ale o ktérych chcielibySmy pamietaé. Na
wystawie pokazujemy fragmenty kolekcji Grupy ,,Centrala”, Aleksandry Kedziorek i pokazujemy
tez obiekty, artefakty z archiwum biura Stotecznego Konserwatora Zabytkow. To sg tak
naprawde gruzy, to sg fragmenty tych budynkdw, ktére byty z nich odtupywane, wypruwane,
kiedy czeSciowo te budynki byly czeSciowo wyburzane, czeSciowo byly remontowane w
sposob, ktéry niwelowat Slady tej modernistycznej oryginalnej tkanki. I rzeczywiscie,
wystawienie ich tutaj na widok publiczny, potozenie ich pod gablotami, podpisanie, zupetnie
zmienia sposdb ich odbioru i to jest bardzo ciekawe, to byto tez dla nas bardzo ciekawe
doswiadczenie, ze tak jak nadanie fizycznosci tym budynkom po raz kolejny przez Viniciusa,
przy okazji portretowania ich na betonowych ptytach, sprawito ze Vini tchnat w te obiekty na
powrot zycie, tak? Tutaj pokazanie fragmentow tych budynkdw, ktérych juz nie ma. CzeSciowo
to sg te budynki, ktére zresztg sg na tych pracach, bo mamy tutaj chociazby fragmenty Domu
Meblowego ,Emilia”. Tez w jaki$ magiczny sposéb sprawito, ze te budynki staty sie wiasnie
troche bardziej wartoSciowe, mozna na niego spojrze¢ z innej perspektywy, z perspektywy
obiektu, ktéry powinno sie chroni¢. Poza tym filmem wyrezyserowanym przez Michata
Bednarskiego, filmem dokumentujgcym proces powstawania prac, wystawe zamyka element,
ktory jg otwierat we Wroctawiu, wiec troche mamy takg negatywowg strukture w Warszawie,
zamyka wideo found footage z takich fragmentdw znalezionej przez nas dokumentacji
wyburzania tych obiektow, ktdre pojawiajg sie na wystawie i oczywiscie jest to taki minorowy
finat tej wystawy, po tym jak obejrzeliémy je w petnej krasie i w takim innym wydaniu na
pracach Viniego, widzimy w jaki sposob zegnaty sie one ze swoim dotychczasowym miejscem.
Natomiast te wszystkie elementy stanowig mozaike tej pamieci o tych budynkach i mysle ze
moglibysSmy rozbudowywac ten pokaz o kolejne elementy, ktdre wiasnie na powrdt konstruuja
pamiec o tych obiektach, bo czeSciowo pewnie zapomnielismy, dlatego to stowo ,,odpominanie”
tez pojawia sie w tekscie, ktoéry przygotowatem do wystawy, bo czeSciowo pewnie juz
zapomnieliSmy o tych obiektach, a my bySmy chcieli je troche przywrdci¢ naszej kolektywnej
pamieci.



ALEKSANDRA GALANT: Odpamietywanie architektonicznego dziedzictwa, to jeden z
wazniejszych tematéw wystawy ,Memento”, ktorg do dwudziestego trzeciego
kwietnia mozna oglada¢ w ZODIAKU Warszawskim Pawilonie Architektury, a autor
prac skladajacych sie na wystawe, Vinicius Libardoni oraz kurator Kuba Zary byli
waszymi i moimi go$¢mi, bardzo wam dziekuje.

VINICIUS LIBARDONI: Bardzo dziekuje.
KUBA ZARY: Dziekujemy.
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