& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: ,Wiesz - powiedziata mi rano matka — przyszedt Mesjasz,
jest juz w Samborze”. Tak miato brzmie¢ zdanie otwierajgce zaginiony utwor
Bruno Schulza, utwor zatytulowany ,Mesjasz”. Moim i panstwa gosciem jest
dzisiaj kompozytor, producent muzyczny, skrzypek — Stefan Wesotowski. Witam
cie bardzo serdecznie w Audycjach Kulturalnych.

STEFAN WESOLOWSKI: Dzien dobry, witam serdecznie.

MARTYNA MATWIEJUK: Juz ttumacze dlaczego rozpoczetam od tego zdania naszag
rozmowe. ,Mesjasz wedlug Schulza” — tak zatytulowany jest utwor, ktory
napisate$, ktérego prapremierowe wykonanie bedzie miato miejsce 25 listopada
podczas Festiwalu Eufonie i wkasnie inspirowane jest zaginiong powiescig Bruno
Schulza. W tym roku motywem przewodnim Festiwalu Eufonie sg Austro-Wegry.
W skiad Austro-Wegier wchodzito miasteczko Drohobycz — miejsce, w ktérym
urodzit sie, tworzyt i zgingt réwniez Bruno Schulz. ,Mesjasz” byt uwazany przez
niego za najwazniejszy utwor, a jednak to dzielo, ktérego do dzi$ nie udato sie
znalez¢, dzieto, ktdre =zagineto podczas Il wojny $wiatowej. Zanim
porozmawiamy o tym szczegdlnym utworze i twojej pracy zwigzanej z pisaniem
utworu muzycznego, to zapytam cie, jak bliska jest ci w ogole tworczos$¢ Bruno
Schulza?

STEFAN WESOLOWSKI: Twodrczo$¢ Bruno Schulza zawsze byta taka obecna, gdzie$ tam
wokét mnie i whasciwie od takich juz nawet dosy¢ wczesnych lat, zanim mogtem by¢ takim,
powiedzmy bardziej Swiadomym odbiorcg jego twdrczosci, to juz mnie mocno intrygowata,
poniewaz z ciekawoscig zaglagdatem do ,Xiegi Batwochwalczej”, ktérg mieliSmy w domu na
potce, no i te senno-erotyczne szkice, grafiki, bardzo mocno dziataty mi na wyobraznie, wiec
ten Schulz gdzie$ tam tkwit w mojej $wiadomosci juz od dosy¢ wczesnych lat, no a dopiero
pozniej gdzie$ tam zaczatem sie tez z nim zapoznawac jako pisarzem.

MARTYNA MATWIEJUK: Zapraszajac na Festiwal powiedziate$, ze ,Mesjasz wedlug
Schulza” to prawdopodobnie najwieksze wyzwanie kompozytorskie z jakim
przyszto ci sie zmierzy€. No i rzeczywiscie bardzo burzliwe i zagadkowe wydajq
sie losy samego poszukiwania tego utworu, mamy wiecej pytan niz odpowiedzi,
nie znamy tak naprawde tresci ,Mesjasza”. Jak wobec tego pracowate$ nad tym
utworem?

STEFAN WESOLOWSKI: Ja po prostu wskoczytem w pewien sposéb w ten Swiat, w moje
wyobrazenie o tym czasie, o okolicznoSciach. Zaczatem sobie gdzie$ tam w gtowie, juz pare
miesiecy temu, gdzie$ tam kreowac taki Swiat wyobrazenia o tym, jaka byta atmosfera tego
czasu, co i gdzie w tym czasie mniej wiecej robit Schulz, znéw jakby gromadzitem na biezgco
informacje, czytatem duzo, ogladatem jego grafike na nowo. | to wszystko gdzie$ tam
kumulowatem sobie w tej przegrodce w mdzgu, wyobraZajgc sobie po prostu to, czym tak
naprawde mogtoby by¢ dla niego napisanie tej powiesci, kim mdgt by¢ dla niego Mesjasz i



nie staram sie odpowiada¢ na te pytania, absolutnie, no bo to bytoby dosy¢ wydaje mi sie
kuriozalne, wchodzi¢ w gtowe Schulza i prébowaé za niego odpowiadaé na takie pytania.
Natomiast ten utwor jest witasnie takim dumaniem, jest zastanawianiem sie nad tym, kim
mogtby by¢ dla niego Mesjasz, czym mogta by¢ ta powie$¢, a przede wszystkim jest taka
impresjg na temat okolicznosci, na temat klimatu, na temat tych wszystkich rdéznych
sktadowych, ktére tworzyty ten Swiat Schulza, Swiat Drohobycza, czyli tych wplywow i
kultury niemieckiej, kultury polskiej, ukrainskiej, religii, byt to tez przeciez taki tygiel kilku
religii, Schulz byt z pochodzenia Zydem i gdzie§ tam judaizm, Ukraificy czy Polacy
zydowskiego pochodzenia byli obecni mocno w tym miejscu. Podobnie Polacy, Niemcy,
Ukraincy. No to tworzy bardzo ciekawg mieszanke, takg estetyczng, ktdra jest zauwazalna
juz wczesniej w twdrczosci Schulza, natomiast jest tym ciekawsza, jezeli dotyczy postaci
Mesjasza, czyli postaci jednak bardzo mocno kluczowej dla, dla po prostu chrzescijanstwa.
No i pytanie, jak z tym Mesjaszem chciat uporac sie Schulz. Wiec tak jak wspomniatem, ten
moj ,Mesjasz” jest takim dumaniem o tym, jest jakby tylko i wytgcznie zastanawianiem sie,
ale na pewno nie odpowiadaniem, jest jakby wchodzeniem, wyobrazeniem atmosfery, ale nie
deklaracjg mojej interpretacji tego, co Schulz chciatby powiedziec.

MARTYNA MATWIEJUK: Czyli rozumiem, 2e wikasnie ten aspekt religijny,
metafizyczny, zwigzany z calg tq historig wokét tej powiesci, tez dla ciebie jako
kompozytora, cztowieka, byt tutaj bardzo istotny.

STEFAN WESOLOWSKI: No na pewno byto to bardzo intrygujgce. Na pewno byto to bardzo
intrygujace i ja jak zastanawiatem sie nad tym, jak szukatem tematu, na ktdrym opre utwor,
przewijaty sie rozne pomysty. Wiadomo byto, ze bedzie chodzito o Schulza, natomiast ja sam
gdzie$ tam wybieratem temat tego utworu, wiec jakby rézne pomysty sie przewijaty, ale
dopiero ten ,Mesjasz” tak naprawde zatrzymat mnie na dtuzej, to znaczy, ze jakby
zobaczytem, ze to jest taka troszeczke studnia, studnia bez dna, jakby ilosC pytan, ktdre
mozna tutaj postawiC i iloS¢ sposobdw, na jakie mozna zinterpretowal sobie to, jest tak
duza, Ze to rzeczywiscie mnie bardzo mocno zatrzymato. No ten ,Mesjasz” jest dla mnie
istotny, jest dla mnie rowniez jako dla chrzeScijanina, to byta rzecz, ktéra bardzo, bardzo
mnie zafrapowata i postanowitem sie po prostu z nig zwyczajnie zmierzyc.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm. Rozmawiajgc o tym, jak przetozy¢ to wszystko na
jezyk muzyki, pewnie tez powinnié$my tutaj powiedzie¢ troche wiecej o
odniesieniach i o inspiracjach. Twoja twérczos¢ bardzo czesto taczy sie z filmem,
stworzytes kilka $ciezek dzwiekowych. Z resztg twoj projekt z Piotrem Kalinskim
»Nanook Of The North” tez gdzie$ wyrasta od tego filmu. No i w pierwszej chwili
pomys$latam o tym, Zze no tutaj co$ nowego, bo jednak twodrczosc literacka, ale z
drugiej strony tez powiedziate$ o tym, ze zaczate$ poznawanie Bruno Schulza od
grafik, wiec ten obraz caly czas gdzie$ jednak ci towarzyszy.

STEFAN WESOLOWSKI: Tak, tak, to prawda. Mi sie wydaje w ogdle, ze w gruncie rzeczy nie
jest az tak oddalony od sposobu myslenia o filmie, w sensie tworzenie muzyki opartej gdzie$
tam na literaturze, chociaz w tym wypadku ciezko méwi¢ o oparciu na literaturze w
momencie, kiedy z tej literatury gdzie$ tam pozostaje tylko jedno zdanie.



MARTYNA MATWIEJUK: To jest bardziej historia, yhm.

STEFAN WESOLOWSKI: Tak, tak, tak. Ale w gruncie rzeczy, ma to sporo wspdlnego z
mysleniem o filmie dla mnie, dlatego ze w obydwu przypadkach zawsze jest znalezienie
takiego, powiedziatbym wrecz retorycznego sposobu na przedstawienie historii, ktdrg chce
sie opowiedzie¢, to znaczy gdzie$ zawsze musi by¢ pomyst. W moim pomys$le na muzyke
filmowg na przyktad, no to jest zawsze kluczowa rzecz, to nie jest tak jak w przypadku, nie
wiem, muzyki filmowej, takiej hollywoodzko-konwencjonalnej nazwijmy to, ktéra jakby
opiera sie zawsze na podobnych zasadach, dotyczacych gdzie$ tam tematow rzewnych, w
momentach rzewnych, tematéow zamaszystych jakich$, w sytuacjach jakich$ patosu na
ekranie i tak dalej. Sg te prawidta, ktére gdzie$ tam sie powtarzajg. Natomiast jest jeszcze
ten nurt muzyki filmowej, w ktérym ja bardziej sie odnajduje, ktory jest jednak bardzo
mocno zwigzany z tworzeniem $ciezki, konkretnie urodzonej w ramach koncepcji filmu. To
znaczy, ze na przyktad brzmienie tej Sciezki jest wtasciwie tylko i wytgcznie dla tego filmu,
jest bezposrednio zwigzane z myslg, ktdra gdzie$ tam potgczyta tg muzyke z filmem. |
zawsze jest to jaki$ rodzaj retorycznego zabiegu, bo staram sie, zeby bylo to oparte na
jakiej$ mysli, ktéra mi po prostu przewodzi i na tej podstawie dobieram instrumenty, ktdre
co$ oznaczajg i w ten sposob tez formutuje catg fakture, ktdra, ktdra w jakis sposob
odpowiada, czy fakturze, czy mysli w filmie. I w gruncie rzeczy, podobnie jest w tym
przypadku, to znaczy jednak mysl i moja interpretacja i moj sposéb myslenia o miescie, o
osobie, a hawet o idei, jest jakby tutaj kluczowa, wiec jakby przedstawienie tego muzyczne,
pozostaje wcigz impresjg, jest jakby wcigz jakim$ obrazem, jaka$ ideg, jakims... to nie jest
zrobienie melodii to tekstu tak po prostu, jest to jednak wyobrazenie sobie jakiego$ $wiata,
nadanie mu odpowiednich barw, odpowiedniej faktury. Dlatego mysle, ze to w gruncie rzeczy
jest do$¢ zblizone do tego, w jaki sposob ja podchodze do muzyki filmowej. Chociaz
oczywiscie nie bedzie to podobne do Zadnej z rzeczy, ktorg robitem do tej pory, czy to w
filmie, czy to autorsko, tak mysle.

MARTYNA MATWIEJUK: Poza tym tych niewiadomych jest w tym przypadku
znacznie wiecej, operujemy na, tak jak powiedziate$, wyobrazeniach. W jaki
sposob rozwineta cie praca nad tym utworem jako kompozytora?

STEFAN WESOLOWSKI: To bardzo pojemne pytanie. Ja mysle, ze, mam nadzieje przede
wszystkim, Ze rzeczywiScie rozwineta, mysle, ze rozwineta, natomiast pewnie owoce tego
bede miat okazje odczué dopiero za jaki$ czas, bo teraz ten proces powstawania pracy nad
utworem, byt tak intensywny, ze jednak nie mam w sobie przestrzeni na, na analize tego i na
razie musze przyznaé, ze odczuwam zmeczenie gtownie. Jest ten taki trudny moment, w
ktorym siedzac w tym S$wiecie dzwiekdw juz od bardzo dlugiego czasu, szukajgc
najwiasciwszych wersji, jednak ta gtowa paruje, gdzie$ tam jest to zmeczenie bardzo silnie
odczuwalne i to jest tez moment, w ktérym moge gtéwnie sie juz opieraé na rzemio$le
swoim, bo ten element zapatu i tego natchnienia — nie da sie o utrzymac przez caty czas.
Wiec jakby te pomysty, szkice, ktére powstaty w fazie natchnienia i jakiejs weny, juz
zdgzytem na tyle przepracowac, na tyle nad nimi siedzie¢, ze ta magia juz dawno uleciata, a
pozostata ciezka, wiasciwie wrecz taka fizyczna, fizyczno-intelektualna praca. Natomiast jest
to na tyle ztozone, na tyle trudne po prostu tez dla mnie, ze mysle i mam nadzieje, ze to
rzeczywiscie zostanie ze mng w taki pozytywny sposob, no i bede miat okazje odczuc jakby



to, co przyniosta ta praca i z takim skladem instrumentalnym, z takim materiatem, z takim
wyzwaniem tez, o jakim, jakie tutaj sobie postawitem. Wydaje mi sie i mam nadzieje, ze to
rzeczywiscie we mnie pozostanie i pozostawi jaki$ taki pozytywny, dobry $lad, ktéry bedzie
tez pomocny w przysztej pracy.

MARTYNA MATWIEJUK: To mam nadzieje, ze za jaki$ czas, kiedy juz bedziemy mogli
spojrze€ na ten utwor z dystansu, porozmawiamy o tym i wroécimy do tego jak
odbierasz ten utwor i co on zmienit. 25 listopada odbedzie sie prapremiera.
Poprowadzisz ansambl ztozony z dwunastu osdb. Kto pojawi sie na scenie?

STEFAN WESOLOWSKI: Na scenie pojawi sie czworka wokalistdbw. Bedzie to sopran,
mezzosopran, tenor i bas. Aleksandra taska, Margarita Slepakova, Dionizy Ptaczkowski oraz
Daniel Mirostaw. Oprécz tego bedzie kwartet smyczkowy ,Royal String Quartet”, czyli
znakomity kwartet. Bedzie takze kontrafagot, ktorym gra¢ bedzie moj brat — Tomasz. Bedzie
rowniez moéj drugi brat gra¢, na klawesynie — modj brat Piotr. Oprdcz tego Michat Gruczynski
na klarnecie kontrabasowym i na akordeonie — Grzegorz Palus.

MARTYNA MATWIEJUK: 25 listopada w Teatrze ,Palladium” — ,Mesjasz wedtug
Schulza”, prapremiera utworu Stefana Wesotowskiego, ktéry byt dzisiaj moim i
panstwa gosciem. Bardzo dziekuje i zapraszamy na Eufonie.

STEFAN WESOLOWSKI: Dziekuje bardzo, pozdrawiam serdecznie.
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