LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: Przy mikrofonie Aleksandra Galant, rozpoczynamy kolejne
spotkanie w Audycjach Kulturalnych. Gdybym zapytata kazdego z Was, jakie
odmiany czy gatunki teatru zna, pewnie wskazatby teatr dramatyczny, moze
wspomniatby o teatrze komediowym, natomiast jest taka galaz teatru, o ktorej, z
tego, co wiem, mowi sie dosyC niewiele. Ona jest bardzo ciekawa. Mam tez
wrazenie, ze bardzo trudno sie taki teatr uprawia. Mowa o teatrze dokumentalnym
i nie wiem, czy moge zaryzykowac stwierdzenie, ze jest go malo na polskich
scenach, ale za to ze mng w studiu jest osoba, ktora by¢ moze na to pytanie, ale
tez na wiele innych odpowie, czyli Iga Herlazinska z Instytutu Teatralnego.

IGA HERLAZINSKA: Dzier dobry.

ALEKSANDRA GALANT: No to jak z tym teatrem dokumentalnym jest? Czy s grupy
teatralne, teatry, sceny, ktore zajmujg sie tylko tym, czy tez spektakl
dokumentalny moze wystawi¢ kazdy dowolny teatr?

IGA HEREAZINSKA: To jest bardzo ciekawe pytanie i jest na nie w sumie duzo odpowiedzi, bo
zalezy, jaki teatr dokumentalny, bo sg rézne jego odmiany. Jest np. teatr verbatim, ktory
bazuje stricte na tym, co opowiadajg osoby, i tworcy w ogdle nie wptywajg na to, jak ta sztuka
bedzie przebiegac, to znaczy wptywajg poprzez montaz danych wypowiedzi, czasem co$ troche
utng, czasem co$ tam troche przesung, ale nie wptywajg zupetnie na to, co zostato
powiedziane, czyli nie ingerujg w tre$¢ tego, co zostato powiedziane. I to jest wedtug mnie
taka najtrudniejsza odnoga teatru dokumentalnego, najtrudniejsza moze nie przy zbieraniu
materiatéw, bo to jest taka sama praca jak przy wszystkich innych odmianach, natomiast jest
to trudne o tyle, ze trzeba oddac te scene, trzeba oddac ten tekst w zupetnosci tym osobom,
ktére zaprosiliSmy do projektu, czyli po prostu stuchamy, notujemy i tak to zostawiamy.

ALEKSANDRA GALANT: Czyli troche jak z filmem dokumentalnym, no bo to
porownanie jest tym, ktore nasuwa mi sie najsilniej. Film dokumentalny, czyli po
prostu obserwacja. No oczywiscie praca dokumentalistow jest bardzo trudna,
skomplikowana i nie chcialabym jej sptaszcza¢, natomiast powiedzmy, ze s3a
sytuacje, w ktorych wystarczy postawi¢ kamere i zerkac, co sie dzieje przed nia.

IGA HERLAZINSKA: Tak, doktadnie. No tutaj podobnie jest w teatrze, z tym, ze kamera
rejestruje to, co dzieje sie tu i teraz, tak jakbySmy teraz nagrywaty swojg rozmowe. Tutaj
dochodzi ten element lekkiego montazu. On zazwyczaj nie jaki$ bardzo duzy, ale nastepuje.
No oczywiscie mozna powiedzie¢, ze z filmem dokumentalnym jest podobnie, bo tez przeciez
nastepuje montaz, wiec gdzie$ to rzeczywiscie sie faczy i zbiega. Ale oprocz tego mamy np.
tez teatr tzw. dokumentu kreatywnego, czyli wybieramy sobie jaka$ historie czy wybieramy
sobie jakich$ bohaterdw i stuchamy ich opowiesci, ale tak bardzo luzno podchodzimy do ich
zyciorysow, do tego, co oni nam opowiadajg. Bardziej skupiamy sie na jakim$ fragmencie, na
jakim$ szczegodle i wokot tego budujemy swojg wiasng teatralng rzeczywistoS¢. Sa tez bardzo
czesto wystawiane spektakle na podstawie reportazy. I tutaj jest to jeszcze bardziej
skomplikowane, bo mamy tak jakby potréjny filtr. Mamy media czy tam reportera, ktory



tworzy, pisze reportaz, pdzniej mamy dramaturga, ktory go przystosowuje do jezyka teatru,
no i na koncu mamy sam teatr, czyli rezysera, aktoréw, ktorzy tez jako$ przez siebie
przesiewajq te historie, bo rezyser ma jaka$ wizje, pézniej wchodzg w te wizje aktorzy, ktdrzy
tez, probujac jako$ zagrac¢ dane postaci, przygotowuijg sie do tej roli i probujg odnalez¢ swoj
przepis. No i tutaj mozna sie troche zastanawiaé, czy to juz rzeczywiscie jest teatr
dokumentalny, czy nie, ale to jest chyba zasadniczy problem, jesli chodzi o teatr dokumentalny.
Ile ludzi, tyle odpowiedzi, tak zresztg, jak jest z reportazem czy z filmem dokumentalnym,
gdzie sie konczy ta prawda, a gdzie zaczyna sie zmyslenie.

ALEKSANDRA GALANT: To, co zastanawia mnie najbardziej w tym wszystkim, to jest
chyba rola aktora. Nie chce mowic¢ o powtarzalnosci, bo aktorzy zawsze bedq
mowi¢, zwlaszcza teatralni, ze nie ma dwoch takich samych spektakli, ale jednak
tekst, ktory mowia, jest taki sam, ta intencja zatozona przez rezysera rowniez jest
podobna. Natomiast dokument ma to do siebie, ze to, co sie dzieje przed ta kamera,
dzieje sie tylko ten jeden raz, albo sie to uchwyci, albo sie tego nie uchwyci. Wiec
jak aktor, jakie jest podejscie do jego pracy, jak on ma odgrywacC cos
autentycznego i dokumentalnego kilka razy, bo przeciez zycie spektaklu to nie jest
tylko jedno wystawienie?

IGA HERLAZINSKA: Tak, to prawda, i to jest tez ciekawe pytanie. Ja rozmawiatam na ten temat
np. z Ewg Btaszczyk, ktéra gra Oriane Fallaci, albo z Agnieszkg Przepidrskg, ktdra gra matke
Przemyka, i tam tez sie wtasnie ten problem czy moze raczej to pytanie pojawiato, i ustyszatem
wtedy od obu aktorek, ze to, co dzieje sie ciekawego w tych spektaklach, to sg spektakle
biograficzne, ktdre tez zaliczane sg do teatru dokumentalnego oczywiscie, to jest to, ze one
ciagle zyjq i tak naprawde z kazdym spektaklem troche sie zmieniajg, ale nie zmieniajg sie w
ten sposdb, ze odchodzg dalej od prawdy, tylko bardziej ta prawda zostaje uzupetniona. Bo
np. do Agnieszki Przepiorskiej przychodzity po spektaklach osoby, ktére znaty osobiscie matke
Grzegorza Przemyka i opowiadaty jakie$ historie zwigzane z nig, ktérych gdzies tam w
dokumentach, na fotografiach, na jakichs$ krotkich filmach, w krétkich wywiadach nie byto po
prostu, no bo nie da sie wszystkiego o cztowieku opowiedzie¢. Wiec jest to trudne tez i kazdy
aktor, mysle, kazda aktorka ma swdj ztoty srodek, jak odnalez¢ te postac.

ALEKSANDRA GALANT: A Jak znajduja sie tematy do takich historii? Na stronie
Instytutu Grotowskiego ja przeczytatam, no to jest zdanie, ktore wszyscy znamy,
ale jak takie motto czy wstep poprzedzajacy tekst na temat teatru
dokumentalnego, ze zycie pisze najlepsze scenariusze. Mozna przyjs¢ do teatru,
chcac opowiedzie¢ po prostu historie, ktorg sie zna?

IGA HERLAZINSKA: To myéle, ze tez zalezy, bo to niestety jest tak, jak z innymi spektaklami,
tak jak z teatrami dramatycznymi, ze trzeba wykonac te samg prace, czyli po prostu poszukac
kogos, kto akurat tym teatrem dokumentalnym sie zajmuje, i a nuz go dany temat zainteresuje.
Tych tematdw tez jest tak naprawde bardzo duzo, wystarczy, ze sie wszyscy rozejrzymy wokot
i okazuje sie, ze mozemy opowiedzie¢ naprawde ciekawa i takg wrazliwg historie, nie wiem, o
swojej sgsiadce chociazby. To tez, co mi sie wtasnie podoba w teatrze dokumentalnym, to jest
taka czutos¢. Ja mysle, ze ten teatr dokumentalny uczy twdrcow, uczy artystow pewnej czutosci
i odpowiedzialnosci, bo zupetnie inaczej pracujemy, jesli wiemy, ze opowiadamy zycie osoby,



ktora istniata naprawde, ktéra moze gdzie$ zyta obok nas albo zyta kilkadziesiat lat przed nami,
ale ona byta, ona czuta, ona kochata, ona miata jakie$ swoje problemy, i przez to bardziej z
szacunkiem podchodzimy do tych historii, i s3 one dla tworcéw takie otwierajgce.

ALEKSANDRA GALANT: Od razu przyszto mi do gltowy, ze to tez oznacza, ze ten teatr
jest taki bardziej zaangazowany, bo to juz jest teatr, ktory, powiedzmy, schodzi z
tego piedestalu wielkich dramatéw, tylko przechodzi do takich dramatow
codziennych, do ludzi. Tak naprawde bohaterem takiego spektaklu moze by¢ widz.

IGA HERKAZINSKA: Tak, oczywiscie. Tez teatr dokumentalny troche startowat z takiej pozycji
teatru politycznego. Zaczeto go uprawia¢ w momencie, w ktorym chciano zwrdci¢ uwage na
problemy spoteczne, problemy polityczne i uznano, ze... No to nie bedzie nic przetomowego,
co powiem, jak sie opowiada o historiach, ktére dotyczg stricte oséb, widzdw, to po prostu ci
widzowie bardziej sie angazuja.

ALEKSANDRA GALANT: Oczywiscie.

IGA HERKAZINSKA: I pdzniej to troche sie przemieniato. Gdzieé ta polityka byta, na chwile
pozniej znikata, szczegdlnie po II wojnie $wiatowej nie chciano tych historii tak opowiadac,
wiadomo, z jakich powodoéw, a pdzniej powrdcono do tych takich spotecznych tematéw. Teraz,
bo powiedziatas na wstepie, ze nie ma moze duzo takich spektakli, ja bym powiedziata, ze tych
spektakli jest coraz wiecej i to chyba wynika tez z tego, ze ludzie czytajg coraz wiecej reportazy,
siegajg po filmy dokumentalne i to tez przenosi sie na teatr, ze te opowiesci na bazie
dokumentu po prostu sg chetnie ogladane. I pojawia sie bardzo duzo spektakli, wspomnianych
juz przeze mnie, spektakli biograficznych. Wszyscy mamy jakie$ wspdine cechy, jakieS wspolne
marzenia, jakie$ wspdlne dazenia i tak naprawde, nawet jesli jest to opowies¢ o kims odlegtym
od nas, z drugiego konca Swiata, wykonujacym inny zawdd, to po czesci jest to opowies¢ o
nas, o widzach, dlatego chetnie takie spektakle ogladamy.

ALEKSANDRA GALANT: Wspomniatas o spektaklu, ktory opowiada historie Oriany
Fallaci, tutaj w tej tytutlowej roli wystepuje Ewa Blaszczyk. To jest spektakl, ktory
mozemy oglada¢ na deskach Teatru Studio. Gdzie jeszcze takiego teatru
dokumentalnego mozemy szukac¢? Moze to jest kwestia tytuléw, a moze kwestia
zespotow teatralnych, ktdre po takie spektakle chetnie siegaja.

IGA HEREAZINSKA: Odbywa sie Sopot Non-Fiction, to jest takie miejsce, gdzie sa rezydencje i
realizowane sg przez kilka dni wiasnie projekty dokumentalne zgtoszone wczesniej, i na koniec
odbywa sie maraton, podczas ktérego mozna przyjs¢ jako widz, ale przyjezdzajg tez kuratorzy,
przyjezdzajg osoby ze $wiata teatru, ze srodowiska teatralnego i odbywajg sie rézne dyskusje
na przedstawione spektakle. Zalezy wiasnie, o jaki teatr chodzi, bo np. tych spektakli
biograficznych nawet w Warszawie jest bardzo duzo, dajmy na to Teatr Polski i "Deprawator"
opowiadajacy o trio Gombrowicz, Mitosz i Herbert.

ALEKSANDRA GALANT: To w takim razie na koniec naszej rozmowy i na koniec
naszego spotkania chcialabym zapytac, chociaz juz troche wspomniatas o tym, ze
takich spektakli jest coraz wiecej, ale chciatam zapytac cie o przyszitos¢ teatru



dokumentalnego w Polsce. Czy twoim zdaniem to bedzie jeden z takich kierunkéw
przysziosci, ktory bedzie coraz silniejszy i bedzie coraz silniej w tym polskim
teatrze rezonowat?

IGA HEREAZINSKA: Wydaje mi sie, ze jesteémy tez w takim momencie historii, gdzie dzieje sie
bardzo duzo réznych rzeczy, o ktérych mozna opowiada¢, ztych, ale tez oczywiscie dobrych, i
ludzie, szukajgc odpowiedzi na rdzne pytania, siegajg po te historie, chociazby tutaj gdzies
0sob z Ukrainy, bo tez widziatam, ze wsrdd projektow z Sopot Non-Fiction pojawiajg sie
projekty dotyczace wiasnie agresji Rosji na Ukraine, i wydaje mi sie, ze ta czutos$¢, ktéra
przemawia przez teatr dokumentalny, trafia zaréwno do twdrcéw, jak i do widzéw i ze
rzeczywiscie bedzie sie ten teatr rozwijat.

ALEKSANDRA GALANT: Moze to tez jest odpowiedZz na potrzeby widzéw, bo no
oczywiscie od przemowy noblowskiej Olgi Tokarczuk mineto troche czasu, ale tez
chyba nie ma co zawezac tego, ze ta potrzeba czutosci pojawita sie w nas w tamtym
momencie. Czasy sg niespokojne, dzieje sie bardzo duzo i chyba tej troski, empatii,
czutosci wszyscy potrzebujemy, rowniez w teatrze.

IGA HERLAZINSKA: Doktadnie. Wiadnie ta empatia, o ktdrej wspomniataé, teatr dokumentalny
jest idealnym nauczycielem empatii, no bo twdrcy uczg sie empatii, grzebigc, nietadnie méwiac,
w zyciorysach osob, o ktorych opowiadajg, muszg miec taki filtr natozony, ze oni nie sg
stworzycielami, tylko sg odtworcami, Ze to, co oni robig, jest interpretacjg i to zawsze bedzie
interpretacjg, no bo nie da sie tak jeden do jednego opowiedzie¢ czyjego$ zycia. Ale nie moze
by¢ konfabulacja, nie moze by¢ zmysleniem. I to ich uczy wiasnie takiej delikatnosci, empatii.
Pozniej my widzowie przychodzimy do tego teatru, ogladamy spektakl i, chce w to wierzy¢,
jest nam tez trudniej oceni¢ wybory bohateréw ogladanych na scenie, kiedy wiemy, ze a nuz
moze jest tak, ze ten bohater na scenie siedzi tez z nami na widowni, no bo tak tez sie zdarza,
jak np. podczas spektaklu "Danuta W" w Teatrze Polonia, gdzie Krystyna Janda gra Danute
Watese i byty takie przypadki, gdzie pani Danuta siedziata na widowni, i to byto paralizujgce
czasami wrecz dla samej aktorki, a co dopiero dla widowni. To inaczej przezywa sie zupetnie
tego typu spektakl. Wiec mysle, ze jak najbardziej ta empatia w dzisiejszych czasach jest nam
tutaj w teatrze potrzebna.

ALEKSANDRA GALANT: Wiasnie takg puenta proponuje zakonczy¢ nasza rozmowe.
Rozmowa dotyczyia teatru dokumentalnego, o ktérym opowiadata Iga Herlazinska
z Instytutu Teatralnego. Bardzo dziekuje ci za spotkanie i za rozmowe.

IGA HERLAZINSKA: Dziekuie.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



