LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: Przy mikrofonie Aleksandra Galant. Rozpoczynamy kolejne
spotkanie w Audycjach Kulturalnych. Julian Tuwim, Wistawa Szymborska, Maciej
Stomczynski, Krzysztof Daukszewicz, Jacek Kaczmarski. Zapewne jest bardzo wiele
spraw, tendencji, ktore lacza te wszystkie osoby, ale mi chodzi o taka jednga,
szczegollng i konkretng, mianowicie upodobanie do limerykow. Limeryk jest
rzeczywiscie wyjatkowa i bardzo ciekawa formga, ale to nie ja bede o niej mowita.
Ja bede o nig pytala, a na te pytania bedzie odpowiadata pani Eliza Kacka,
literaturoznawczyni z Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.

ELIZA KACKA: Dzie dobry.

ALEKSANDRA GALANT: Zanim zaczniemy rozmawiac i rozkladac¢ ten limeryk na
czynniki pierwsze, a by¢ moze nawet sobie taki limeryk stworzymy, to ja bym
chciata zapytac, skad sie bierze i na czym polega fenomen limeryku? Bo jest to
forma lekka, luzna, wydawatoby sie prosta, tymczasem upodobali jg sobie wybitni
poeci, wybitni tworcy.

ELIZA KACKA: No jak sie okazuje, jest to lepsza sitownia wyobrazni, ale przede wszystkim
sprawnosci jezykowej, bo mysle sobie, ze wyobraznia tutaj gra bardzo duzg role, natomiast
sprawnos¢ w zonglowaniu tymi frazami jest chyba sprawg absolutnie zasadniczg. Jako$ tak sie
stato, ze on rzeczywiscie jest bardzo bliski tradycji, ze tak powiem, szeroko anglojezycznej,
poniewaz zwykliSmy go wigzac¢ w jaki$ szczegdiny sposéb z twdrcg Edwardem Learem, ale to
wigzanie z nim limerykdw przede wszystkim bylo zwigzane z tym, Zze on rzeczywiscie
wyprodukowat takie bardzo reprezentatywne kawatki, do tego jeszcze ilustrowane w taki
sposob, ktéry sie bardzo mocno zgrywat z trescig tych numerdw, jesli to mozna nazwal
numerami. Natomiast na dobrg sprawe, co jest bardzo interesujace, ze intuicyjnie limeryki
niekoniecznie nawet przyporzadkowujac je geologicznie, uktadano znacznie wczesniej. To jest
na dobrg sprawe sytuacja juz z XVI wieku. Jak zajrzymy sobie do tej, anglojezycznej skadinad,
rowniez antologii "Nursery Rhymes", tutaj skracam tytutu celowo, ale on jest takim tytutem
obiegowym, ktéry wiasnie chodzi w takiej formie. Zobaczymy wtedy, ze smak do limerykéw
pojawit sie znacznie wczesniej, niz to obsadzit w tradycji Lear, ktory byt oczywiscie na tyle
interesujgcg osobg, z na tyle interesujgca sugestywng biografig, ze to sie tak tadnie z nim
zgrato i pdzniej chociazby przektady Baranczaka i paru innych u nas to podbijaty ostro, ten styl
Leara. Krétko mowiac, tu sie zaczeta ostra gietda gatunkowa i wtedy limeryk juz wjechat petng
parg. Natomiast na takim przyttumiony ttoku on juz dziatat co najmniej dwa wieki wczesnie;j.
Krotko méwigc, to i podobne, i pochodne od limerykdw formy, bo tam sg i nagrobki, i lepieje
Szymborskiej, i wiele innych. 3 wersy, 4, 5, zaleznie od upodobania i tez zaleznie od
okolicznosci. Produkowano tego catkiem duzo, i tak jak pani powiedziata, produkowano nie
tylko oczywiscie w Anglii i w Irlandii, bo pdzniej to sie, méwigc nieelegancko, rozlazto i trafito
do bardzo réznych koddw jezykowych oczywiscie. Jak sie okazuje, co$ z takiego skrétu
fabularnego, co jest charakterystyczne dla limeryku, i co$ z tego wyczucia dla nonsensu, tej
poezji absurdu, okazato sie najzwyczajniej w Swiecie potrzebne. I intelektualistom, pisarzom,
i po prostu ttumaczom, pisarzom, ludziom, ktdrzy robig w stowie. Czyli krétko méwiac, zaczeto
sie juz dawno, dawno temu, rozpedzito formalnie w wieku XIX i zyje do dzis.



ALEKSANDRA GALANT: Czyli limeryk jako taka igraszka, co$, co pozwala troche
rozerwac umyst, troche poc¢wiczy¢, popracowacé, uémiechnac sie, ale tez pozwolic¢
sobie na to, co pan Michal Rusinek nazywa swintuszeniem, frywolnoscia. Ja
pozwole sobie zacytowacd, to sq jego stlowa z wywiadu udzielonego Wysokim
Obcasom. "Dobry limeryk nie zniesmacza, nie Zzenuje ani recytujacego, ani
stuchacza. Swintuszenie przestaje by¢ s$wintuszeniem, staje sie zabiegiem
formalnym". Mimo to wydaje mi sie, ze trudno o limeryk, ktory wiasnie tego
podtekstu nie zawiera.

ELIZA KACKA: Tak, przy tym oczywiscie podtekst frywolny, taki z lekka seksualny, ale
oczywiscie nie tak ostro. Chociaz mi sie zdarzato widzie¢ limeryki, ktére byty takie mocniej
zaangazowane w te praktyke. Natomiast generalnie, limeryk rzeczywiscie, jesli nie zjezdza w
absurd, bo to jest bardzo czeste, Edward Lear w pewnym sensie te Sciezke absurdu nieco
sformatowat o tyle, ze u niego limeryk, on sie w zasadzie konczyt rzeczywiscie. To wyjscie z
limeryku, jakby tak powiedzie¢ byto klamrowym powtérzeniem tego, co sie dziato na poczatku.
Natomiast bardzo wiele limerykdw robi co$ takiego, ze na samym koncu sg one zahaczone o
taki ksztatt formalny, ze na samym koncu rozgrywa co$ absurdalnego, co$ nonsensownego.
To jest chyba charakterystyczne, to, o czym pani mowi, ze limeryk musi zawierac jaka$ forme
podtekstu, niedopowiedzenia. To moze by¢ wtasnie, jesli nie zahacza o kontekst seksualny,
taki obyczajowy, to moze z kolei méwic¢ o cztowieku, ktory jest jego bohaterem, bo przeciez
limeryki majg bohateréw, one nie sg abstrakcyjne w pojeciach, to sg po prostu mikrofabuty.
Mikroopowiesci bardzo czesto o dziwakach, badz nawet, jesli my nie jesteSmy dziwakami, to
wydobywajg z nas co$ dziwnego. Jednym stowem streszczajg nas do czego$, co jest
charakterystyczne, a jednoczesnie dziwne i nie dopowiadajg, co majg na mysli. Czyli takie
domkniecie limeryku, humorystyczne domkniecie, bo limeryk nie jest wielkg zagadka
metafizyczng. To nie sg ciezkie teksty od tej strony. Bywajg takie teksty, ktdre kodujg jakies
przestanie dla wszech$wiata, ale limeryk tego nie robi. Limeryk jest zabawka, ale jest czasami
zabawkg z drugim dnem, i o ten aspekt limerykéw chodzi. Tak ze jesli to nie jest frywolnos¢
na zasadzie, ze widzimy: "Ohoho, jakie to pieprzne", ale nie powiemy tego od razu, tylko to
sie samo dzieje w tekscie, to dzieje sie w tekscie bardzo czesto co$ innego, mianowicie jakas
ogodlna dziwnos¢ bycia.

ALEKSANDRA GALANT: Mowimy o historii, teorii, troche rozkladamy limeryki na
czynniki pierwsze, ale tak mnie kusi, Zzeby przekonac sie o tym, czym jest limeryk i
w ten sposéb opowiedzie¢ o tym tez naszym stuchaczom, probujac taki limeryk
zbudowac. I tu pojawia sie moja pierwsza, moze nie tyle watpliwos¢, co moje
pierwsze pytanie. Jak sie buduje limeryk? Czy najpierw mamy w glowie
opowiastke, czy najpierw mamy w glowie posta¢, o ktorej opowiadamy, czy
zaczynamy od miejsca, w ktorym to sie dzieje, bo przeciez to miejsce jest taka
niezbywalng sktadowg limeryku.

ELIZA KACKA: Mysle sobie, ze to pewnie jest i tak, i tak, i tak, jak pani méwi. Chyba zalezy tez
od tego, kto go robi. Mysle sobie, ze kiedy limeryki powstawaty w kregach towarzyskich, a
chociazby krag Wistawy Szymborskiej, ktory sie spotykat, Rusinek jest jego Swietnym
reprezentantem, jak wiemy. Oczywiscie robit sobie przyokazyjne nagrobki i limeryki na
zasadzie zabawy, ale oczywiscie ta zabawa jest wtedy jako$ zahaczona o psyche i wizerunek



tych, ktorzy w niej uczestnicza. To znaczy, krotko méwiac, limeryk o Wistawie Szymborskiej
nie moze byc limerykiem bez jakich$ atutdéw, ktdre ona ma. To znaczy bez czegos takiego, co
nam sie z nig kojarzy. Tak mysle, ze w ten sposdb te limeryki powstajg. One muszg sie
rzeczywiscie rozpedzic od tego pierwszego wersu, ktdry jest w zasadzie kanonicznie
skonstruowany tak, ze "byt ten stamtad", "ktos jest skads", krétko mdwigc. Pézniej ten drugi
wers jest, jesli juz méwic o tym takim 5-owym, to jest kanoniczny.

ALEKSANDRA GALANT: Tak, bo tutaj jeszcze do tych limerykéw dokiada sie
matematyka, czyli liczenie wersow i sylab.

ELIZA KACKA: Tak, tak, owszem. Tutaj te 2 pierwsze wersy, ktdre sg ze sobg zrymowane, to
sg zazwyczaj wersy, ktore sg tak naprawde ekspozycjg. Byt ten, stamtad, ktdry robit cos. Albo
ktory miat cos. Krétko mowigc, to jest ta prezentacja. To jest ekspozycja bohatera. To jest juz
absolutnie podstawowe, ze limeryk bez bohatera nie istnieje, a ktos tam miat jakas$ ceche, ktos
tam co$ tam zrobit. Teraz 2 krétsze wersy, ktére sg tez ze sobg zrymowane wewnetrznie. To
sg wersy, ktore w zasadzie opowiadajg o interakcji spotecznej. Kto$ o kim$ co$ mysli, kto$ o
kim$é co$ moéwi. Krotko méwigc, wychylamy sie w strone spoteczenstwa, zeby tak naprawde
zawigzac sytuacje, bo ekspozycja na zasadzie byt sobie kto$ skads, co robit co$, to jest troche
za mato, zeby jeszcze pokaza¢ catoS¢ tego absurdu. To znaczy absurd mozna wyswietli¢
dopiero na tle spotecznym, wiec musi to w jakie$ minimalne tto spoteczne wejs¢. To jest
wiasnie rozgrywka na poziomie trzeciego i czwartego wersu. Pigty wers jest klamrowy.
Przewaznie jest dtuzszy, bo pierwszy, drugi sg dtuzsze, trzeci i czwarty sg krétsze. Potem pigty
wyréwnuje do pierwszego i drugiego. Jesli juz mowic o takiej niezachwianej, bo oczywiscie
limeryki sie rozmontowuje, montuje, krotko méwigc, mozna przekoziotkowaé, jak w kazdym
zresztg gatunku. Limeryki sg po to, zeby na nich gra¢, w zwigzku z tym mozna sobie je skracac,
przedtuza¢, natomiast generalnie kanonicznie powinno by¢ tak, ze pigty wers powinien
rzeczywiscie sie wyrownywac z pierwszym i drugim. I potem jest albo powtdrzeniem, ze znowu
ten biedny, stamtad, albo ten wiasciciel tego pieska, czyli krotko méwigc, jest klamrowym z
modyfikacjg, powtorzeniem pierwszego wersu z modyfikacjg przewaznie, jednak nie jest to
literalnie to samo, co w pierwszym wersie, tylko co$ bardzo blisko. Albo jedziemy w absurd i
wtedy juz czasami ci, ktdrzy juz jechali w tegi absurd, potrafili taki wers wydtuzy¢ do dwdch i
nawet trzech. Potrafili raptem pusci¢ tutaj gorset, rozwigzac ten gorset rytmiczny i pdjs¢ w
zupetnie inng strone. Limeryki natomiast perfekcyjnie konstruowane, a np. Gatczynski z
Tuwimem uwielbiali bawi¢ sie w totalnie egzotyczne rymy, poniewaz ten gorset wiasnie na to
pozwalat i to chyba byta gtéwna zaleta limeryku dla takich intelektualistéw, poetdw, to znaczy
totalne kombinowanie na tak rzadkich rymach. Czympans, szympans, bo do szympansa tylko
to sie da zrymowad. O to chodzi. Tak naprawde nie tyle chodzi nawet czasami o bohatera, co
czesto bardziej chodzi o egzotyke rozwigzan na klamrach werséw w taki sposdb, zeby pokazac,
ze nikt by takiego rymu nie znalazt, jak ja.

ALEKSANDRA GALANT: To sprébujmy, bo teraz az sie czuje taka troche podpuszczona.
ELIZA KACKA: Takie wyzwanie, prawda?

ALEKSANDRA GALANT: Tak, czuje wyzwanie. Oczywiscie domyslam sie, Zze nie
znajdziemy wspolnego mianownika, jezeli chodzi o miejsce, z ktérego pochodzimy,



ale no zakotwiczmy sie w Warszawie, bo jestesmy w tej chwili w Warszawie.
Myslac o jakim$ tu i teraz, mozna by zacza¢: dwie rozmawiajace panie w
Warszawie.

ELIZA KACKA: Dobrze. 2 mite panie w Warszawie.
ALEKSANDRA GALANT: Mite, dobrze, pozwoéimy sobie na to.

ELIZA KACKA: Oczywiscie najbanalniejszy rym do tego to by byt "kawie". Siedziaty przy
porannej kawie.

ALEKSANDRA GALANT: I teraz wchodzimy w te oS, trzeci i czwarty wers?

ELIZA KACKA: Teraz wchodzimy w te osie, ze co$ sie z nimi wydarzytlo. Mozemy je dalej
charakteryzowa¢, ale teraz: dwie mite panie w Warszawie siedziaty przy porannej kawie.
Oczywiscie teraz trzeba by byto to czyms przebic. To znaczy tym, ze np. sie strasznie zmeczyty.

ALEKSANDRA GALANT: Potrzebne jest wprowadzenie bohatera, kogos dodatkowego?
ELIZA KACKA: Nie. I tak sie zmeczyty, ze...
ALEKSANDRA GALANT: Gtowy opuscity.

ELIZA KACKA: No np. ze gtowe opuscity, dwie mite panie w Warszawie. Oczywiscie to jest tak,
ze arcydzieta nie zrobitySmy, ale zgodnie z wersjg limeryku, to znaczy zgodnie z gorsetem
limeryku, wykonaty$my robote. Jadac tutaj, ja sie zastanawiatam przez moment nad Michatem
Rusinkiem. Zanotowatam sobie, tylko Ze to jest taka robota w metrze, zanotowatam sobie co$
takiego: pan Michat z Krakowa Rusinek.

ALEKSANDRA GALANT: Miejsce, z ktérego pochodzi bohater?

ELIZA KACKA: Wiasnie rdznie. To znaczy, generalnie najczesciej to jest rzeczywiscie pani Eliza
z Lidzbarka, jakbym miata méwi¢ o sobie, ale pan Michat z Krakowa Rusinek, dlatego ze
zaczetam sie zastanawiaé, jak znalez¢ rym do Rusinka i dlatego zaczetam limeryk. Pan Michat
z Krakowa Rusinek nie wiedziat co sen, co spoczynek. Rymowat jak dziki mnogie limeryki. W
poezji to wazny doczynek.

ALEKSANDRA GALANT: Przyznam, ze czuje sie teraz troche zazenowana tq historia o
paniach przy kawie.

ELIZA KACKA: Nie, spokojnie. Ja kombinowatam nad Rusinkiem diuzej niz my nad paniami o
kawie. To znaczy chciatam po prostu napisac wiersz o kims, kto robi limeryki, czyli limeryk o

kims, kto robi limeryki.

ALEKSANDRA GALANT: Czyli juz taki podwadjny poziom wtajemniczenia.



ELIZA KACKA: Tak. Pan Michat z Krakowa Rusinek nie wiedziat co sen, co spoczynek. Rymowat
jak dziki mnogie limeryki. W poezji to wazny, niezty doczynek, wszystko jedno. I mamy limeryk
o Rusinku. Oczywiscie on znowu nie jest najlepszy, pewnie mozna by sie z nim $ciga¢ o lepszy,
ale mamy limeryk o Rusinku. Tak sobie jadac, myslatam wtasnie, w jaki sposdb zmontowaé
limeryk o kim$, kto w tej chwili w Polsce pisze najwiecej limerykow.

ALEKSANDRA GALANT: Wspomniatyésmy juz kilkukrotnie Wistawe Szymborska.
Wistawa Szymborska oprocz tego, ze wielka poetka byla, byla tez szalenie
sprawna, jezeli chodzi o rézne tego rodzaju zabawy jezykowe. Byla tez wielkq
mitosniczkq, fanka Andrzeja Gototy. Chcialam spuentowac troche naszg rozmowe
sugerujac, ze limeryk moze stworzy¢ kazdy, bo Andrzej Gotota nie maégt pojawic
sie na pogrzebie noblistki, natomiast wiedziat o tej wielkiej sympatii, stabosci, jaka
ona do niego miata i jego zona przestata taki, no trudno powiedzie¢, ze to jest
limeryk, ale taki wiersz, ktéry on do niej napisal, i pozwole sobie go przytoczyc.
"Braknie mi ciebie w moim narozniku, mimo ze nigdy nie stapatas po ringu.
Pozostaja wiersze. Dziekuje, to za mato".

ELIZA KACKA: No nie, no to jest prawie nagrobek poetycki. Ja moge jedno z Szymborskiej
przeczytac?

ALEKSANDRA GALANT: Alez oczywiscie.

ELIZA KACKA: "Pewien dziatacz imieniem Mao narozrabiat w Chinach niemao. Dobrze o nim
pisao ustuzne ,,Zenmin Zypao”, bo sie bardzo faceta bao". To tak a propos Gototy i
Szymborskiej, to bytoby catkiem niezte porozumienie.

ALEKSANDRA GALANT: To teraz stosujac taka klamre, nawigze do tego, od czego
zaczelam naszg rozmowe. Zaczelam jg od pytania o fenomen limerykow. Musze
przyzna¢, ze po naszej rozmowie ja juz go troche bardziej zrozumiatam, bo
tworzenie tych limerykow, nawet mowienie o nich, przywolywanie ich, daje
ogromna frajde.

ELIZA KACKA: Tak. To znaczy to jest tak, jak powiedziatam i chyba sie jako$ bede tego
trzymaé. To znaczy, to bywa towarzyska zabawa oczywiscie, kiedy robimy to wzajemnie o
sobie, ale bywa to tez po prostu najzwyczajniej w Swiecie frajda konstrukcyjna. Przy czym
limeryk nie siega jakies wielkiej gtebi i metafizycznosci, z ktdrych bedzie potem wedka wyciagat
nie wiadomo co. Jest przede wszystkim poezjg-zabawg. Ale poniewaz jest poezjg-zabawg, to
jest troszke tak, jak z éwiczeniem, ze w pewnym momencie robimy sie sprawniejsi i to nam po
prostu robi frajde.

ALEKSANDRA GALANT: W takim razie niech to bedzie wskazowka, podpowiedz dla
wszystkich, ktorzy jeszcze tworzenia limerykow nie probowali.

ELIZA KACKA: Kazdy potrafi.

ALEKSANDRA GALANT: Gosciem naszej rozmowy i osobg, ktora te limeryki nam



wszystkim przyblizyla, i mam nadzieje, do nich zachecita, byta Eliza Kacka.
Literaturoznawczyni z Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.

ELIZA KACKA: Dziekuje bardzo.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



