LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: Przy mikrofonie Aleksandra Galant. Witam w kolejnych
Audycjach Kulturalnych. Dzi$ chciatabym rozmawia¢ o miejscu niezwykiym,
miejscu, ktore miesci sie na placu Defilad w Warszawie, czyli jednym z takich
bardziej charakterystycznych i bardziej znaczacych punktéow miasta. Miejsce, o
ktorym mowie, dziata tam juz od 50 lat, ale to nie jest jedyne swieto, jedyny
jubileusz obchodzony tam w tym roku, bo dodatkowo swietujemy stulecie urodzin
Jozefa Szajny, legendarnego zalozyciela tego miejsca, ktory rownoczesnie nadat
mu pewien specyficzny ksztalt i charakter. Miejsce, o ktorym mowie, to Teatr
Studio, albo, jak rzadziej niestety mowimy, Teatr Galeria Studio. W zwigzku z tymi
dwoma waznymi $wietami obchodzonymi w tym roku zaplanowano tam szereg
wydarzen, huczne obchody, ale mysle, ze to jest takze okazja, zeby porozmawiac
troche wiecej o Teatrze Galerii Studio, o tym, jakie to miejsce jest, czego mozemy
sie spodziewac, kiedy je odwiedzamy, no i co wptyneto na to, co mozemy tam
zobaczy¢. I wiasnie wiecej na ten temat mam nadzieje, ze opowie gosc dzisiejszego
spotkania, a jest nim pani Dorota Jarecka, kierowniczka Galerii Studio.

DOROTA JARECKA: Dzienh dobry.

ALEKSANDRA GALANT: Tak jak juz powiedziatam na samym poczatku, w tym roku
przypada wielkie swieto Teatru Galerii Studio, czyli 50-lecie istnienia oraz setna
rocznica urodzin Jozefa Szajny, i o tym wielkim artyscie mam nadzieje, ze dluzej
porozmawiamy za moment, a teraz chciatbym zatrzymac sie przy tym niezwykitym
potaczeniu, jakim jest Teatr i Galeria Studio, bo z jednej strony wydaje sie, ze jedno
bez drugiego nie istnieje, a z drugiej one sq od siebie odrebne, dzialaja
indywidualnie.

DOROTA JARECKA: Tak, to byt pomyst wiasnie Jézefa Szajny, o ktdrym mdwimy tutaj z okazji
50-lecia Teatru Studio, i z okazji roku Szajny, ktory jest zwigzany z tym, ze skonczytby w tym
roku 100 lat. To byt pomyst Jézefa Szajny, zeby potgczy¢ sztuki wizualne z teatrem. Nie byt to
pomyst bardzo awangardowy w skali globalnej, poniewaz od lat 50. na catym Swiecie rozwijaty
sie sztuki performatywne, happening, performance, potgczenie sztuki z performancem, ze
sztukami wizualnymi, z teatrem to byto i mysle, ze on jako cztowiek, ktdry jezdzit po Swiecie,
doskonale sobie z tego zdawat sprawe, wiec aplikujac taka idee integracji sztuk czy potgczenia
wiasnie, czy mieszania gatunkéw w Polsce, nie byt innowatorem w skali $wiatowej, natomiast
byt to ciekawy eksperyment, rowniez w polskiej skali tez nie byto tak bardzo nowe.
Pamietajmy, ze jesteSmy w 1971-1972 roku, juz po pierwszych waznych przedstawieniach
Kantora w Teatrze Cricot 2, po "Kurce wodnej", po "Nadobnisiach i koczkodanach". Zresztg
Kantor i Szajna bardzo ze sobg konkurowali, starali nie wchodzi¢ sobie w droge, ale
jednoczesnie wchodzili sobie w droge jako twdrcy dwdch konkurencyjnych konceptow,
podobnych, ale jednak bardzo rdéznych, organizowania przestrzeni teatralnej i akcji teatralnej
oraz wychodzenia poza te norme teatralng, prawda. I tez, co ciekawe, sie spotkali w jednej
uczelni w Krakowie, bo kiedy Kantor byt wyktadowca, Szajna byt jeszcze studentem. Tak ze to
nie byto nowe, ale byto ciekawe i interesujgce instytucjonalnie w Polsce roku 1971, kiedy te
pierwsze pomysty przekazania mu teatru klasycznego sie pojawity ze strony witadz i ze strony



wiadz miejskich, i przede wszystkim ministerstwa, bo to jednak byty te monopole. On pomyslat,
zeby rozbi¢ te klasycznos¢, wiec po pierwsze, zeby zaprosi¢ sztuki wizualne, ktére byty mu
bliskie, byt malarzem, otworzy¢ co$ w rodzaju galerii czy salonu wystawowego, ktory by byt
dla widzéw, to znaczy chodzito o to, zeby widz teatru nie byt nakierowany, nie szedt $lepo po
prostu z biletem prosto na widownie, zeby on zobaczyt co$, zeby miat jakies inne
doswiadczenie przed wejsciem na spektakl, moze w czasie przerwy, zeby spostrzegt jeszcze,
Ze sg inne media, inne formy. Ale tez przyszta mu do gtowy taka mysl, zeby kolekcjonowac,
wiec to byta taka mysl, ktéra sie juz kojarzy bardziej z wiadza, z przejeciem pewnego
prowadzenia, jakiejs wtadzy symbolicznej. Ten, kto ma muzeum, ten, kto ma kolekcje, ma
swego rodzaju wiadze kulturalng, konkurencyjng tez wobec oczywiscie osSrodkow
panstwowych, wiec to tez byto ciekawe. A po trzecie, wprowadzenie do Teatru Studio studium
scenografii. A po czwarte, jeszcze jedna mysl, to byt wielki rozmach, przebudowa sceny i
widowni, i zatrudnienie do tego Oskara Hansena, wybitnego architekta.

ALEKSANDRA GALANT: Pani teraz uzyta bardzo waznego stowa, ktére zawsze wydaje
mi sie kluczowe, jesli chodzi o tworczosc Jozefa Szajny, i tym stowem jest stowo
"kolekcja", bo wydaje mi sie ono zarowno bardzo wazne w kontekscie jego
tworczosci teatralnej, jak i tej skoncentrowanej wokét galerii. I znéw, mam
wrazenie, ze ta kolekcja jest pewnym motywem przewodnim w Teatrze Galerii
Studio.

DOROTA JARECKA: Kolekcja jest o tyle moze wazna, ze my jako czeS¢ teatru, i to wynikato z
naszych rozmoéw, kilkuletnich przygotowan, kolekcji w sensie dostownym, literalnym, nie
jakichs$ kolekcji symbolicznych naszych idei, tak, tylko zeby po prostu zajac sie kolekcjg Teatru
Studio, czyli takim matym muzeum, ktoére w koncu powstato z winy Szajny, ktéry zaczat
kolekcjonowac, ale pewnie nie myslat, ze to sie tak rozkreci. W kazdym razie my teraz mamy
okoto 1000 dziet w tych zbiorach, no i trzeba byto, idac za potrzebami, ktére formutowano
zawsze tutaj, to znaczy moi poprzednicy tez, ze jest za mato, ze nie ma miejsca, ze nie ma jak
sie tym zajgé, nie ma gdzie tego, nie tylko gdzie pokazywac, ale po prostu nie ma catego
zespotu tez profesjonalnego, ktory by fachowo sie zajat, wiec mysmy po prostu to postanowili
kompletnie przebudowac, no i takim wydarzeniem byto zatrudnienie konserwatorki, osoby,
ktora sie opiekuje tymi zbiorami, ktdra zajmuje sie ruchem muzealidéw, byto zakonserwowanie,
odczyszczenia po prostu wielu prac, remont magazynu, wynajecie nowych magazynéw, no i
zrobito sie naprawde przyjemnie. Mamy do nich dostep, jest ogromne nimi zainteresowanie
tez miedzynarodowe, wiec my mamy poczucie, ze pracujemy dla polskiej sztuki, ze pracujemy,
no Ze nasza praca po prostu teraz nabiera rozpedu, no bo nagle zdobyliSmy do tego warunki.
Wydaliémy ksigzke o naszych zbiorach, wiec to jest kolekcja, wiec kolekcja nie jest zwrdcona
w przesztos¢, nie jest zwrécona do magazyndéw, tylko nasze magazyny staramy sie otwiera¢ w
przyszto$¢ i bez przerwy z tym pracujemy, to znaczy nawet teraz jest wystawa, ktdrg zrobita
mojg kolezanka, Paulina Olszewska, kuratorka z Galerii Studio, ktéra zwrdcita uwage na
cudowne, niezwykte rzezby Barbary Falender z naszych zbioréw, "Poduszki erotyczne", ktore
sg petne takiej kobiecej zmystowosci, bardzo afirmatywne, po prostu bardzo piekne, to s
rzezby z marmuru biatego, karraryjskiego, wspaniale wykonane, takie klejnoty, takie naprawde
niewielkie rzezby, ale niestychanie atrakcyjne i ona je pokazata razem z pracami mtodej artystki
Alicji Bielawskiej, zrobity takg instalacje wspdlng. To jest bardzo piekne i tak wtasnie
pracujemy, czyli siegamy w przeszto$¢, zeby stworzy¢ co$ nowego, zeby po prostu mowic



wspdtczesnym jezykiem, jakims dzisiejszym, pracowac z mtodymi artystkami.

ALEKSANDRA GALANT: Nie chciatabym oczywiscie by¢ przesadnie dostowng,
natomiast w tym, co pani mowi, widze kolejne odwotanie do sztuki J6zefa Szajny,
bo mowita pani o sieganiu w przeszlos$¢, sieganiu do tego, co juz bylo, no a to
przeciez jest, mozna powiedzie¢, znak rozpoznawczy Szajny, to tworzenie z rzeczy
codziennego uzytku, pozornie prozaicznych czy nawet lekko, jak niektorzy by
powiedzieli, zuzytych.

DOROTA JARECKA: Szajna byt wspaniatym twodrcg. Teatr Studio na pewno bardzo duzo z niego
czerpat i czerpie. To jest przede wszystkim taka mysl o tym, ze wiasnie jezyk teatralny musi
by¢ otwarty, ze jezyk teatralny musi by¢ wrazliwy na to, co sie dzieje na zewnatrz, ze to nie
jest zamkniety $wiat i to jest jakby taka lekcja Szajny. To mogtaby byc tez lekcja Kantora, to
znaczy to nie jest teatr, ktory idzie w $lady Szajny formalnie, ani mentalnie nawet, ani
intelektualnie, w takim waskim sensie. Réwnie waznym patronem teatru jest Jerzy
Grzegorzewski, ktdry byt dyrektorem tego miejsca i wspaniatym rezyserem dziatajgcym w
zupetnie innych rejestrach, ale np. tez wracajgcym do Witkacego. Tak samo jak Jézef Szajna,
tak samo do Witkacego, ale w totalnie odmienny sposdb. Tak Zze ten teatr nie jest zafiksowany
na tradycji Szajny, nie jest zafiksowany na galerii swoich patrondw, to nie jest galeria
patrondw, ani galeria potwordw, to jest miejsce, ktdre czerpie, ale w sposéb tworczy przez
miksowanie. To jest bardzo wazne, dlatego mysle, ze ten patronat, on jest w nazwie i to jest
super, ale on nie okre$la programu teatru w taki bardzo mocny, jednoznaczny sposdb, raczej
my sie staramy od Jozefa Szajny uwolni¢, tak samo uwolnic sie od Grzegorzewskiego, bo chodzi
o to, zeby wiasnie nie patrze¢ Slepo w obrazy patrona. Nasz teatr i galeria ma np. bardzo
mocny taki odcien feministyczny, krytyczny, prospoteczny, to nie byty rzeczy, ktére mogtyby
wystepowac u tych dwoch artystow, czy teatr polityczny.

ALEKSANDRA GALANT: I wszystko to, o czym pani méwi, mozna znalez¢, zagladajac
chociazby w biezacy repertuar Teatru Studio, tu méwie chociazby o "Serotoninie"
Pawia Miskiewicza, "Raj. Potop" Grzegorza Jaremko, no czy w koncu "Monstera"
Marty Ziotek.

DOROTA JARECKA: No i Sylvia Plath, teraz bedzie przedstawienie Kalwat wedtug Plath. To sg
nasze wystawy, ale to jest nie tylko teatr polityczny, to jest zainteresowany odmiennoscia,
alternatywnymi wizjami, to jest teatr, ktory zaprasza do wspdtpracy Extinction Rebellion,
Kolektyw Extinction Rebellion, dlatego ja wskazuje na to, zeby wtasnie w catej tej atmosferze
jubileuszowej nie zagubic jednak specyfiki tego miejsca. Pytata pani o samego Szajne, o jego
teatr i o to, w jaki sposéb jego myslenie tutaj przetrwato i jego sztuka. Ja mysle, ze to jest
bardzo trudne wyzwanie dla nas, dlatego ze Jézef Szajna byt wspaniatym scenografem, byt
bardzo ciekawym rezyserem, bardzo ciekawym dziatajgcym na pograniczu wiasnie happeningu
i instalacji, tak jak "Replika". To jest rzecz nie do odtworzenia, efemeryczna, po niej pozostaty
pamie¢ aktoréw, Ireny Jun, ona jest wielkg aktorkg Teatru Studio i ona przenosi pamiec
"Repliki" Jozefa Szajny, Stanistaw Brudny, drugi aktor "Repliki" Jozefa Szajny, ale pamiec
aktoréw, zdjecia i niezbyt dobry zapis filmowy, to jest "Replika", a poza tym pozostato po
"Replice" i po roznych instalacjach, ktore Szajna stworzyt na bazie "Repliki", pozostaty obiekty,
ale one bez jego ducha, bez jego obecnosci juz nie mogg funkcjonowad jako dzieta sztuki, to



sg obiekty pomiedzy dziedzinami, troche rekwizyty, troche zabytki z przesztosci, troche takie
komunikaty z tamtej sceny, ktéra jest nie do odtworzenia, dlatego ja bym powiedziata, ze to
jest raczej wyzwanie, w jaki sposdb z tym dialogowaé, w jaki sposdb to tworczo wykorzystag,
zeby nie udawac tak, ze my mozemy dalej w petni z tym sie zmierzyé, bo to jest jakby
przeszto$¢, tak ze my to traktujemy w ten sposdb, jako rodzaj wyzwania, jako rodzaj
ryzykownego dziedzictwa, powiedziatabym.

ALEKSANDRA GALANT: Jesli pani pozwoli, to odwotam sie do stéow Szajny z oredzia,
ktore wygtlosit z okazji Miedzynarodowego Dnia Teatru w 2007 roku, wiec juz 15
lat temu, o swojej sztuce mowit wtedy, ze: "Jej przestaniem, ksztaltem finalnym
jest moralitet, katharsis, oczyszczenie w chwili zagrozenia wartosci zycia i kultury.
Jest to krzyk w chwili, gdy cztowiek sam siebie zaniedbuje". Czy te stlowa w
dalszym ciqgu mozna odnies¢ do dziatalnosci Teatru Galerii Studio, do tego, co my
tam znajdujemy, do tego, co tam sie dzieje? To jest tez pytanie o role sztuki i
kultury dzisiaj, kiedy, no niestety, mowimy, i to z dosy¢ duzym przekonaniem, o
pewnym realnym zagrozeniu, zagubieniu, no i niepewnosci ludzi.

DOROTA JARECKA: Wydaje mi sie, ze to jest motto nie tylko dla Teatru Studio, ze to bytoby
zbyt ogdlne. Stoimy teraz wobec bardzo trudnej sytuacji miedzynarodowej, sytuacji trudnej
wobec kryzysu humanitarnego spowodowanego ogromng migracjg z Ukrainy uchodzcow
wojennych, z rzeczywistg wojng na terenie sasiedniego kraju, w ktérym kazdy ma znajomych,
przyjaciot. Oczywiscie, my staneliSmy przed pytaniem, przed ktorym stanety wszystkie teatry
w Polsce, i jeszcze zapewne nieraz sobie to pytanie bedg musiaty zada¢, i my tez, co robi¢ w
momencie takiego kryzysu, takiego zagrozenia, takiej sytuacji. Mysle, Zze naturalng
odpowiedzig byto nas wszystkich, ze kultura jest nam niezwykle potrzebna jako miejsce, w
ktorym mozemy sie spotkac, niejako solidaryzujac sie z innymi, odtwarzajac nasze wiezi, ktdre
nie powinny by¢ zerwane, wtasnie dzisiaj, poniewaz to nie jest pytanie, ze mamy gra¢ czy
mamy robi¢ wystawy po to, zeby wszystko trwato, bo niewazne, czy ten $wiat potrwa jeszcze
2 tygodnie, to nie jest takie myslenie. To jest inne myslenie, ktére zwigzane jest z takim
pytaniem: co jest wartoscig? No i dochodzimy do wniosku, ze wartoscig jest to, zeby
spoteczenstwo sie nie rozpadto w momencie zagrozenia, ze wartoscig jest to, jakby warunkiem
jego trwatosci jest jezyk i komunikacja, a jezyk i komunikacja odbywa sie rowniez w dziedzinie
sztuki, i to moze ta najciekawsza, ta, ktdra wiasnie tworzy nowe jezyki, nowe sytuacje, ktora
wytwarza nowe wartosci, gdzie mozna sie rozumie¢ ponad jezykami, dlatego sg bilety po
ztotéwce dla naszych gosci z Ukrainy, dlatego sie jakby otwieramy, bo my czujemy, ze to jest
to potencjalnie miejsce, gdzie kazdy moze odnalezé, powiem patetycznie, swéj dom czy
wiasnie swojg wspolnote. Do nas przychodzg osoby, ktére sg twdrcami teatru, na dzien czy
dwa ogladajg spektakle, rozmawiajg i nie chcg wyjsé, bo to jest tak, ze jesli ktos jest rezyserem,
to bedzie sie czut w domu po prostu w innym teatrze, w innym miescie i tak jest, wiec to jest
rodzaj pracy nad odtworzeniem wiezi, dla nas to jest szansa, to jest poszerzenie jakby tych
kontaktéw, budowanie nowych wiezi, ale nie chce méwi¢, ze to jest szansa, bo tam jest wojna,
nie w ten sposdb. Natomiast po prostu uwazamy, ze tutaj chyba jest taki najwiekszy sens
naszego istnienia i to hasto "solidarnos¢", to stare hasto, takie jeszcze socjalistyczne, chyba
dzisiaj bardzo mocno odnalazto swoje uzasadnienie w tej spotecznej sytuacji uchodzczej, ktéra
sie dzieje wokdt nas. Tak ze to oredzie teatralne dzisiaj by na pewno inaczej brzmiato,
poniewaz ono juz nie koncentruje sie wokot, tak jak Szajna byt ocalonym po obozach, byt



wiezniem obozow i jego horyzont byt uksztattowany przez II wojne $wiatowg, nasz ksztattuje
sie teraz przez ten wspotczesny konflikt i przez tg przyszto$é, ktorg on w jakis sposdb,
niestychanie ztowrogi, przed nami rysuje.

ALEKSANDRA GALANT: Nawigze do tej solidarnosci, o ktérej pani méwi, bo przyznam,
Ze ja mam caly czas bardzo mocno w gtowie napis "deti", dzieci, ktéry pojawit sie
przed Teatrem Dramatycznym w Mariupolu, a ktéry mimo to zostat brutalnie
zbombardowany i w wyniku tego bombardowania kilkaset osob, ktére szukato tam
schronienia, zginelo, i pozniej wlasnie w gescie solidarnosci i Srodowiska
teatralnego, i w ogodle z ludnoscia Mariupola, ten napis pojawit sie przed wieloma
stotecznymi teatrami, ale mysle tez, ze wieloma teatrami w Polsce i na swiecie. No
i dlatego na sam koniec chciatabym zadac¢ pytanie, nad ktorym sama czesto sie
zastanawiam, a mysle, ze nie tylko ja, a wszystkie osoby, ktdore tworzga kulture lub
sq jej odbiorcami, mianowicie, co w tych czasach nam ta sztuka daje? No i
oczywiscie by¢ moze, czego mozemy spodziewac sie, odwiedzajac Teatr Galerie
Studio? Czy to jest pewnego rodzaju ukojenie, stynne pokrzepienie serc, czy raczej
chodzi bardziej o sktonienie do pewnej refleksji, pobudzenie i wytracenie ze strefy
komfortu, ktora sami sobie budujemy?

DOROTA JARECKA: Bardzo jestem ostrozna, jesli chodzi o takie formutowanie programu celéw
sztuki, co ja bym chciata, zeby sztuka robita z widzem, to nie jest w ten sposdb. My po prostu
stuchamy naszych widzéw, jesteSmy bardzo ciekawe zawsze ich reakcji. Wczoraj byta grupa
studentdw z Akademii Sztuk Pieknych z profesorkami, ktore wyktadajg tam historie sztuki,
kuratorstwo i dzisiaj z nimi rozmawiatam i powiedziaty, ze po wystawie, ktérg widziaty, wtasnie
"Materia(l)nie" Barbary Falender i Alicji Bielawskiej, odczuwaty co$ w rodzaju, jak one to ujety,
wiasnie takiej radosci i niestychanie to przyjety z jakim$ oddechem ulgi wrecz. One powiedziaty,
ze byty zachwycone, Ze to byto dla nich wielkie Swieto, to byta wielka przyjemno$é, ze mozna
spojrze¢ na sztuke i mozna jg tak przezywac, jako miejsce, z ktérego czerpie sie rodzaj
przyjemnosci afirmacji zycia, bo to wiasnie jest wystawa o rozkoszy, o przyjemnosci, o
zmystowosci, o afirmacji kobiecego ciata przez kobiete i kobiecego pozadania. I teraz nagle w
tym Swiecie, ktéry nas otoczyt, ktdry jest peten obrazéw przemocy, peten obrazéw gwattuy,
takiej przemocy psychologicznej i fizycznej, nagle wystawa, ktora nie byta tak, zapewniam, nie
byta tak sformatowana, my nie chciatySmy odpowiadaé na ten okrutny $wiat, nagle stafa sie
takim miejscem, w ktérym mozna zobaczy¢ wiasnie inny Swiat, Swiat satysfakcji, Swiat
wewnetrzny, $wiat przyjemnosci, wartosS¢ ptynaca z przyjemnosci. Ja bym nie powiedziata, ze
to jest katharsis, tylko to jest tak, ze to, co jest w sztuce, zawsze sie splata z tym, co jest na
zewnatrz, tylko za kazdym razem sie splata inaczej. I dlatego méwie o tym, ze nie mozna
przewidzie¢ jakby dziatania sztuki. To nie jest samochdd, to nie jest iPad i to nie jest telefon.
Tutaj nie ma instrukgcji obstugi, zawsze jesteSmy zaskakiwane reakcjami, ktdre budzg wystawy
czy dzieta sztuki, ale to tak samo sie tyczy spektakli, dlatego ze wtasnie Swiat zewnetrzny
zmienia sie w tak nieprawdopodobnym tempie.

ALEKSANDRA GALANT: O niezwyklym swiecie sztuki w rocznice 50-lecia istnienia
Teatru Galerii Studio oraz w setng rocznice urodzin J6zefa Szajny mowita Dorota
Jarecka, kierowniczka Galerii Studio. Bardzo pani dziekuje za rozmowe.



DOROTA JARECKA: Dziekuje.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



