LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, witam Panstwa bardzo
serdecznie w kolejnym odcinku Audycji Kulturalnych. Trwa Dziedziniec Kultury, w
tym roku festiwal odbywa sie pod hastem "Lemisja", koncerty sg inspirowane
tworczoscia Stanistawa Lema. 23 lipca na scenie pojawi sie m.in. grupa Mate
Instrumenty zalozona przez Pawla Romanczuka, ktory jest dzisiaj moim i Panstwa
gosciem. Dzien dobry.

PAWEL. ROMANCZUK: Dzien dobry, witam Panstwa. Cze$¢, Martyna.

MARTYNA MATWIEJUK: Mate Instrumenty to zespdét znany z konstruowania
nietypowych instrumentow i wykorzystywania niekonwencjonalnych 2zrédet
dzwieku do tworzenia muzyki. Przed nami koncert, na ktory powstat specjalny
material przygotowany wiasnie na te okazje. Jak w tym przypadku przebiegat
proces tworzenia?

PAWEL ROMANCZUK: Rozpoczetaé od tego, ze Mate Instrumenty wykorzystuja réznego
rodzaju nietypowe obiekty do grania muzyki i faktycznie tak bedzie tez tym razem. Na scenie
pojawig sie Mate Instrumenty, ktdre juz sg, powiedzmy, gotowymi produktami, ale tez pojawig
sie mechanizmy grajace, ktore najczesciej powstajg wiasnie w pracowni Matych Instrumentéw
pod hastem samordbka, czyli postuchamy muzyki takiej manualnie wykonywanej i takiej
mechanicznej. Troche tez dlatego, ze twdrczo$¢ Lema kojarzy sie w wielu wymiarach z
pewnego rodzaju futurystyczng wizjg, gdzie funkcjonujg roboty i prébujemy te roboty
zrozumie¢ na rézny sposob. Dzisiaj taki robot jest na pewno czyms$ innym niz mozna by byto
sobie wyobrazac, powiedzmy, 70 lat temu, ale wcigz pewnego rodzaju automatyka, robotyka,
zastepowanie cztowieka jaka$ maszyng wcigz pobrzmiewa w tekstach Lema, w zwigzku z czym
bedzie tez pobrzmiewata ta robotyka na scenie. I jak udato sie ugryz¢ ten kawatek tresci
Lemowskiej, ktdra nie jest piosenka, nie jest gotowg kompozycja, wiec nalezato przetozyc
jakkolwiek rozumiang inspiracje twdrczoscig Lema na jezyk muzyki. I w tym przypadku akurat
zasiegnatem jezyka roznych analiz, ktoére przyblizajg wystepowanie réznych watkéw
muzycznych w jego tworczosci. Pewnie nie wszystkich, bo jest ona dosy¢ duza, natomiast kilka
takich fragmentéw udato mi sie wytowic¢, ktdre wprost lub w sposéb bezposredni odwotujg sie
do jakiej$ konkretnie istniejgcej muzyki, a czasem tylko przywotujg jakie$ fabuty zwigzane z
muzyka i to moze byc inspiracjg wprost przetozong juz na takg wtasng oryginalng twdrczosé.
I w tym sensie nasz koncert z zupetnie nowymi utworami bedzie zawierat wiasnie czeSciowo
utwory, o ktorych Lem pisze, ktdre istniejg i s rzeczywistymi utworami, jak np. symfonia IX
Ludwika van Beethovena. Co moze jest troche szalonym pomystem, zeby wykonywaé taki
utwor w czteroosobowym sktadzie i to jeszcze na matych instrumentach. Ale uspokajam
Panstwa, nie bedziemy przywotywali wiasnej interpretacji catej symfonii, tylko jest to taki
autorski skrot albo pewnego rodzaju spojrzenie na ten utwdr. Natomiast jest to dobry przyktad
utworu, ktdry juz zostat napisany, a ktory chcemy zinterpretowa¢ w nowy sposéb. Podobnie
Lem postugiwat sie watkami muzyki Chopina, ktdrg jeden z astronautdéw probuje gwizda¢, ale
mu to nie wychodzi, wiec my tez sprébujemy, zeby nam nie wyszto. A pamietam, ze w jednym
z tekstow pojawia sie utwoér "Miedzynaroddwka" i jako taki tez sprobujemy przywotac w pewnej
manierze instrumentdéw elektronicznych niezbyt wiasciwych dla dziatalnosci matych



instrumentdw, ale tym bardziej przewrotnie wiasnie moze "Miedzynarodéwka" w takiej wers;ji
powinna na koncercie zabrzmiec. Natomiast sg tez utwory, ktére Lem przywotuje jako pewne
abstrakcyjne zjawiska dzwiekowe, nieistniejgce kompozycje albo tylko pewne zjawiska, watki
muzyczne, ktore sg wynikiem jego pracy fabularnej. I takie utwory to np. "Adagio" Dahlena-
Gorskiego, czyli utwor, o ktéorym Lem pisze, ale ktérego tak naprawde nie ma. Wiec
przygotowatem utwdr, ktéry wydaje mi sie, mogtby odpowiadal na potrzeby wyobrazenia
sobie tego konkretnego utworu nieistniejgcego w takiej wersji, w jakiej Lem moze by mégt go
umiesci¢ we wiasnej twdrczosci. Czy to sie uda, to oczywiscie tego nie wiemy, Lem sie na ten
temat juz nie wypowie, ale wcigz jednak moze by¢ to taka wtasna autorska kreacja. Pojawiajq
sie tez takie opisy zwigzane z zapisem muzyki i odkrywaniem tego zapisu w przysztosci.
Astronauci w jednym z opowiadan przemierzajg galaktyki, szukajac innej cywilizacji, $ladéw
tej innej cywilizacji i znajdujg jg. Okazuje sie, ze znajdujg pewne nosniki, ktdre zawierajg
pamie¢, ale nie wiadomo, jak ta pamiec zostata zapisana, czy to jest obraz, czy to jest dzwiek,
czy to sg teksty, wiec astronauci prébujg odczytac te zawartosci pamieci na rézne sposoby. I
jeden z plikdw faktycznie okazuje sie by¢ plikiem muzycznym i Lem opisuje, co to za muzyke
styszymy. W jego opinii ta muzyka byta muzyka straszng, muzyka petng grozy i taka najgorsza
muzykg w sensie wrazenia, nie jakosci, najbardziej takg potworng, trudng do zaakceptowania
muzyka melodyczng. I opisuje nawet, ze ta muzyka przywodzi mu na mysl| takie tance
dinozauréw w momencie, kiedy one wlasnie przestaja istnie¢, bo zalewa je wielki wybuch lawy
i one w tych grymasach agresji, dramatu po prostu ging. I ta melodia z tym sie kojarzy
astronautom, a wiec uzywajgc takiego opisu, prébowatem w jaki$ sposdb zinterpretowac takie
wrazenia, o ktérych Lem pisze, zeby ta muzyka nasza zagrana na koncercie w jakims$ sensie
nawigzywata do takich wydarzen. Oczywiscie nie chce zdradza¢ wszystkich watkéw, ale
chciatem tylko zasygnalizowaé, ze w takie dwa sposoby, w dwa kierunki prdbowaliSmy
zinterpretowac to, w jaki sposob Lem podchodzi i umieszcza muzyke w swoich utworach.

MARTYNA MATWIEJUK: Nie chcemy wszystkiego zdradzad, ale ja poprosze cie jeszcze
o kilka stéw dotyczacych samych instrumentow, bo podejrzatam na Facebooku, ze
skonstruowates automat do stuchania wody. Brzmi bardzo intrygujaco.

PAWEL. ROMANCZUK: Tak, dlatego ze Lem w pewnym momencie opisuje zmagania muzykéw,
juz taki naprawde muzyczny fragment jego tworczosci, gdzie opisuje, ze muzycy probujg grac
na instrumentach, oczywiscie jest to muzyka przysztosci i byé moze instrumenty nie
odpowiadajg juz tak zupetnie na te potrzeby, ale opisuje to w taki sposdb, ze w ogdle nie udaje
sie z tych instrumentéw wydoby¢ zadnego dzwieku, tylko sam bulgot, tak jakby albo forma
wykonawcza sie zmienita, albo wiasnie instrumenty nie nadawaty sie juz do wspotczesnego
uzycia. To jest takie inspirujgce, jak mozna by sobie wyobrazi¢ instrumenty grajgce bulgotem
wody czy dzwiekami wody. No i oczywiscie mamy takie instrumenty, ktore przywieziemy i na
ktorych bedziemy grali, w ktdrych jest woda i oczywiscie ta woda jest styszalna i czyni w tych
instrumentach zasadnicze zmiany w brzmieniu, natomiast pomyslatem, ze mechanizm, ktory
gra wodg, bytby moze wiasnie akurat nie bardzo trafiony, jesli chodzi o pewng futurystyczng,
automatyczng, robotyczng nature wykonawstwa muzycznego z uzyciem wody.

MARTYNA MATWIEJUK: Stanistaw Lem powotal w swoich ksigzkach do zycia wiele
nowych, nieistniejacych wowczas obiektow i podobnie, mam wrazenie, Male
Instrumenty tez tworzag nowe konstrukcje. Jak sadzisz, z czego wynika ta chec



eksperymentowania ws$rod tworcow i potrzeba tez wychodzenia poza
rzeczywistos¢, ktorg znamy?

PAWEL. ROMANCZUK: Wydaje mi sie, ze jak kazdy eksperyment zaktada takie podejscie, ze
staramy sie wykreowac jakas nowg formute, znalez¢ jakie$ nowe $ciezki, po ktdrych mozna sie
dalej rozwijac. I chyba wtasciwie kazdy twdrca to robi. Oczywiscie sg takie formy uprawiania
sztuki, gdzie nawigzuje sie do pewnych schematéw i nawet probuje sie nasladowal
wykonawstwo oryginalne, tak jak w historycznych gatunkach muzyki czy np. muzyki dawnej,
czy barokowej, to faktycznie obserwujemy takg bardzo literalng chec zblizenia sie do tego
oryginatu, jak go sobie jesteSmy w stanie wyobrazi¢. Natomiast wydaje mi sie, ze wspdtczesna
muzyka zaklada pewnego rodzaju odkrycia. Gdybysmy caty czas grali muzyke w taki sam
sposob, jak juz to miato miejsce wczesniej, to nie poczynilibysmy zadnego kroku naprzéd. Wiec
to odkrywanie, mam nadzieje, wcigz daje sygnat, ze mozemy jeszcze sprébowac w naszych
czasach wykreowa¢ nowg jako$¢. W Matych Instrumentach jest to dosyé, powiedziatbym,
trudne do takiego jednoznacznego okreSlenia, dlatego ze my postugujemy sie pewnego
rodzaju estetykg czasu minionego. To znaczy mato jest u nas wspotczesnie brzmigcej
elektroniki, natomiast duzo wiecej jest takich przedmiotéw, ktére mogtyby pochodzi¢ z wieku
XIX albo z tego jeszcze przed komputerowego czasu wieku XX. I niektéorym na pewno bedzie
to przywodzito na mysl pewng fale retro, a nie jaki$ krok do przodu, ale poniewaz bardzo
czesto uzywamy obiektdw dzwiekowych, ktorych charakter jest pozamuzyczny, to mozna tez
prébowac rozumiec to w taki sposéb i chyba ja tak wiasnie do tego podchodze, ze dzieki tym
nowym pomystom, jak traktowac rzeczy, obiekty, przedmioty dzwiekowe, ktére juz znamy z
naszego otoczenia i chcielibySmy je wkomponowaé w jakiej$ nowej formie do takiego
muzycznego zastosowania, to by¢ moze dzieki temu znajdujemy jaka$ nowg Sciezke, ktora,
uzywajac "starych narzedzi", tworzy pewng nowg wizje. Czy to sie sprawdza, to juz trzeba
pyta¢ naszych odbiorcow, naszych stuchaczy, ktérych oczywiscie zapraszam na koncert
Lemowski, jedyny w swoim rodzaju. Po raz pierwszy Mate Instrumenty interpretujg twdrczosé
Stanistawa Lema.

MARTYNA MATWIEJUK: A propos elektroniki jeszcze, na poczatku naszej rozmowy
wspomniates o robotach. W "Cyberiadzie" Lem przedstawia takg postac, takie
urzadzenie komputerowe, ktore tworzy poezje. My juz dzisiaj wiemy, ze to byla
pie$n przysztosci i algorytmy nie tylko piszg, ale takze komponuja muzyke. No i
jestem bardzo ciekawa, jak ty jako muzyk, jako cztowiek z krwi kosci podchodzisz
do tej kwestii tego wkraczania sztucznej inteligencji na pole sztuki.

PAWEL. ROMANCZUK: Oczywiscie dla cztowieka, a nie jestem urodzony wczoraj, dla cztowieka,
ktory juz troche wychowuje sie w pewnym estetycznym kanonie od 40 paru lat, to jest dla
mnie temat bardzo jeszcze taki niezdiagnozowany. Oczywiscie obserwuje to z ciekawoscia, ale
zawsze uwazatem twodrczo$¢ muzyka za twoérczos¢ indywidualng, za wiasny wyraz, za jakas
forme przekazywania emocji i komunikacji z widzem. Natomiast muzyka, ktéra moze by¢
generowana przez komputer za pomocg jakiego$ bardzo sprawnego algorytmu, czemu nie
mozna odmowic stusznosci, bo to jest ostatecznie tez jakas wielowariantowa propozycja, ktéra
jest napisana zgodnie z pewng wiedzg harmoniczng i strukturalng, wiec te utwory na pewno
mogg tez by¢ bardzo dobrze napisane od strony warsztatowej. Natomiast trudno mi sobie
wyobrazi¢, ze za nimi nie stoi kto$, kto przekazuje pewnego rodzaju mysl. Nie do korca wydaje



mi sie, ze ten rodzaj muzyki automatycznej, muzyki robotycznej ma miejsce w Matych
Instrumentach, poniewaz te mechanizmy, ktore buduje, one najczeSciej wprowadzajg
pewnego, nazwatbym to, konia trojanskiego do tej tworczosci, poniewaz one podpowiadajg
cztowiekowi co$, czego ten cztowiek moze nie do korica jest w stanie przewidzie¢ albo nawet
czego sie moze nie spodziewa w muzyce. Bo jednak te mechanizmy i te roboty, ktére buduje,
nie sg takimi przewidywalnymi w 100%, bardzo doktadnymi wykonawcami polecen. One majg
pewng swojg nature takiego robota niedoktadnego, potrafig sie zepsu¢, potrafig sie nagle
zachowac jakos nieprzewidywalnie. I to wszystko powoduje, ze my jako wykonawcy postawieni
naprzeciwko takich mechanizméw bardzo czesto musimy jako$ zareagowac, musimy sie
dostosowac do tego, ze ten mechanizm po prostu dziata i dziata w taki sposéb nie do konca
przewidywalny. I chcemy nadazy¢ za nim, czasem chcemy mu pomédc, czasem chcemy
powiedzie¢: nie, teraz my zrobimy co$ bardziej ludzkiego, zamienimy sie rolami. Ale to jest
zawsze taki kon trojanski, ktéry wprowadza pewng nowg estetyke, nad ktérg nie do konca
cztowiek i ucho ludzkie nie jest w stanie zapanowac. I w ten sposéb rozumiem, ze ona
dostarcza nam pewnego nieprzewidywalnego czynnika, czyli odmiennego od tego decyzyjnego
gtosu ludzkiego. W czym, wydaje mi sie, tez moze by¢ jakas nowo$¢. Na pewno jest to
eksperyment, ktéry dostarcza nam pewnej jakosci i takiej jakosci, ktorej bySmy sami by¢ moze
nie przywotali we wiasnej twdrczosci. Tak ze jednak caty czas stawiam na pewng obecnosé,
nawet jesli jest to duch maszyny, to nie chciatlbym, zeby ten duch byt taki zupetnie
scyfryzowany i skomputeryzowany. Nie wiem, czy sie dobrze wypowiadam, ale w komputerach
nie jestem za mocny.

MARTYNA MATWIEJUK: Za toba jest takie urzadzenie, od ktérego nie moge oderwac
wzroku. Panstwo tego nie widzg, ale to jest obiekt, ktory wykonuje ruch obrotowy.
I poniewaz eksperyment jest dla wszystkich tych, ktorzy sie odwazg, nie tylko dla
artystow, to chcialabym cie poprosi¢ jeszcze o taka podpowiedz dla naszych
stuchaczy, ktorych by¢ moze zainspiruje ta audycja, od czego zacza¢ samodzielne
budowanie instrumentow.

PAWEL ROMANCZUK: To jest bardzo fajna odpowiedz, szczegdlnie w dzisiejszych czasach,
kiedy by¢ moze musimy spedzac¢ wiecej czasu w odosobnieniu albo w jakich$ izolacjach. Mam
nadzieje, ze to sie bedzie zmieniato, ale to by¢ moze dla wielu ludzi formg aktywnosci mogtyby
by¢ wiasnie takie zajecia animacji wlasnej, rozwijania manualnych zdolnosci po to, zeby
przywotaC pewne nietypowe, nawet proste zrédta dzwieku, ktore mogtyby w naszym Zzyciu
akustycznym zaczg¢ uczestniczy¢. W 2013 roku przygotowatem taki podrecznik pt. "Domowe
eksperymenty z instrumentami muzycznymi" o nazwie "Samorobka". I tak jakbym troche
wywotat ten temat, ze moze faktycznie cztowiek powinien sie czasem skupi¢ na tym, jakie
mozliwosci dzwiekowe posiada $wiat, ktdry nas otacza. Bardzo mi na tym zalezy, zeby ludzie,
szczegolnie ludzie miodzi nie skupiali sie tylko i wytgcznie na technologii typu smartfon, ale
rozumieli, ze dzwieki to sg zjawiska naturalne, ze tak jak pierwotny cztowiek dalej mamy uszy
i dalej mozemy uzywac réznych materiatdw, ktore pozwalajg dzwieki generowal. I oczywiscie
nasze czasy sie bardzo mocno zmienity, ale wciaz fizyka dostarcza tych samych mozliwosci,
czyli wcigz powietrze drga, wcigz czasteczki drgajgcego powietrza na pewnych
czestotliwosciach dolatujg do naszego ucha. Ten mechanizm sie nie zmienit. Teraz, jesli dobrze
sie ogarniemy i popatrzymy na nasze otoczenie, to sie okazuje, ze mozna w tym otoczeniu
znalez¢ bardzo duzg ilos¢ réznych materiatdow, czasem bardzo tanich, co tez jest z punktu



widzenia ekonomii domowej moze istotne. Na pewno wsrdd tych materiatdow znajduja sie takie
przedmioty, ktérym mozna nadaé dzwiekowe Zzycie i zbudowaé sobie swoj indywidualny,
niepowtarzalny, charakterystyczny dla naszej pracy wiasnie, chociazby bardzo prymitywny i
prosty, ale jednak instrument muzyczny. Co powoduje, Zze nasza wyobraznia moze zacza¢ nie
tylko szuka¢ estetycznie ulubionych dzwiekéw, ale réwniez rozgladaé sie wiasnie w tej
rzeczywisto$ci materiatowej i podpowiada¢ nam, co mozna zrobi¢ z przedmiotéw, ktére nas
otaczajg. Moze czasem nawet takie, ktdre juz chcielibySmy wyrzucic¢ i nigdy z nich wiecej nie
korzystac, a zasSmiecamy planete coraz bardziej, wiec moze warto jest tez w taki sposob o tym
mysle¢, zeby nadawad przedmiotom kolejny etap zycia, chociazby odmiennego. No i w ten
sposob powstajg czasem bardzo zaskakujgce instrumenty. Nie sg to zawsze takie
superodkrywcze wynalazki, ale na pewno cieszg ucho i oko, i zachecam Panstwa do takiego
eksperymentowania. Ten mechanizm, ktdéry za mng pracuje, oczywiscie pracuje, bo testuje
jego sprawnos¢ na okoliczno$¢ warszawskiego koncertu 23 lipca i chciatbym, Zzeby on pojawit
sie na scenie i dla nas wszystkich zagrat. Ale to moze jest ciekawe, ze wiasnie ten mechanizm
wykorzystuje silnik do podnoszenia szyby w samochodach Mazda i taki silnik po réznych
testach okazalo sie, ze jest bardzo fajnym mechanizmem pozwalajgcym na prace dosyc cichg,
bo chyba nawet tego mechanizmu za bardzo teraz nie stychaé. Na cichg prace, ktéra swoim
ruchem nie zaktdca dzwieku produkowanego przez mechanizm, a jednocze$nie pozwala na
wprowadzenie czegos$ w ruch. To jest taka fajna, prosta forma uzycia czego$, co w tani sposob
mozna zdoby¢. Taki silnik kupuje od demontazu samochodowego, wiec mysle, ze tez nie
wyrzucam go na $mietnik, tylko wtasnie daje mu jakas$ kolejng role. Moze faktycznie to by¢
jaka$ zachetq dla kogos, jesli ma troche w sobie kreatywnosci, jakiej$ inwencji. Na pewno sie
mozna troche rozwingé, mozna sie czego$ dowiedzie na temat pracy nie tylko mechanizméw,
ale nawet takich prostych materiatéw jak zeby z narzedzia ogrodowego, typu grabie, z takich
zwyktych drucianych elementdw mozna tez zrobic fajny instrument. Moim marzeniem by byto,
gdyby ludzie porzucili troche te fabryczne instrumenty, ktdre brzmig w wielu przypadkach
bardzo podobnie, a zaczeli wtasnie muzykowac tak jak muzycy ludowi kiedys, tak my teraz
moglibysmy takg naszg wtasng indywidualng tworczos¢ muzyczng uprawiaé. Nie wiem, czy do
tego dojdzie, ale powiedzmy, ze mozna kogo$ zachecad.

MARTYNA MATWIEJUK: Samordébka to moze byc¢ bardzo inspirujacy trop. A efekty
inspiracji tworczoscia Stanistawa Lema w wykonaniu Matych Instrumentow beda
mogli Panstwo ustysze¢ na Dziedzincu Kultury w najblizszy piatek 23 lipca. Dzi$ o
tym materiale mowit w Audycjach Kulturalnych Pawel Romanczuk. Bardzo
dziekuje.

PAWEt. ROMANCZUK: Dziekuje. Pozdrawiam Panstwa, zapraszam na koncert. Dziekuje,
Martyna, i do ustyszenia.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



