I [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, Audycje Kulturalne
meldujq sie dzi§ z Kordegardy. Galerii Narodowego Centrum Kultury.
Od dwudziestego maja trwa tutaj wystawa zatytutlowana ,72/21. Kolekcja Galerii
72". Ze mna jedna z jej kuratorek pani Jagoda Barczynska. Witam panig bardzo
serdecznie.

JAGODA BARCZYNSKA: Witam serdecznie, witam Panstwa, witam serdecznie.

MARTYNA MATWIEJUK: Otacza nas tak duzo intrygujacych dziel, ze az nie wiem
na czym najpierw skupi¢ wzrok, ale po kolei. Zacznijmy prosze od historii miejsca,
z ktorego pochodzg te prace — Galeria 72 przy Muzeum Ziemi Chetmskiej, to punkt
bardzo szczegdlny na mapie Polski, jesli chodzi o sztuke nowoczesng.

JAGODA BARCZYNSKA: Rzeczywiécie stat sie taki bardzo szczegdiny, poniewaz historia Galerii
72 zaczyna sie, tak jak jej nazwa wskazuje w siedemdziesigtym drugim roku. Nic by sie takiego
nie wydarzylo szczegdlnego w tym miescie wysunietym na wschod Polski i takim sprawca
powstania tej Galerii 72 byt Kajetan Sosnowski — artysta urodzony w tysigc dziewiecset
trzynastym w Wilnie, ale w roku tysigc dziewieCset dwudziestym przyjechat z rodzing
do Chetma i tutaj chodzit do szkoty po prostu. To, co go uksztattowato, to powstato wtasnie,
miato swoje korzenie w Chetmie i on to bardzo doceniat, miat swoich dwoch nauczycieli
ukochanych. Byli to nauczyciel plastyki, Swietny artysta Zenon Wasniewski; jak réwniez
nauczyciel jezyka polskiego Kazimierz Andrzej Jaworski. Takze ta blisko$¢ i ta obecnos¢ takich
nauczycieli, takich mentordw; ktdrzy uksztattowali Kajetana Sosnowskiego spowodowata,
ze on do tego miasta miat sentyment ogromny i kiedy zamieszkat w Warszawie po wojnie,
to tutaj na Starym Mieécie w Domu Kultury Srédmiescie byt klub Chetmian i Kajetan Sosnowski,
inteligencja chetmska, ktéra przeprowadzita sie po wojnie do Warszawy, odczuwata tg wiez
z tym miastem i oni sie tutaj w Warszawie zbierali bodajze raz w miesigcu i oczywiscie Kajetan
na te zebrania, Kajetan Sosnowski, tez przychodzit. Oni organizowali takie wtasnie co roku
wycieczki wspomnien i w czasie takiej wycieczki w siedemdziesigtym drugim roku, wiosng
siedemdziesigtego drugiego roku Kajetan Sosnowski przyjechat do Chetma i zaproponowat
owczesnym wiadzom kultury, a miat takie szczescie, bo to zawsze gdzie$ tam sie w powietrzu
dzieje i to powietrze drga, ze spotykajg sie dwie takie znakomite osobowosci jak Kajetan
Sosnowski — wybitny artysta, poza tym spotecznik, artysta dziatajacy, tworzacy dla
spotecznosci, kochajacy to miasto, a dyrektorem wydziatu kultury jest Zenon Stachira, ktory
jest cztowiekiem z otwartg gtowa, wyjgtkowym, ktoérego zawsze interesowato tylko robienie
rzeczy, ktore mogg to miasto wyrdzni¢, rzeczy spektakularnych. Nie bat sie, on byt odwazny,
byt z szeroko otwartg gtowg i Zenon Stachira podjat tg pateczke, ktérg mu Kajetan Sosnowski
przedstawit, zeby zorganizowa¢ wtasnie w Chetmie, byto to woéwczas modne trzeba jeszcze
podkresli¢, zeby w takich $rodowiskach prowincjonalnych, organizowac¢ galerie sztuki
awangardowej, trudnej wspdtczesnej, ktdra na poczatku mogta szokowac, ale tak jak wszyscy
mowig, to nie sztuka powinna sie zniza¢ do mas, tylko wtasnie spoteczenstwo powinno
dorastac do tej sztuki. No i wtasnie Stachira to doskonale zrozumiat i pierwszg wystawg, jaka
odbyfa sie w tej galerii, to byta wystawa Jana Dobkowskiego. Tak siedzimy tutaj obok jego
obrazu, to byt obraz, ktéry byt nie tylko prezentowany na tej wystawie, ale to byt pierwszy
obraz, ktory trafit do tej kolekcji. Wiosng siedemdziesigtego trzeciego roku Kajetan Sosnowski



zachorowat i uznal, ze sily fizyczne nie pozwolg mu na prowadzenie tejze galerii
i wspdtpracujaca z nim i bliska mu od wielu lat znana krytyk sztuki i teoretyczka sztuki, autorka
ksigzek o sztuce, pani doktor Bozena Kowalska. Tak jak zawsze podkresla Kajetan Sosnowski
przekazat jej te galerie w jej rece do prowadzenia i rzeczywiscie wykonata ogromng prace.
Pracowata w Chetmie, pracowata z pozycji oczywiscie Warszawy. Wspdtpracowata z Chetmem
przez dwadziescia dziewie¢ lat, organizujgc wystawy, ale rowniez tworzac kolekcje. To byto
szalenie wazne, ze z kazdej wystawy typowata prace do zakupu i muzeum w miare mozliwosci
dokonywato zakupu prac do swojej kolekcji. Pomatu, powoli ta kolekcja zaczeta rosna¢, byty
to ptdtna, rzezba, prace na papierze, rysunki, grafiki. Trzeba jeszcze dodac, ze wielkim
admiratorem tej galerii zostat dyrektor dwczesny, niestety zmarty dopiero co, ale ktérego
wspominamy z wielkim sentymentem i oddaniem, dlatego Ze za jego wtasnie kierownictwa to
muzeum rozwijato sie wiasnie gtéwnie w kierunku sztuki wspotczesnej i byt jej oddany catg
dusza. Z panig doktor Bozeng Kowalskg zorganizowalismy plenery od osiemdziesigtego pigtego
roku co roczne, az do roku dwutysiecznego, czyli tych pleneréw odbyto sie bodajze szesnascie.
Kazdy z artystow oddawat po jednej, czasami byto to réwniez wiecej, albo jakis cykl prac,
ktore trafiaty do naszej kolekcji. No i w ten sposdb powstata réwniez kolekcja sztuki obcej.

MARTYNA MATWIEJUK: Sposrod tego bogatego zbioru Galerii 72 do Kordegardy
trafilo piecdziesiagt dziewiec prac. Jaki klucz towarzyszyt Panstwu podczas wyboru,
wiasnie tych dziel, ktore przyjechaly do Warszawy?

JAGODA BARCZYNSKA: Nie jest to wybdr adekwatny do zbioréw w takim sensie,
ze kazdy powie, ale brakuje tutaj na przyktad Gierowskiego albo powinien by¢ Stazewski lepiej
reprezentowany, mamy obrazy a pokazujemy tylko grafike, ale tutaj chcieliSmy,
zeby ta wystawa taka byla spdjna i ona jest, jak sie chyba na nig patrzy, to ona jest tak...
dobrze sie ja, ze tak powiem, oglada; a jednoczes$nie ona sygnalizuje, to co sie w zbiorach
Chetmskich, to znaczy, ze podkres$la, ze zdominowane sg one przez nurt abstrakcji
geometrycznej, poniewaz ten nurt abstrakcji geometrycznej taki wtasnie uniwersalny,
taki wiasnie, ktéry méwi nam o tadzie rzadzacym tym Swiatem i wszystkimi rzeczami. Ten nurt
w naszej kolekcji przewaza. Mozna zauwazyé, ze moze ten nurt taki optyczny
tez jest — dominujacy. ChcieliSmy pokazac¢ przede wszystkim pierwszg prace, ktéra do tej
kolekcji trafita i pokazujemy réwniez ostatnig prace, ktéra do tej kolekcji trafita. Mamy dzieto
profesora Jacka Dyzynskiego, ktore zasilito nasz zbior jako ostatnie. To jest wtasnie to facze,
ktore zainicjowato tgq galerie i na dzien dzisiejszy jg zamkneto. Tak jak podkreSlam na dzien
dzisiejszy. Takze pokazujemy, ze te zbiory majg charakter miedzynarodowy. Jest tutaj wiele
prac znakomitych autordw. Jest to wystawa réwniez tgczgca pokoleniowo, pokazujaca,
ze te zbiory spod reki autoréw, ktdérzy urodzili sie jeszcze w dziewietnastym wieku,
tacy jak Josef Albers, Anni Albers czy Henryk Stazewski; tacy jak, ktdrzy urodzili sie
w pierwszym dziesigtku lat dwudziestego wieku tacy jak Victor Vasarely — uwazany za
gtdwnego prekursora, zresztg razem z Josefem Albersem, nurtu optycznego — tak zwanego
op-artu. Pokazujemy wiasnie dzieta naszego gtdwnego i one sg najbardziej wyeksponowane,
te ktdre stanowity kamienie milowe w historii tej galerii, a wiec Jan Dobkowski. Wchodzimy do
galerii i pokazane sg prace Kajetana Sosnowskiego, poniewaz bez niego nic by sie nie odbyto,
a te prace, one méwig same za siebie, minimalistyczne, tak jak pani sie nawet zachwycata, jak
to sie dzieje, ze ten obraz chemiczny tak dzisiaj przy tej pogodzie wyglada inaczej, a obserwujg
tutaj, ze ten obraz zyje i ze jest razem z nami. Najmiodszym autorem jest Piotr Korol,
ktory jest artystg jeszcze do$¢ mitodym, profesorem na wydziale artystycznym UMCS
w Lublinie.



MARTYNA MATWIEJUK: To moze podkresimy jeszcze raz, to co pani powiedziala,
Ze jezyk geometrii jest po prostu jezykiem uniwersalnym, bo tutaj prace artystow,
zyjacych przeciez w réznych czasach, rzeczywiscie prowadzg ze sobg dialog.

JAGODA BARCZYNSKA: Tak, prowadzg ze sobg dialog. To jest jezyk uniwersalny, tak jak
powiedziat w roku tysigc dziewieéset dwudziestym czwartym guru naszej sztuki geometrycznej
— Henryk Stazewski, ktdry potgczyt tg awangarde okresu dwudziestolecia miedzywojennego
z awangardg powojenng. Zmart w roku tysigc dziewiecset osiemdziesigtym ésmym, czyli nie
zdazyt jeszcze dozy¢ tych nowych czaséw, ale byt otaczany przez wszystkich i wszyscy chcieli
by¢ w jego poblizu, nie tylko jego sztuki, ale nawet jego osobowosci. Przyjazny, ciepty, madry;
kazdy chciat jak gdyby znalez¢ sie cho¢ przez chwile w kregu tych jego doznan i jego mysli.
Henryk Stazewski powiedziat, to co wigze, co jest najwazniejsze dla nowej plastyki
abstrakcyjnej, to jest wtasnie wyrazanie kierunkdw rzadzacych fadem rzeczy i bytu tego Swiata,
czyli tego wszystkiego, co nas otacza, czyli znajdowanie tego jezyka uniwersalnego w kazdej
naszej rzeczywistosci i oparcie sie o ten jezyk uniwersalny i ze ten jezyk uniwersalny jest
w stanie wyrazaC wyzsze partie naszych potrzeb niz te codzienne. Oczywiscie czasami jest
to dodatkowo wszystko jeszcze oparte, nie zawsze, ale oparte na jezyku, na kodzie
matematycznym. Ten matematyczny jezyk jest tutaj réwniez wazny.

MARTYNA MATWIEJUK: Ja na zakonczenie chcialabym zapytac¢ pania o ten kod
do zrozumienia tej sztuki, bo abstrakcja geometryczna, a zwlaszcza sztuka
optyczna, ten op-art; to s takie stylistyki, ktdre przyciagaja uwage nawet mniej
wprawnych odbiorcow. One intrygujg, ciekawia; ale niektérzy uwazajq,
Zze poza tym wrazeniem estetycznym juz niewiele sie za nimi kryje. Wystarczy
pewnie tylko poszerzy¢ granice tego naszego poznania, no i wilasnie,
jak odczytywac ten jezyk geometrii?

JAGODA BARCZYNSKA: Nie wolno tak wiasnie patrze¢ na sztuke optyczna, ze ona ma charakter
taki ludyczny, poniewaz sposrod tych artystow, ktdrych tutaj pokazujemy, kilku z nich brato
udziat w najwazniejszej dla tego nurtu optycznego wystawie, ktéra zostata zorganizowana
w tysigc dziewieéset szeStdziesigtym pigtym przez Williama Seitza w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej (MoMA) w Nowym Jorku i tam brali udziat, tutaj kiedy patrze na prace,
w tej wystawie brat udziat zaréwno Getulio Alviani z Wioch, brat udziat Carlos Cruz-Diez
z Francji artysta wywodzacy sie z Wenezueli, brat udziat Vasarely, brat udziat Josef Albers;
czyli kilku artystow, ktorych tutaj pokazujemy na tej wystawie w Kordegardzie, brato udziat
w tym pokazie takim bardzo znaczacym dla upowszechnienia tego kierunku, ale tak jak ci
arty$ci opowiadali, to jednak uwazali, ze Amerykanie swojg reklamg, swoim bardzo
komercyjnym podejsciem do wszystkiego w latach sze$édziesigtych przede wszystkim,
gdzie jeszcze nie dziataty tak prawa autorskie, to oni znajdowali... o wiasnie mamy tutaj
rowniez grafike Jeffrey’a Steele’a i jego obrazy to tez autor, jeden z najwazniejszych wiasnie
autoréw biorgcych udziat w tej wystawie ,The Responsive Eye”, bo ona sie tak nazywata.
To byli artysci, ktdrzy dochodzili do tego drogg wielu doswiadczen. Wykorzystywali nowe
materiaty. Wykorzystywali nowe technologie, ktére sie pojawiaty, a wiec u Alvianiego
zobaczymy na przyktad aluminium, juz nie méwie o sztuce kinetycznej tam o silniczkach,
o innych rzeczach; ale bytg to sztuka... Ach zapomniatam, ze mamy tutaj réwniez piekne
multiple Ludwiga Wildinga — artysty niemieckiego, ktory w tej wystawie réwniez brat udziat
i ktére pokazujg i oddajg nam idee tamtego czasu. Artystom bardzo zalezato na tym, zeby
sztuka, dobra sztuka docierata w jak najszerszym zakresie do odbiorcy, ale zeby tak dotarta,



to ta sztuka nie mogta by¢ droga. Jak nawet ogladamy szczegdlnie filmy francuskie
z lat szesScdziesigtych, poczatku lat siedemdziesigtych; to zobaczmy wnetrza, jezeli sg
pokazywane wnetrza, to w tych wnetrzach mieszkalnych jest bardzo duzo sztuki wspétczesnej,
bardzo czesto jest to wiasnie op-art. ArtySci wpadli na taki pomyst, zeby tworzy¢ tak zwane
multiple, a wiec dzieta sztuki powielane czasami w stu egzemplarzach, tak jak tutaj mamy
Ludwiga Wildinga, czyli ci artysci dazyli do pewnego rodzaju takiej demokratyzacji sztuki, oni
wykorzystywali catg swojg wiedze, wiedze naukowa, swojg wyobraznie, jak réwniez
te najnowsze technologie, ktdre sie wdwczas pojawiaty, zeby ten mariaz ze Swiatem przemystu
wprowadzi¢ do dzieta sztuki. Tak jak mowili ci artysci, rzeczywiscie ta wystawa zrobiona bytfa
z duzym rozmachem i o tej tendencji zaczeto sie szeroko moéwi¢, ale sami uczestnicy tego
pokazu méwili, ze ta wystawa zbanalizowata jednoczesnie ten nurt. Te obrazy, ktére znalazty
sie na tej wystawie ,The Responsive Eye”, zostaty zywcem przeniesione do przemystu i to im
sie nie podobato, poniewaz dla nich to byta sprawa nauki, wyzszego stopnia myslenia,
wyzszych dociekan; ktére zostaty tutaj zbanalizowane, upowszechnione w sposob taki dla nich
po prostu brutalny, z czym oni sie nie zgadzali.

MARTYNA MATWIEJUK: A wiecej o dzietach z Galerii 72, ktore znalazly sie
w Kordegardzie. Galerii Narodowego Centrum Kultury, ustysza Panstwo na pewno
podczas oprowadzania kuratorskiego, ktore odbedzie sie dwunastego czerwca. Juz
dzi$ zapraszamy. Sama wystawa zas potrwa do dwudziestego czerwca ,72/21
Kolekcja Galerii 72” w Kordegardzie. Dzi$ o tej ekspozycji opowiadata Panstwu
pani Jagoda Barczynska, bardzo dziekuje za to spotkanie.

JAGODA BARCZYNSKA: Ja bardzo réwniez dziekuje i prosze Panstwa, ta wystawa nosi tytut
»72/21...", czyli ona przypomina, ze w przysztym roku bedziemy obchodzi¢ pdtwiecze tych
zbioréw i tej galerii. Mamy nadzieje, ze uda nam sie tg prezentacjg w tak prestizowym miejscu
jakim jest Kordegarda. Galeria Narodowego Centrum Kultury, ze uda nam sie przyciggnaé
wiekszg liczbe odbiorcdw do samego Chetma, ktorzy, takg mam nadzieje i zachecam
wszystkich, zobaczg, ze to miasto jest, nie tylko ta sztuka, ale rowniez miasto jest godne tego,
zeby je odwiedzi¢.
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