& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MAGDALENA MISZEWSKA: I zaczniemy chyba od podrozy, ktora przebyta wystawa
,Forma Otwarta”, dosy¢ nietypowo, bo najpierw powedrowata za granice
po to, zeby pokazac sie w Warszawie. Jak zostata za granica przyjeta?

ALEKSANDRA KEDZIOREK: To rzeczywiscie byt dla nas taki dtugi proces kilkuletni, wystawa
odwiedzita MACBA w Barcelonie w dwutysiecznym czternastym roku. W kolejnym roku byta
pokazywana w Muzeum Serralves w Porto i na wydziale w architektury Uniwersytetu w Yale
i tutaj na sam koniec trafia do Warszawy. Aleksandra Kedziorek Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie. I to byt tez dla nas taki wazny proces, bo wiele sie dowiedzieliSmy o Hansenie
pokazujac go wiasnie publicznosci, ktdra go nie znata. Majac te mozliwos$¢ pokazywania Oskara
Hansena i teorii Formy Otwartej zagranicznej publicznosci, musieliSmy sie skonfrontowaé
z tym, zeby wytlumaczyé: czym byta polska transformacja czym byt ustrdj PRL-owski, jakie
byty wowczas realia pracy architekta, na czym polegat fenomen wystawiennictwa - bo to tez
pokazujemy na tej wystawie. Byt to taki azyl dla wielu architektow, w ktérym mogli tworzy¢,
nie bedac ograniczani przez doktryne socrealizmu i to doswiadczenie przekuliSmy pozniej

na warszawskg wystawe, ktora wienczy caty ten proces.

MAGDALENA MISZEWSKA: Bo to chyba tez nie jest tak, ze ta wystawa ciagle byta taka
sama, tylko zmieniata sie w zaleznosci od miejsca, w ktdrym mozna byto ja ogladac.

ALEKSANDRA KEDZIOREK: Oskar Hansen sam projektowat tez wystawy i uzywat wystaw jako
sposobu ttumaczenia swoich idei, wiec kiedy zdecydowalismy, ze bedziemy pokazywali prace
Oskara Hansena i Zofii Hansen na wystawie, to chcielibySmy réwniez poprzez architekture
wystawy o ich idei opowiedzie¢ i zaprosiliSmy do wspotpracy grupe architektoniczng Centrala,
ktora przeszta z nami przez ten caty dtugi proces badawczy i pokazujgc wystawe w kolejnych
miejscach, siegaliSmy do réznych projektow archiwalnych, wiasnie wystaw projektowanych
przez Oskara Hansena i staraliSmy sie do nich nawigzywac, cytowac jakies$ elementy; ale tez
zrozumiec filozofie, ktdra stoi za projektami tych wystaw. Z kolejnymi wystawami mniej
cytowaliémy tak wprost, a coraz bardziej staralismy sie projektowac¢ w duchu Oskara Hansena.

MAGDALENA MISZEWSKA: I co zobacza ci, co odwiedzag wystawe w wersji

warszawskiej?



ALEKSANDRA KEDZIOREK: Warszawska edycja jest, mam nadzieje, takim podsumowaniem
wszystkiego, co odkryliSmy, jezeli chodzi o wystawiennictwo Oskara Hansena. Tutaj siegamy
po kolor, to jest tez takie nasze odkrycie, ze pawilony wystawowe, ktére Oskar Hansen
projektowat, ktdére znamy z czarno-biatych zdje¢, one byly zawsze bardzo kolorowe, kolor
bardzo duza role odgrywat i w tej aranzacji pokazujemy prace wiasnie Oskara Hansena i Zofii
Hansen — tu tez przypominamy jg w tytule wystawy, ze ona tez wspdttworzyta i samg teorie,
i wiele realizacji tej teorii. Pokazujemy prace na papierze, prace ze zbiorow Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie i prace ze zbiorow rodziny Hansendw, bardzo wiele rysunkow,
projektdw, ktdre nie zostaty zrealizowane; ale tez zdjecia archiwalne projektow tymczasowych,
ktore byly realizowane, ale nie przetrwaty do dzisiejszego czasu; ale takze dokumentacje
fotograficzng osiedli mieszkaniowych projektowanych przez Hansendéw; wspotczesne modele,
ktore pokazujg te przestrzenie oraz filmy. Architektura postuguje sie pewnym jezykiem,
do ktdérego trzeba sie przyzwyczaic czy w jakis sposéb sie nauczy¢. Natomiast to co proponowat
Oskar Hansen, to co proponowata Zofia Hansen byto bardzo uniwersalne, bo ta forma otwarta,
chociaz powstata jako teoria architektoniczna, byta tak naprawde swego rodzaju filozofig
czy sposobem patrzenia na $wiat. Hansenowie aplikowali te teorie do bardzo réznych dziedzin
projektowania, takze tu mamy i projekty czy Scisle architektoniczne, ale tez zwigzane z muzyka
eksperymentalng, z teatrem, z dzwiekiem czy z dydaktyka, bo Oskar Hansen uczyt
tez studentdw rzezby przez trzydziesci lat na Warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Mamy
takg mocng interdyscyplinarno$¢ samych tych projektow, ale tez wydaje mi sie, ze teoria Formy
Otwartej jest takg propozycjg na teraz, ktéra moze by¢ wiasnie sposobem na rozumienie
Swiata, takimi soczewkami, ktdére zatozymy i poprzez nie bedziemy na Swiat patrze¢;
tez sposobem na pomyslenie o przestrzeni, jak jg zaprojektowaé, zeby kazdy z nas znalazt

W niej wiasne miejsce.

MAGDALENA MISZEWSKA: No wilasnie, wydaje sie, ze te pomysty Hansena sa teraz
szczegollnie aktualne, bo sporo sie teraz mowi o tym jak miasto powinno by¢
urzadzone i sporo mowig o tym nie wiadze samorzadowe, ale wiasnie spotecznosc
lokalna organizujaca sie badz nie w rézne stowarzyszenia. Oni chcg mie¢ wplyw
na to, jak miasto bedzie wygladac.

ALEKSANDRA KEDZIOREK: Tak, wydaje mi sie, ze jesteSmy spoteczenstwem coraz bardziej
zindywidualizowanym i kazdy z nas chce mie¢ wplyw na przestrzen, ktéra go otacza i to jest
doktadnie to o czym Forma Otwarta mowita. Oskar Hansen stawiat przed sobg takie bardzo

trudne zadanie, stworzenia pewnej ramy architektonicznej, ktéra bedzie pozwalata kazdemu



wspodtprojektowac przestrzen, ale w taki sposdb, zeby razem to zagrato, zeby tez nie byto
takich sytuacji, ze kazdy zaprojektuje cokolwiek, a pdzniej sie stworzy chaos wizualny. On
widziat role artysty-architekta w tym, ze panuje nad catoscig i nadaje temu taki ogdiny wyraz,
tak zeby to rzeczywiscie, gdzies sie spajato. Nie jest to proste zadanie, ale bardzo potrzebne

i tez mi sie wydaje, ze bardzo odpowiada wspétczesnym potrzebom.

MAGDALENA MISZEWSKA: Wspominata juz pani o socrealizmie, a jak wygladaty
relacje Oskara Hansena z panstwem socjalistycznym?

ALEKSANDRA KEDZIOREK: Socrealizm jako styl, to jest kilka poczatkowych lat jego twdrczosci,
wiec on tu konkretnie do socrealizmu odnosit sie w swoich pierwszych projektach i tam
rzeczywiscie napotkat spore trudnosci, bo jeden z pierwszych projektdw, ktdre zrealizowat na
poczatku lat piec¢dziesigtych, kiedy wrdcit do Polski po stypendium w Paryzu; zostat odrzucony
jako niezgodny z doktryng socrealizmu i Hansen stanat przed sgdem kolezenskim, ktdry prawie
odebrat mu prawa do wykonywania zawodu, no wiec to jest ten pierwszy moment. A pdzniej
takim wyzwaniem czy takim kontekstem, ktéry on tworzyt, byto w ogdle panstwo socjalistyczne
i powiedziatabym, Zze jak ono funkcjonowato, byto rzeczywiscie wyzwaniem, bo projekty
Hansena czy projekty Hansendw — obojga — spotykaty sie z tym, ze musiat spetni¢ bardzo
niskie normatywy, jezeli chodzi o ilos¢ metrow kwadratowych na jedng osobe
czy z niedostatkami przemystu budowlanego, ktory sprawiat, ze materiaty uzyte do budowy
ich osiedli mieszkaniowych byty zupetnie inne i zmieniaty odbior tej architektury. Natomiast tez
pomysty jakie mieli, byly przeznaczone dla tamtych czaséw, tu mamy przyktad na wystawie
linearnego systemu ciggtego czy takich miast linearnych, ktére by sie miaty rozcigga¢ od morza
do Tatr i one byly stworzone wiasnie dla spoteczenstwa socjalistycznego. Mozna je byto
zrealizowac, bo wtasnie w takim panstwie byta scentralizowana gospodarka, wspdlne grunty

i tak dalej, i tak dalej. Dzisiaj by sie to zupetnie nie udato.

MAGDALENA MISZEWSKA: Pytanie, czy chcielibySmy mieszka¢c w tego typu

przestrzeniach?

ALEKSANDRA KEDZIOREK: To jest pytanie, ktére wielu widzow wystawy sobie stawia i mysle,
Ze nie ma na nie dobrej odpowiedzi. Ja tez caly czas sie z tym mierze i nie wiem sama. Dla
Hansena byta to realizacja takiej idei wielkiej skali i byta ona dyskutowana, jako jedna
z mozliwosci rozwoju przestrzennego Polski, w Polskiej Akademii Nauk. Natomiast juz wéwczas
sie stykata z réznymi opiniami i tez ona w swoim wyrazie wyglada na dosy¢ totalny projekt,

troche utopijny. Natomiast Hansen twierdzit caty czas, ze jest to do zrobienia, jest to projekt



mozliwy do zrealizowania. Projekty, ktére ja bym bardziej widziata w realizacji, to sg inne
niezrealizowane projekty Hansendw, na przyktad rozbudowa Zachety, to jest fantastyczny
projekt z piecdziesigtego O6smego roku, zrealizowany przez Oskara Hansena, Lecha
Tomaszewskiego i Stanistawa Zamecznika. Oni proponowali dobudowanie do Zachety
dodatkowego gabarytu, dodatkowego budynku, ktory miescitby wystawy czasowe i bytby
zupetnie elastyczny, pozwalatby na dowolnos¢ w ksztattowaniu przestrzeni i coS co w swoim
wyrazie, tak ja Panstwo zobaczg projekt na wystawie, przypomina sposob uksztattowania

Georges-Pompidou, natomiast jest znacznie znaczenie wczesniejsza.

MAGDALENA MISZEWSKA: Wystawa przypomina rowniez sylwetke Zzony Oskara

Hansena — Zofii. Jaki by} jej udziat w pracach i pomystach?

ALEKSANDRA KEDZIOREK: Wydaje mi sie, ze to byly przede wszystkim dziatania wspdine. Oni
caty czas wspolnie tworzyli, wspdlnie dyskutowali rézne pomysty, wiec nawet gdy nazwisko
Zofii Hansen nie pojawia sie jako wspotautorki danego projektu, to mysle, ze konsultowata
jakie$ rozwigzania i gdzie$ byla takim gtosem doradczym. My przypominamy jg w tytule
wystawy, przypominamy jg w kilku pracach prezentowanych. Natomiast tez staraliSmy sie
pokaza¢ taka jej pozycje, jakg sama przybrata, bo raczej miata taki charakter, ze sama
sytuowata sie w tle, w drugim planie wobec meza, ktory byt owtadniety ideg Formy Otwartej,
starat sie z determinacjq jq realizowac; miata duzy wptyw na to, ze projekty nabieraty takiego
realnego wymiaru. Ona tez z duzg empatig podchodzita do uzytkownikdw tej architektury,
starata sie przeku¢ te wielkie idee w co$ mozliwego do zrealizowania i takiego przyjaznego
mieszancom i dla nas jest wazne, ze ona w tym procesie wtasnie caty czas byta i wspomagata,

i jakby byfa tez wspdtautorkg i projektow, i samej teorii Formy Otwarte;j.

MAGDALENA MISZEWSKA: Ja sie gdzies doczytalam, ze ona byla takim glosem

rozsadku.

ALEKSANDRA KEDZIOREK: Tak, znaczy to jest sposob w jaki sami sie przedstawiali. Nie wiemy
na ile to przejaskrawili, na ile to byto wiasnie, taka préba pokazania ich w petnym kontrascie,
a na ile tak to rzeczywiscie funkcjonowato. Natomiast wydaje sie kluczowe to, ze oni w tym

wspOtistnieli.
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