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Magdalena Ziotkowska
»Wszystko, co mine¢lo, rozegra si¢ na nowo”. Historyczne i artystyczne okolicznosci

wyjazdu Andrzeja Wroblewskiego do Jugostawii jesieniag 1956 roku

Kamera przebiega po ich zastyglych sylwetkach i znieruchomiatych twarzach. Tak, jakby w
skupieniu zamarli na chwile, w oczekiwaniu na co$, co ma si¢ wydarzy¢, stojac obok siebie W
$wiecie zawieszonym w czasie, na skraju nieokreslonej przyszto$ci. Anonimowi — to bardziej
widma niz bohaterowie — na ulicach, skwerach, przystankach, w dworcowych halach i
poczekalniach, w niekonczacych sie kolejkach. Cho¢ widzimy ich w wielosci, to oni
pozostaja w niej Samotnymi bytami — nie dbaja o siebie wzajemnie, nie rozmawiaja ze soba,
nie spogladajg jeden na drugiego. W tej grupowej i biernej formie zlewaja si¢ ich
indywidualnosci. ,,Egzystujg obok siebie, na przystanku autobusowym” — pisat Jean-Paul
Sartre 0 czekajacych na Placu Saint-Germaine?, zwracajac uwage na zbiorowosci, ktore aczy
fizyczna blisko$¢ wynikajaca z jednoczesnego przebywania w tym samym miejscu. Sartre
dostrzegt w nich wielos¢ odseparowan, ktora staje si¢ zaprzeczeniem wzajemnosci. ,,1zolacja
jednostki... ujawnia si¢ w izolacji, w ktorej zyja wszyscy, jako tymczasowe zaprzeczenie ich
wzajemnych relacji z Innymi. Ten czlowiek jest izolowany nie tylko przez swoje cialo jakie
takie, ale takze przez fakt, ze odwraca si¢ od swojego blizniego — ktdry zreszta wcale go nie
zauwazyt’? — podkreslat. Zbiorowo$¢ autobusowego przystanku nie posiada wewnetrznej
struktury innej niz tgczaca ja wewnetrzna inno$¢, inno$¢ w kolektywnym wymiarze i postaci.
Taki hipnotyzujacy inwentarz ludzkich fizjonomii — ludzi bez imion i bez wiasciwosci —
spotykamy w tworczosci Andrzeja Wroblewskiego az nader czgsto. Ustawieni w szeregu pod
$ciang w oczekiwaniu na rozstrzelanie, usadzeni na tawkach w dworcowej poczekalni,
mieszkancy miast 1 wsi zamarli na wie$¢ o $mierci Stalina — te akty oczekiwania taczy co$
niezbednego dla do$wiadczenia bycia razem. Pozornie nieproduktywny codzienny czas

spedzany na przystanku tramwajowym, w sklepowej kolejce, powszechnie zwanej

! Jean-Paul Sartre, Dialectic of Critical Reason, thum. Alan Sheridan-Smith, London, Verso, 2004, s. 256.

2 Cyt. za: Sean Blenkinsop, From Waiting for the Bus to Storming the Bastille: From Sartrean seriality to the
relationships that form classroom communities, [w]: Educational Philosophy and Theory, Vol. 44, No. 2, 2012,
S. 184. Tlumaczenie z j¢z. angielskiego Joanna Figiel.



,ogonkiem”, czy po przydziat reglamentowanych dobr, w pewnych momentach historii
zamienia si¢ w €zas godnosci oczekiwania i akceptacji historii dziejacej si¢ wlasnie ,,w swoim
czasie”. Staje si¢ czasem dokumentujacym i znaczacym. Na taki moment historyczny
chciatabym wskaza¢ w niniejszym eseju, podejmujac probe nakreslenia artystycznego,
politycznego i spotecznego wymiaru, w ktorym po latach powojennego niedostatku i
stalinowskiego terroru, okresie tworczej apatii i zoboj¢tnienia powstaly odwilzowe
Ukrzestowienia i Kolejki Andrzeja Wroblewskiego. Interesuje mnie rownoleglos¢ wydarzen
historycznych zwienczonych dojsciem do wladzy Wiladystawa Gomulki 1 6wczesna tworczosé
artysty, na ktorg ztozyl si¢ bagaz zyciowych doswiadczen i osobistych wyzwan, jakie nidst
ich autor w przededniu wyjazdu w delegacj¢ do krajow bytej Jugostawii przedostatniego dnia
pazdziernika 1956 r. Poszukuje odpowiedzi na pytanie: kim byl Andrzej Wroblewski wczesng
jesienig jako krytyk sztuki i malarz i w jakich okoliczno$ciach zostat wybrany na oficjalnego

reprezentanta politycznych przemian polskiego Pazdziernika.

l. » Wytrawnos¢ dlugiego studium”
Atmosfere ghuchego bezczasu i w nim zawieszenia, ktorg Wroblewski obrazuje tak
bezkonkurencyjnie, Anna Achmatowa oddaje w elegii Requiem: ,,Modle sie, nie za siebie
jedng / A za wszystkie, ktore ze mng staty / W cigzkie mrozy, w lipca upaty / Pod czerwona,
oslepla $ciana”®. Poetka dedykuje te stowa matkom, tak jak ona, wygladajacym synoéw, pod
oknami leningradzkiego wigzienia w dniach jezowskiego terroru®. Z mysla o Achmatowej na
poczatku lat 90-tych Chantal Akerman pojechata do Moskwy, jednak w miejsce filmu o
poetce zrealizowata epicki zapis przejmujgcej pustki pejzazu zastanego po demontazu
socjalistycznego bloku i koncu przemian pierestrojki. W From the East [D Est] (1992-1993)
przez ponad sto minut kamera niespiesznie podaza wzdtuz ulic, wiejskich drog, okien i
sklepowych witryn, przystankow. W ciszy, w zastanym $wietle, od zimy moskiewskich
skwerow do lata w nadbattyckim kurorcie. Czas ptynie, mija kolejna minuta, ale nastroj
pozostaje ten sam. To ruch pozorny, bo ten zbiorowy portret bohaterow nowego
spofeczenstwa uchwycony jest w czasowej szczelinie — pomiedzy gruzami jednego rezimu —
wszechobecnej sowietyzacji zycia, a przed nadejsciem kolejnego — drapieznego zachodniego

kapitalizmu. Dekady autorytarnych rzadéw nie zniweczyly trwalych cech wspdlnoty,

¥ Anna Achmatowa, Requiem, ttum. Bozena Adamek ,,Nowa Okolica Poetow” 2008, nr 30, s. 177.

* Jezowszczyzna — szczytowy okres stalinowskiej Wielkiej Czystki. Nikotaj Jezow (1895-1940), zwany
krwawym kartem”, od 1936 r. byt Ludowym Komisarzem NKWD kierujacym masowymi czystkami jako
glowny wykonawca polityki Wielkiego Terroru (czystki w aparacie partyjnym, organach bezpieczefistwa, armii,
represje ludnosci.), ktory w latach 1937-1938 pochtonat kilka milinow istnien.



przeciwnie, pozwalaty istnie¢ wielu utrwalonym praktykom codziennosci. ,,W kazdej z

twarzy widzialam jaka$ historig... obozy, Stalina, donosy”®

— podkreslata rezyserka
dokumentujagc momenty transformacji nie tylko politycznego systemu, ale i jego

najmniejszego komponentu — cztowieka.

Na ten niezwykly atlas spoleczenstwa postsowieckich republik, Polski i NRD, krajow
nazywanych ,,poczekalng Europy” i ich obywateli przez lata socjalizowanych,
indoktrynowanych, przystosowywanych do narzuconych politycznych wzorcow i przepisow,
zwracam uwage, gdyz Akerman wspotdzieli z Wroblewskim nie tylko wyczulenie na moment
historycznych przemian, formalne powinowactwo scen i uje¢, lecz prowadzacg do niego
,Wytrawno$¢ diugiego studium”®. W sensie dostownym i metaforycznym. To rodzaj kunsztu
portretowania spotecznych nastrojow, fizjonomicznych typow, tworzenia przenikliwych
charakterystyk grup i jednostek, oddajacych historyczne uwarunkowania i realia. Wroblewski
to wirtuoz ,,wszechpoznawalno$ci”’, o ktérej niczym o artystycznym credo wspomina juz w
notatkach z 3 stycznia 1948 r. Po trzech tygodniach, w tych samych zapiskach z
przekonaniem podkresla, ze w tworczosci wlasnej chodzi mu o ,,obrazy bezwzglednie,

8 Cho¢ to Rozstrzelania przynaleza do repertuaru

ponadczasoprzestrzennie przekonywajace
tematow najbardziej rozpoznawalnych, moralnie jednoznacznych i symbolicznych dla
polskiej powojennej sztuki, to jednak w przedstawieniach ludzi przyszpilonych do krzeset i
pograzonych w zadumie osigga on bezwzgledne mistrzostwo psychologicznego portretu. W
broszurze towarzyszacej jedynej indywidualnej wystawie zorganizowanej za zycia artysty
(Klub Literatow, Warszawa, luty 1956), z wyboru tematéw Wroblewski thumaczy si¢ stowami
,,Przy pracy nad nimi [rysunkami] unikatlem: po pierwsze jakiegokolwiek ,,wlasnego stylu” i
,wiasnej” estetyki, do ktorej miatbym nagina¢ kazdorazowy pomyst, po drugie, robienia z
przypadkowych nieraz spostrzezen spraw waznych i wyczerpujacych. [...] Ta zawczesna

specjalizacja nie jednemu kaze zamkna¢ oczy na §wiat, zanim si¢ go dobrze obejrzato.

Rysunki moje wigc — to takie wlasnie pokorne ogladanie zycia™®. Po kilku latach formalnie

5 Cyt. za: Ivone Margulies, Echo and voice in “Meetings with Anna”, [in]: Identity and Memory: The Films of
Chantal Akerman, ed. Gwendolyn Audrey Foster, Carbondale, Southern Illinois University Press, 2003, s. 61—
62.

6 Andrzej Wroblewski, [Juz tyle lat zyje zyciem pracownianym...], [W:] Andrzej Wréblewski (1927-1957).
Unikanie standw posrednich, red. Wojciech Grzybata, Magdalena Zidtkowska, (dalej jako: Unikanie stanéw
posrednich), s. 45.

" Tamze, S. 78.

8 Tamze, S. 87.

% Poza spisem trzydziestu sze$ciu wystawionych prac na papierze, wykonanych technikami tuszu i tempery, o
samej wystawie wiemy niewiele. Posrod dziet Wroblewski zaprezentowat m.in. Pola Elizejskie i Urzqgd —
eksponowane jesienig na wystawie w Salonie ,,Po Prostu” — ilustracje do poematéw (Panna Rosita Federico



zblizonych do ,,socrealistycznego nadrealizmu, odrazajacego i ponurego”, latach
praktykowania w socrealistycznych studiach klasy pracujacej (robotnicy, przodownicy pracy,
dziatacze i aktywisci Zwiazku Mlodziezy Polskiej), ktore przyniosty pojedyncze zlecenia ze
strony Ministerstwa Kultury i Sztuki na wielkoformatowe ptdtna upamietniajace historyczne
wydarzenia i narodowe $wigta (m.in. Objecie szefostwa nad lotnictwem przez ZMP, 1953 i
Krwawa niedziela 1905, 1953-1954), a takze nagrody i wyrdznienia'®, w odwilzowych
portretach Wroblewski powraca do obrazow ,,czlowicka beznadziejnie czekajacego,
udreczonego przymusami i zwyrodnieniami ustroju spotecznego™!!. Takze dla niego samego
przedstawienia Rozstrzelan | Ukrzestowien odgrywaty pierwszoplanowe role w dorobku
wlasnym. Po ostatniej scenie, kiedy ,,film »dogasa«” i ludzie zamieniajg si¢ w krzesta, w
scenariuszu Wroblewskiego Poczekalnia ujeciem domykajgcym jest zestawienie wlasnie tych
dwoch obrazow. Pozostanmy na chwile przy tym tytulowym dla tej publikacji

kilkustronicowym tekscie, pochodzacym ze szkicownika z przetomu lat 1955/1956.

Zarowno Akerman, jak i Wroblewski tworzag historyczne panoramy, by najcelniej poréwnaé
ich monumentalne rysy spoteczne do XIX-wiecznego gatunku malarstwa. Sposéb filmowania
we From the East, powodujgca dyskomfort natarczywa blisko$¢ mijanych twarzy i
wymierzony w nas wzrok bohateréw, jest rownie przenikliwy jak kompozycje en face
odwilzowych Ukrzestowien i Kolejek. JesteSmy usytuowani obok ich bohaterow, i to w roli
nie tylko swiadkow nieuniknionych wydarzen, lecz takze jego uczestnikow. O ile Akerman
dokumentuje pewien czasowy interwal zapowiadajacy nowy porzadek spoteczny, 0 tyle
kolejne sceny Poczekalni pokazuja trwaty rozpad spotecznego organizmu. Czlowick ,,znika
od glowy; linia bark bieleje 1 schematyzuje si¢; brzuch znika; nogi lina bark (albo
przezroczyscieja)’*2. Finalnie typ ludzki staje si¢ jednoznaczny z krzestem. Jeden, drugi...
,proces diugi, ucigzliwy, z nawrotami”*3, | nastaje spoteczenstwo ukrzestowionych — to jest ta

przyszto$¢, ktora nadchodzi. Te¢ nowg ikonografi¢ odwilzowych przemian bezbtednie nazywa

Garcii Lorki i Wzgorz Apollinaire’a), lecz takze prace sprzed kilku lat np. Brygade do doskonalosci znang jako
queme do doskonaioscz z1952r. Wystawa prac Andrze]a Wroblewskzego Katalog nr 28, Klub Zwigzku

10 M.in. za: obraz Na zebraniu zdobyl dyplom honorowy na M1e;dzynar0d0wym Konkursie Kulturalnym z okazji
IV Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Studentéw w Bukareszcie oraz wyréznienie na IV Ogélnopolskiej
Wystawie Plastyki w Warszawie. Podaje za: ,,0d A do Z”, 1954, nr 28, s. 1 oraz Z zagranicy, ,.Zycie Literackie”,
1953, nr 33, s. 7.

11 Oba okreslenia za: Barbara Majewska, ,, Niech bogowie sie zlitujq nad malarzami — albowiem bardzo tego
potrzebujg”. O sztuce Andrzeja Wroblewskiego, ,,Sztandar Mtodych” 1957, nr 207, s. 5.

12 Andrzej Wroblewski, Poczekalnia, [w:] Wréblewski nieznany, red. Jan Michalski, Krakow 1993, s. 179.

13 Tamze.



na famach ,,Nowej Kultury” Adam Wazyk w glosnym Poemacie dla dorostych: ,,sa ludzie

czekajacy na papierek / sa czekajacy na sprawiedliwo$é / sg ludzie, ktorzy dlugo czekaja”.

1. Ikonograf bezczasu
Wréblewski stopniowo wkracza do $wiata ludzi duchowo zdegradowanych partyjng kuratela,
rozpostarta nad kazdym elementem zycia, nadszarpnigtych rozro$nigtym aparatem biurokracji
panstwowej, znuzonych i umgczonych codziennoscia, jej pétprawdami i nowomowa. W
karykaturalnym gwaszu [Biuro, Kompozycja figuralna nr 871] drogowskaz dzieli $wiat na
wie$ 1 miasto, traktory na polu kontra urzad wypetiony po brzegi administracyjnymi
konformistami. Karierowicze, serwilisci, bezkrytycznie wierni systemowi. Instytucje i
spektakle wyprodukowane przez sam system. Przyktad? Kolejkowi stacze. W kwietniu 1956
r. powstajg pierwsze szkice do ptocien Poczekalnia | i Poczekalnia 11, dzis znanych jako
Poczekalnia I, Kolejka trwa i Poczekalnia II, (Ukrzestowienie 1) — ktore podazaja za tym
samym, co Wazyk ,,0l$nieniem realnym $wiatem normalnych ludzi”*®. ,,Ludzie tu chodza byle
jak, w drelichach, szybko sie u nas kobiety starzeja...” dodaje poeta'®. Wroblewski kontynuuje
prace malarskie w maju i czerwcu (co ciekawe, 20 kwietnia, przy pierwszym wpisie
dotyczacym przedstawien kolejek i ukrzestowien, zapisuje stowo ,,ogon”, ktore skresla i
zamienia na ,kolejka”'’) — w miesigcach, w ktorych tezeje polityczne napiecie, a postawy
mlodej inteligencji i robotnikow radykalizujg si¢. Na sile przybieraja zgdania odrzucenia
,.dyktatury proletariatu” i wprowadzenia ,,demokracji socjalistycznej” opartej na idei
uspotecznienia produkcji i samorzadnosci zatdg. Rosnie krytyka cenzury i tajnej policiji,

niezgoda na kult wzorca radzieckiego i poddanstwo wobec Kremla. 4 maja 1956 r. ustepuje z

14 Adam Wazyk, Poemat dla dorostych, ,Nowa Kultura” 1956, nr 34, s. 2. Publikacja tekstu w oficjalnym
organie Stowarzyszenia Pisarzy Polskich wywotata liczne reperkusje i polemiki. Poemat krytykowali m.in.
pisarze Bohdan Czeszko, Stefan Zotkiewski (kierownik Wydziatu Nauki i Kultury KC PZPR), Jerzy Putrament,
a po naradzie w Patacu Staszica, na ktorej Poematu bronili m.in. Jerzy Andrzejewski, Mieczystaw Jastrun, Julian
Przybos, redaktor naczelny Pawet Hoffman zostat usunigty ze stanowiska. ,,W kilka dni po ukazaniu si¢ numeru
probowano wycofac go z kioskow, ale nie byto nic do wycofania. [...] Maszynistki w biurach powielaly poemat
dla znajomych i nieznajomych. [...] Po powrocie do Warszawy zostatem z kolei zaproszony do [Jakuba]
Bermana. Sklaniat mnie, abym si¢ gleboko zastanowit nad tym, co zrobitem, bo tysigce mtodych ludzi nie $pi
przeze mnie po nocach. [...] Probowano zwalczy¢ Poemat dla dorostych innymi sposobami. Organizowano
zebrania aktywistow, posytano lektorow do instytucji kulturalnych. Dziaty si¢ dziwne rzeczy.” — Adam Wazyk,
Losy poematu, ,,Polityka” 1981, nr 1, s. 10. W Archiwum Spadkobiercow Andrzeja Wrablewskiego znajduje si¢
Poemat dla dorostych odrecznie przepisany przez matke artysty, Krystyng Wroblewska.

15 Andrzej Albert, Najnowsza historia Polski 1914-1993, t. 2, Warszawa 1995, Swiat Ksiazki, s. 298.

16 Adam Wazyk, Poemat dla dorostych. dz cyt. s. 1.

7 Stowo ,,ogonek™ pojawia sie w kalendarzyku raz jeszcze, w koncowym autorskim spisie dziet malarskich
stworzonych w tym roku, jako ,,fragment ogonka maty”. Ponadto, do zapisanego otéwkiem tytulu Kolejka
artysta dodat stowo ,,trwa” napisane na tytule Poczekalnia I, a linijke nizej, przy tytule Poczekalnia Il w
nawiasie zanotowal ,,= ukrzestowienie cztowieka”. Wszystkie cytowane w eseju wpisy z kalendarzyka podaje
za: Kalendarzyk na 1956 rok, Archiwum Spadkobiercow.



funkcji wicepremiera i cztonka Biura Politycznego KC PZPR Jakub Berman —
,wszechwladny agent Kremla”, a od roku 1948 drugi obok Bolestawa Bieruta ,,zarzadca”
Polski Ludowej, nadzorca aparatu przesladowan stalinowskich, wspotodpowiedzialny za
represyjnag dziatalno§¢ Ministerstwa Bezpieczenstwa Publicznego, w tym takze za morderstwa
polityczne. 15 maja ,,Echo Krakowa” publikuje pierwszy odcinek Odwilzy llji Erenburga, a
Andrzej K. Wroblewski, imiennik i rowiesnik artysty, po kilku dniach notuje: ,,Otwarto
wreszcie okna, mowi obiegowy zarcik, ale nie zeby przewietrzy¢, a tylko zobaczy¢, komu
bylo duszno. [...] Troche si¢ dzisiaj nadyskutowaliémy przy okazji tego Bermana. U
niektorych zachodzi ciekawy proces bulgotania niestrawionego, pospiesznie przetykanego
marksizmu. Dla tysiecy ludzi zbyt gorliwie uprawiajacych komunizm to straszny wstrzas™8,
Mloda inteligencja napedzata ferment, a ten wraz z pogarszajaca si¢ sytuacja ekonomiczng
(zakonczona rok wczesniej realizacja planu szescioletniego tzw. ,,planu budowy podstaw
socjalizmu” tylko poglebita dysproporcje w obrebie przemystu, rolnictwa, gornictwa,
transportu czy budownictwa mieszkaniowego) zapowiadat nieubtagany kryzys i trafit na
podatny grunt. Robotnicy, studenci i inteligenci — przedstawiciele dwoch generacji, pokolenia
okupacji i Powstania Warszawskiego, dorastajacy i uformowani ideologicznie juz w realiach
Polski Ludowej, trzydziestolatkowie tacy jak Andrzej Wroblewski (artysta) i Andrzej K.
Wréblewski (dziennikarz i publicysta) byli glosem manifestacji, wiecow, protestow,
publicznych wystgpien i aktywistycznych zebran. To oni pytali o sens haset ,,socjalizmu” w
ponurej i szarej codzienno$ci, tworzyli fora dyskusji i ksztaltowania postaw obywatelskich,
wykonywali prace swiadomos$ciowa w fabrykach i zaktadach pacy (w marcu 1955 r.
rozpoczat dziatalnos¢ dyskusyjny Klub Krzywego Kofta, a juz pod koniec roku liczba

oddzialéw w calym kraju liczyta 40%9).

Oznaki odwilzy saczyty si¢ nader powolnie, gdyz po $mierci Stalina w monolicie PZPR nie
doszto do zadnych zmian. Tendencje zachowawcze w partyjnym Kierownictwie
zakonserwowat Il Zjazd PZPR (10-17 marca 1954), na ktérym przeméwienie Bolestawa
Bieruta (I Sekretarza KC) miato ,kilkoma pojednawczymi formutami zatuszowac¢ fatalna
sytuacj¢ gospodarczg i ozywienie wérod mas cztonkowskich partii. Bierut podkreslit, ze

nalezy oczyszczaé parti¢ z nieudolnym biurokratéw, co bylo hastem o tyle nierealnym, ze

18 Andrzej K. Wroblewski, Dzienniki zabrane przez bezpieke, s. 43. Andrzej K. Wréblewski (1935-2012) oryg.
Fejgin, absolwent Wydziatu Filologii Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego, urodzony rowniez w Wilnie w
zydowskiej rodzinie Fejgin, publicysta i dziennikarz, debiutujacy w latach 50. w ,,Po Prostu”, zwiazany ze
»Sztandarem Mlodych”. Nazwiska Wroblewski rodzina uzywala od momentu ukrywania si¢ podczas wojny.

19 Za: Andrzej Albert, dz. cyt., s. 298.



konsekwentna czystka biurokratow musiataby zniszczy¢ PZPR, gdyz jej trzon — zawodowy
aparat — opierat si¢ na tej grupie spotecznej”?’. Sam Zjazd nadzorowato czujne oko obecnego
na nim Chruszczowa. Uchwalony na nim nowy statut partii, cementowat role PZPR jako
,czotowego oddziatu klasy robotniczej”, wskazywal Rewolucje Pazdziernikowa jako
ideologiczny horyzont i postulowat ,,zespolenie wszystkich patriotycznych sit spoteczenstwa
w szeregach Frontu Narodowego™?!. Polityczny krajobraz pozostal bez zmian — z réznym
natezeniem trwaly antysemickie czystki w wojsku, procesy wojskowe i akcje niszczenia

podziemia niepodleglosciowego, hulaty naduzycia bezpieki.

Pierwszy zbiorowy protest robotnikow fabryki Cegielskiego w Poznaniu (Zaktady Metalowe
im. Jozefa Stalina, ZISPO) przeciwko niskim ptacom i niesprawiedliwemu rozdziatlowi
mieszkan przelamat jesienig 1954 r. barier¢ strachu. Pogarszajace si¢ warunki pracy,
wysrubowane normy ustalone dla przemystu cigzkiego, braki materialow 1 maszynowego
zaopatrzenia, wreszcie prowadzone miesigcami atrapowe rozmowy z wiadzami partyjnymi i
resortowymi doprowadzily do strajku ostrzegawczego w czerwcu nastepnego roku. W
kwietniu 1956 r. zadania utworzenia rad robotniczych wysuneli pracownicy FSO na Zeraniu,
stoczniowcy na Wybrzezu, robotnicy Nowej Huty i inne grupy zawodowe, ktorych nie
uciszyty chwilowe podwyzki przyznane goérnikom i portowcom. Podczas gdy postulaty
pozostawaly bez odzewu, XX Zjazd KPZR w Moskwie (14-25 lutego), poza stynnym tajnym
referatem Chruszczowa krytykujacym ,,patologiczny kult osoby Stalina, naduzywanie
koncepcji »wrogdéw ludu«, usprawiedliwiajgcej brutalne thumienie wszelkiej samodzielnos$ci

22 przyniost sterowany odgornie

myslenia, eksterminacje »tysiecy niewinnych komunistow«
proces liberalizacji i demokratyzacji systemu, dopuszczajacy rézne modele ,,socjalizmu”.
Projekty reform (m.in. cofnigcie nieudanej kolektywizacji wsi, decentralizacja zarzadzania
gospodarka, ograniczenie cenzury) znalazty poparcie czesci kierownictwa PZPR, zas$ tajny
referat O kulcie jednostki i jego?*znalazt szeroki oddzwick spoleczny. Wroblewski ma do
niego dostep juz trzy dni po oficjalnym streszczeniu na VI Plenum KC PZPR, po ktoérym jako
powielony druk rozprowadzany byt na spotkaniach organizacji partyjnych w naktadzie ponad

20 tys. egzemplarzy. 23 marca artysta notuje w kalendarzyku ,,zebr[anie] POP[oludniowe?]

20 Tamze, S. 287.

21 Za: , Nowe Drogi” 1954, nr 3, s. 509-523.

22 Andrzej Albert, dz. cyt. s. 3009.

23 Referat zostal wydany jako broszura m.in. przez Instytut Literacki w Paryzu w 1956 r. Pierwsze wydanie
drukiem w marcu 1956 r. w Warszawie przeznaczone byto na uzytek wewnatrzpartyjny, ale byt czytany nie
tylko na zamknigtych zebraniach partyjnych.



Z[wiazku] P[olskich] A[rtystow] P[lastykoéw] czyt[anie] Chruszcz[owa]”. Dzien pdzniej widzi
si¢ z Romanem Zimandem, 6wczesnym redaktorem tygodnika ,,Po Prostu”, krytykiem

literackim i dziennikarzem ,,Trybuny Ludu”, organu prasowego Komitetu Centralnego Partii.

Dziewi¢¢ dni wczesniej umart w Moskwie Bierut. Obchodom zalobnym towarzyszyt szok
(nicomylni wodzowie partii cieszyli si¢ wszak wiecznym zdrowiem), powszechne
powatpiewanie w przyczyny naglej Smierci (oficjalny komunikat wskazywat chorobg) i
réwnie niejasne jej okolicznosci (porownania do $Smierci przywdodcow Bulgarii Georgija
Dymitrowa w 1949 r. i Czechostowacji Klementa Gottwalda w 1953 r.). Do trumny
prezydenta wystawionej w gmachu Komitetu Centralnego w Warszawie, pielgrzymowano,
stojac w kilometrowych kolejkach, w deszczu, sniegu, mrozie, i byly to czasy najdtuzszych
kolejek w historii Polski Ludowej. W opozycji do patetycznych oficjalnych komunikatow
staly glosy pisarzy i inteligencji. Jan Jozef Szczepanski, autor wpisany na liste szczegolnego
nadzoru cenzury, komentowal: ,,Charakterystyczna reakcja spofeczenstwa: troche
lekcewazacych usmieszkow, ale na ogét absolutna obojetnos¢. Nawet dla nienawisci to byt
kto$ zbyt obcy. [...]. Tu widzi si¢ wyrazniej niz przy jakiejkolwiek innej okazji, ze nie bylo
zadnej wiezi. Ze to sprawa nie nasza. Smier¢ funkcjonariusza”?*. Andrzej K. Wroblewski
pisat wrecz: ,,Prasa wyszta o dwunastej juz elegancko uszykowana, z portretami i ramkami.
StwierdziliSmy zgodnie, Ze najlepsze, co Bierut mogt zrobi¢ w obecnej sytuacji — czyli po XX
Zjezdzie KPZR, po oficjalnej krytyce okresu 1 kierunku, ktéry sam reprezentowat — to
umrzec. A jeszcze przed $miercig zdazyt na tym Zjezdzie palngé, nigdy nie bylismy, tak jak

teraz, zespoleni ze Zwiagzkiem Radzieckim. [...] Bierut byt anachronizmem”?°.

Po $mierci Bieruta poluzowano totalitarny gorset. Pod koniec marca zaczety pojawiaé si¢ w
prasie pierwsze artykuly o zonierzach i oficerach polskiej armii podziemne;j z lat okupacji, a
w kwietniu przyszta amnestia prawie 6 tys. skazanych za ,przestepstwa przeciw PRL” i
uwigzionych za ,,winy przedwojenne”. Zniesiono kar¢ $mierci, dozywocie skrocono do 12 lat.
Do poczatku czerwca 1956 r. zwolniono ok. 28 tys. wiezniow politycznych?®. Postepujaca
liberalizacja zmierzata do punktu krytycznego, czyli akceptowalnej przez Kreml granicy,

ktorej suwerennos$¢ i demokracja w Polsce nie mogta przekroczy¢. Ujsciem spotecznych

24 Michat Wenklar, Smieré¢ i pogrzeb Bolestawa Bieruta, za: https://dziennikpolski24.pl/smierc-i-pogrzeb-
boleslawa-bieruta/ar/3369167 [dostep: 3 marca 2020].

% Andrzej K. Wréblewski, dz. cyt. s. 15.

% Andrzej Albert, dz. cyt., s. 315.



https://dziennikpolski24.pl/smierc-i-pogrzeb-boleslawa-bieruta/ar/3369167
https://dziennikpolski24.pl/smierc-i-pogrzeb-boleslawa-bieruta/ar/3369167

napie¢ i radykalizacji nastrojow byly wydarzenia czerwcowe, czyli ,,wypadki poznanskie” —
jak zanotowat Wroblewski 28 czerwca. Wybucht tam pierwszy w dziejach PRL powszechny
bunt spoteczny, 0 przebiegu dramatycznym i antysystemowym charakterze, o szerokiej skali,
do tlumienia ktorego wladza siggneta po bron palng, czolgi, wojsko. Listy, petycje i delegacje
wysylane przez robotnikow ZISPO do Ministerstwa Przemyshu Maszynowego nie przynosity
rezultatow, za$ postulaty (zniesienie poboru podatkéw od wiecej zarabiajacych
przodownikow pracy i pracownikéw akordowych, poprawa ztej organizacji i warunkoéw
pracy, ukrocenie dygnitarskiego stylu zycia dyrekcji i partyjnego aktywu) zostaly przez
przedstawicieli wiadz zignorowane lub wrecz arogancko wysmiane. W imig solidarno$ci do
strajku dofaczyli robotnicy innych poznanskich fabryk i zaktadow, grozac masowg
demonstracja w przededniu rozpoczynajacych si¢ XXV Miedzynarodowych Targow
Poznanskich z udziatem zagranicznych wystawcow. Strajk, do ktorego przystapity rowniez
Zaktady Naprawcze Taboru Kolejowego i Miejskie Przedsigbiorstwo Komunikacyjne,
wybucht rankiem 28 czerwca i z fabryk przeniost sie na ulice. Przez miasto szedt prawie
stutysieczny tlum robotnikow. Dzien pdzniej w wieczornym przemowieniu radiowym premier
Jozef Cyrankiewicz skierowatl do narodu stynne stowa: ,,Kazdy prowokator czy szaleniec,
ktory odwazy si¢ podnies¢ reke przeciw wiadzy ludowej, niech bedzie pewny, ze mu te reke
wiadza ludowa odrabie”?’. Tre$¢ komunikatu Biura Politycznego PZPR wskazywata na
Lagenture imperialistyczng i reakcyjne podziemie” jako sprawcdw, ktorym ,,udato si¢
sprowokowaé zamieszki uliczne”?®. W propagandowych karykaturach (m.in. Jerzego Zaruby
w ,,Szpilkach”) to amerykanskie i zachodnioniemieckie wladze wskazywane byly jako agenci
wroga i podzegacze akcji prowokacyjno-dywersyjnej. Oficjalny bilans krwawo sttumionych
rozruchow poznanskich to 75 zabitych, w tym trzynastoletni chlopiec, i 0koto 800 rannych.
Kiedy w potowie sierpnia Wroblewski powraca do kolejnych wersji Poczekalni i Kolejek, i
rownolegle maluje Zakochanych — mroczne i tajemnicze studium mito$ci z pogranicza dwoch
Swiatow — trwaja $ledztwa w sprawie poznanskich wydarzen i kolejne fale aresztowan,
przestuchan, wyrokow skazujacych. Tragizm politycznych wydarzen, ktdre rezonowaty na
wizerunek obozu wladzy zaostrzajac roztam w samym kierownictwie Partii, w strong
spoteczenstwa wysylaty zas sygnat niezdecydowania wobec dalszych kierunkéw zmian w

relacjach polsko-radzieckich, splatat si¢ z mrokiem wewnetrznego $wiata obrazow. Z

2 Tamze, S. 321.

28 Komunikat o wypadkach w Poznaniu, Polska Agencja Prasowa, 29 czerwca 1956, [w]: ,,Kronika miasta
Poznania”, rocznik XXV, 1957, nr 1-2, s. 170. Komunikat zamieszczono m.in. na pierwszej stronie dziennika
,,Echo Krakowa”, 1957, nr 115, s. 1.



Zakochanych wyziera magnetyzujace przeczucie destrukcji §wiata. To wizja spoleczenstwa w
stadium terminalnym , zamieszkiwanego przez postaci wyjalowione z uczu¢, potrzaskane i

nadgnite, w fazie fizycznego i psychicznego rozkladu.

»Wypadki poznanskie” zastaly artyste podczas prac nad polichromiami i dekoracjami
$ciennymi w kos$ciele parafialnym p.w. Najswigtszej Marii Panny w Olszynach k. Wojnicza.
26 i 27 czerwca Wroblewski notuje w kalendarzyku: ,,przeprochy $ciany prezbiterium”, dalej
,nisza z Chrystusem w mandorli” (29-30 czerwca) i ,,rys[unki] choéru i kruchty (2—6 lipca).
Dzien pdzniej wraca do Krakowa, lecz od poniedziatku (9 lipca) kontynuuje malowidta choru
(10-13 lipca), ,,proj[ekt] ornamentu tawy” (16—17 lipca). By¢ moze 23 lipca powraca do
Olszyn z ,rys[unek] $§[wietych] polskich, rys. doktorow w kosciele, rys. ornamentu”.
Autorem obszernego programu ikonograficznego freskéw, w sktad ktérego wchodzity m.in.
sceny Zwiastowania, Ostatniej Wieczerzy, Stworzenia Swiata, Chrystusa-Pantokratora, by}
Witold Damasiewicz, jeden z najblizszych przyjaciot artysty, dawny czlonek Zespotu
Samoksztalceniowego i wspétautor ideologicznego programu grupy?®. Do statych
wspolpracownikow nalezeli ponadto inni absolwenci krakowskiej Akademii: Jerzy

Nowosielski, Jan Przetomiec i Maria Erdmann-[Przetomcowa]*°

. Cho¢ prace malarskie
rozpoczeto 22 sierpnia 1955 r. i kontynuowano latem oraz wczesng jesienig kolejnego roku,
nazwisko artysty pojawia sie w ksiegach parafialnych jedynie raz*!. Z duzym
prawdopodobienstwem ta wakacyjna chattura miata podratowa¢ dramatyczng sytuacje
finansowg rodziny Wroblewskich (artysta byt wtedy ojcem dwuletniego syna i dwoch

rocznych blizniaczek), co by¢ moze thumaczy tylko jedng 0 niej wzmianke w

29 Witold Damasiewicz (1919-1996) — absolwent filologii polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim oraz
Wydzialu Malarstwa na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Cztonek Zespolu Samoksztatceniowego,
wystawial w ramach Mig¢dzyszkolnych Popisow Pafistwowych Wyzszych Szkot Artystycznych w Poznaniu
(1949). Nazwisko Jana Przetomca widnieje w kalendarzyku zapisane w dniu 17 czerwca, co oznacza¢ moze
spotkanie z malarzem.

30 Jerzy Nowosielski (1923-2011) — przyjety na Wydziat Malarstwa krakowskiej Akademii Sztuk Picknych na
semestr 1945 / 1946, studiowal w sumie trzy semestry, a dyplom uzyskat dopiero w 1961 roku. Jan Przetomiec
(1920-2013) — absolwent Wydziatu Malarstwa w pracowni prof. Zbigniewa Pronaszki i prof. Czestawa
Rzepinskiego. Maria Erdman-Przetomiec (1923-1999) — absolwent Wydziatu Malarstwa w pracowni prof.
Zbigniewa Pronaszki i prof. Zbigniewa Radnickiego. W latach 1950—1954 kontynuowata studia na Wydziale
Konserwacji Dziet Sztuki.

31'W zapisach ksiegi parafialnej podsumowujgcych rok 1957 Wroblewski wymieniony jest posrod nazwisk
wszystkich artystow, ktorzy pracowali nad polichromiami kosciola. Ksiega parafialna, r¢kopis, s. 57. W tym
miejscu dzigkuje proboszczowi Jakubowi Rozumowi za udostgpnienie materiatéw archiwalnych. Takze w
koncowym spisie w Kalendarzyku na rok 1956 Wroblewski umieszcza Olszyny jako jedno ze swoich dziet
malarskich wykonanych w tym roku.



dotychczasowych monografiach tworczosci. Dla biografow Wroblewskiego to epizod nie tyle

pominiety, co najzwyczajniej szerzej nieznany>2,

Za Tacznik dla kilkutygodniowego studium chrzescijanskiej ikonografii (tak dobrze znanej
Wroéblewskiemu-historykowi sztuki) i dopracowywanych kolejnych ujec¢ ukrzestowionych
niech postuzy nam krotki tekst Ignacego Witza opublikowany w styczniowym numerze
,Zomierza Polskiego” jako komentarz po 111 Wystawie Dyskusyjnego Salonu Plastyki ,, Po
Prostu” (2—27 wrzesnia 1956)33. Zwracajac uwage na podobne brzmienie stow
,ukrzestowienie” i ,,ukrzyzowanie”, krytyk prowokuje do $miatej interpretacji obrazu
Poczekalnia 11, (Ukrzestowienie I) — jednego z kilku prezentowanych na wystawie, obok
pltocien Matka i corka, Pranie, Poczekalnia I, Kolejka trwa, Portret skupiony i Kilku prac na
papierze (m.in. Pola Elizejskie, Urzqd, (Wnetrze), Pejzaz z niebieskq Sciang, (Domy na
zboczu), Wszystko pnie sie do storica, Potki delikatesowe). ,,Ta zmeczona ci¢zarna kobieta,
czekajaca wsrod obojetnosci, chamstwa i znieczulicy, jest nie jaka$ konkretng kobieta — pisat
Witz — [...] Wroblewski namalowat jg tak syntetycznie, ze stala si¢ zjawiskiem uogdlnionym,
wzbudzajacym wspolczucie i niepokoi”**. Proponuje, by te ujeta frontalnie i usadzona na
krzesle brzemienng przeczyta¢ jako nowy typ w odwilzowej ikonografii. Pomimo udreczenia
codziennoscig i wewnetrznego spustoszenia przyszta matka niesie majestat i dostojnos¢
charakterystyczne dla tronujgcych postaci chrzescijanskiej symboliki. Na tle pozostatych,
znanych nam scen kolejek i poczekalni te¢ wyrdznia precyzyjna kompozycja kadru:
usytuowana dostownie na wprost patrzacego i rysowana grubg kreskg (Wyraziscie zaznaczona

linia krawedzi pustego krzesta i rOwnowazacy jg tonalnie czarno-biaty kontur spodnicy,

32 Prace w Olszynach uwzglednia w biografii artysty jedynie Anna Krél, por. Kalendarium zycia i twérczosci,
[W]: Andrzej Wréblewski, Warszawa Galeria Sztuki Wspolczesnej Zacheta, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Fundacja Instytut Promocji Sztuki, 1998, s. 188. W opracowaniu dotyczacym tworczosci Jerzego
Nowosielskiego na terenie Matopolski Krystyna Czerni nie uwzglednia udziatu Andrzeja Wroblewskiego w
projekcie w Olszynach. Por. Krystyna Czerni, Nowosielski w Matopolsce. Sztuka sakralna, Krakéw, Matopolska
Fundacja Muzeum Sztuki Wspoétczesnej, 2015, s. 63—71.

33 W wystawie udzial wzieli ponadto Witold Damasiewicz i Wiodzimierz Kunz (1926-2002) — absolwent
Wydziatu Malarstwa krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w pracowni prof. Hanny Rudzkiej-Cybisowej. Od
wrzesnia 1953 r. pracownik Katedry Litografii Wydziatu Grafiki ASP, za$§ od 1955 asystent tamze. Brat udziat w
IV Ogolnopolskiej Wystawie Plastyki (Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1954). Salon,
zajmujacy jedno z pomieszczen Panstwowego teatru Zydowskiego przy ul. Krolewskiej 13 w Warszawie,
prowadzony byl w ramach patronatu tygodnika studentéw i mlodej inteligencji ,,Po Prostu”. Jak podkres$lat jego
prowadzacy, Marek Oberlénder, ,,Salon charakteryzuje si¢ celowo brakiem orientacji, celowym brakiem jednej
tendencji. Wystawiam wszystko to, co wedtug mnie jest wowczas interesujace”. Cyt. za: Marek Oberldnder.
Malarstwo, grafika, rysunek, red. Mariusz Hermansdorfer, Wroctaw 1980, s. 12. Wroblewski byt obecny na
debiutujacej wystawie Salonu — zbiorowym pokazie artystow srodowiska warszawskiego (23 czerwca — 20 lipca
1956) z udziatem m.in. Mariana Bogusza, Izaaka Celnikiera, Barbary Jonscher, Zbigniewa Dlubaka. Ponadto
korespondencja artysty z Markiem Oberlanderem wskazuje na bliskie, przyjacielskie relacje taczace obu
artystow. Rekonstrukcja wystawy por. Unikanie standw posrednich, dz. cyt., s. 442-463.

34 Ignacy Witz, Ukrzestowienie, ,,Zotierz Polski” 1957, nr 1, s. 16.



padajace z prawego gornego rogu $wiatlo wyostrza masywng sylwetke, zatamania materiatu i
ostre rysy twarzy). To Wroblewskiego propozycja stworzenia ikonografii czasu oczekiwania,
czasu kolejnych demagogicznych postulatow, wyrazanych w typowej partyjnej nowomowie
(,,wzmacnianie wiezi PZPR z masami”, likwidacja ,,btedow 1 wypaczen”™), jakie ta wyliczala
po VII Plenum (koniec lipca), na ktérym zrehabilitowano i przywrdcono do jej szeregow
Wiadystawa Gomutke, odsuni¢tego od wiadzy i wigzionego za ,,odchylenie prawicowo-
nacjonalistyczne”. Z kazdym tygodniem jesieni rost rozdzwick pomiedzy rosngcymi
aspiracjami spotecznymi a bezczynnymi wtadzami, za$ ,,wypadki poznanskie” staty si¢
zaczynem do $mielszych zgdan jawnosci zycia publicznego, udziatu w zarzadzaniu zaktadami
produkcyjnymi (,,wigcej chleba i wigcej wolnosci”) i poszanowania godnosci robotnikow. Ci
ostatni coraz czesciej utozsamiali Gomutke z gwarancjami reform i demokratyzacji, ten zas
mozliwos$¢ powrotu uzalezniat od kilku wewnatrzpartyjnych dymisji i zdobycia stanowiska I
Sekretarza. W toku negocjacji stawka Gomuiki rosta, jednak byt on kandydatem mozliwym
do zaakceptowania przez obie frakcje partyjne. W przetomie sytuacji politycznej w kraju
tygodnik ,,Po Prostu”® odegrat znakomita role — demaskowal naduzycia wtadzy, obtude i
wasalne stosunki z ZSRR, wszechpanujgcy chaos, komentowat sprawy ekonomii i gospodarki
(np. zajadle krytykowat kolektywizacje wsi), kultury (m.in. felietony i opowiadania Marka
Htaski®®), zycia artystycznego, a nade wszystko budowat silny front wsparcia dla robotnikéw
w protescie ,,przeciw dygnitarskiemu stylowi zycia biurokracji partyjnej”®’. ,,Po Prostu” bylo
inteligenckim glosem oczekiwanej zmiany i demokratyzacji systemu. W tym swietle wystawa
w Salonie ,,Po Prostu”, na ktérej dzieta Wroblewskiego wybrzmiaty jako te najcelniej
punktujace biezacg sytuacje spotecznag, zarbwno w sposob dostowny, jak i metaforyczny, dla
artystycznego portfolio jej tworcy byta momentem przelomowym. Ten, ktorego ptotno Matki,
Antyfaszystki® przeszto bez echa na wystawie w Arsenale rok wczesniej, pominiety przy jej

nagrodach i wyr6znieniach, wspomniany w jednej czy dwoch recenzjach; ten, ktory ,,wyszedt

3 Pismo spoteczno-polityczne wydawane w latach 1947-1957 w Warszawie, poczatkowo jako dwutygodnik, a
od 1949 r. jako tygodnik. W latach 1948-1954 bylo zwigzane z Zarzadem Glownym Zwigzku Akademickiego
Mtodziezy Polskiej, za$ 1955 r. ukazywalo si¢ jako tygodnik studentéw i mtodej inteligencji.

36 Marek Hiasko (1934-1969) pisarz i scenarzysta, od 1954 wspolpracujacy z ,,Po Prostu” jako staty felietonista i
redaktor dziatu prozy publikujgc opowiadania ukazujace brutalno$¢ zycia codziennego. Po latach, w literackiej
autobiografii Pigkni dwudziestoletni (1966) opisywa¢ bedzie przemarsz Armii Czerwonej i oddziatow NKWD,
mentalno$¢ homo sovieticusa na bazie wlasnych doswiadczen i przezy¢ ofensywy radzieckiej i marszu na Berlin.
37 Andrzej Albert, dz. cyt, s. 325.

3 Na wystawie w Arsenale ptotno artysta zatytutowat jedynie Matki. Drugi tytut artysta dodat w przededniu
wystania obrazu na wystawe, 3 czerwca 1955. Za: Kalendarzyk na rok 1955. Archiwum Spadkobiercow.



[tam] z niedobrym obrazem™*®, na wystawie w Salonie ,,Po Prostu” dat przejmujace
$wiadectwo prawdy tamtych lat ,,w surowym klimacie naszych codziennych spraw”4°,
Pokazne formatowo oleje spotkata i krytyka, i uznanie. W Ksiedze gosci gratulacje artyScie
sktadat Kajetan Sosnowski z Grupy 55, a krytyk Szymon Bojko docenit studia temperowe i
prace (Wnetrze), ptotna odrzucajac catkowicie za ,,surowa, nieprzetrawiong farbe”. Dwoch
komentatoroéw zwrdcito uwage na zbieznos$¢ nastroju i ikonografii ze scenografia
codziennosci, cho¢ w ocenie innych to byla jej zdecydowana stabo$é (,,sztuka Andrzeja
Wroblewskiego zawista tylko na ciekawej anegdocie tresciowej”). ,,Ukrzestowiona doskonale
oddaje klimat wielogodzinnego czekania np. w poczekalni ambulatorium” pisat autor
podpisany jako ,,JProszynski”, inny anonimowy podkreslat z kolei, ze obraz to ,,Zupehie
wyrazny protest przeciwko ukrzestawianiu nas wszystkich. Ciekawe czy nigdy nikt z tych,
ktorzy tak ostro atakowali te obrazy nigdy nie czekali w kolejce — do lekarza, po
zaswiadczenie, po numerek — itp. i nigdy nie ogarnia ich »szewska« pasja, ze tak musza

siedzie¢ — ze na to nie ma rady?”*.

I1l.  Tragicznie powiklany
Bodaj najsurowsza recenzja Salonu ,,Po Prostu” wyszta spod piora Barbary Majewskiej,
mlodej absolwentki historii sztuki i debiutujacej Krytyczki ,,Przegladu Kulturalnego”, ktorg po
kilku tygodniach od zakonczenia wystawy splotty z artysta jugostowianskie losy. On sam
odnotowuje jej obecnos¢ w Kalendarzyku, zaznaczajac przy dacie 22 wrze$nia ,rec[enzja]
Majewskiej P[rzeglad] K[ulturalny]”, dzienh wczes$niej za$ czyni wpis ,,Gomutka i inni
odrodzeniowcy”. Zdaniem autorki, 0 ile wspottowarzysze ekspozycji i zarazem réwiesnicy
Wroéblewskiego, Wlodzimierz Kunz i Witold Damasiewicz ,,nie pokazali prac, ktore
dostarczalyby argumentow do negatywnej oceny”, stworzyli swiaty o ,,sugestywnym nastroju,
szerokiej skali emocji i wiedzy o ludzkich sprawach”, o tyle Wroblewski przeciwnie. ,,[Jego]
Swiat malarski trzeba [...] raczej zbiera¢ i odczytywaé w poszczegdlnych elementach, zadna
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dotychczasowa realizacja nie przekonuje jako cato$¢”**. Majewska punktuje ,.koncepcje

literacka” obrazow (szczegdlnie Kolejki trwa) ,,zbudowana wokot pesymistycznych refleks;ji

39 Elzbieta Grabska, Sztuka byta na pierwszym miejscu. Rozmawiat Waldemar Baraniewski [W]: Powinnosé i
bunt. Adkademia Sztuk Pigknych w Warszawie 1944-2004, Akademia Sztuk Picknych w Warszawie, Zacheta —
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2004, s. 111.

%0 Andrzej Osgka, Wokét salonu ,, Po prostu”, ,,Trybuna Ludu” 1956, nr 289, s. 6.

41 Wszystkie cytaty za: Ksigga gosci, Archiwum Emigracji, Biblioteka Uniwersytecka Torun. Cyt. za: Unikanie
stanéw posrednich, dz. cyt., s. 462,

42 \Wszystkie cytaty z recenzji, Barbara Majewska, Salon ,, Po Prostu” we wrzesniu, ,,Przeglad Kulturalny” 1956,
nr 50, s. 8.



na temat zycia [ktora] obcigza ptytkie formalnie obrazy, staje si¢ pretensjonalnym i
plastycznie nieuzasadnionym dodatkiem”, ,,zbyt silne przywigzanie do rzeczywistych
wygladow przedmiotow, utrudniajace ksztattowanie form wilasnych, form prawdziwie
plastycznych — wigc i znaczeniowych, bedacych malarskg rownowartoscia zycia. [...]
Podobnie rzecz ma si¢ z kolorem, ktory wystepuje na plotnie czesto nieuzasadniony, nic
nieokreslajacy.” Podsumowujac: wedtug Majewskiej artyste cechuje brak konsekwencji w
okreslaniu nadrzednego celu danego obrazu oraz brak wiasnego przetrawienia wybranych
srodkow i form, a przez to nierzadkie osiaganie karykatury i banatu. Kolejne zdanie w
recenzji ma inny ci¢zar gatunkowy, gdyz autorka dzieli si¢ jedng z najbardziej trafnych,
precyzyjnych i przenikliwych diagnoz dotyczacych malarstwa Andrzeja Wroblewskiego,
zblizong do tej, ktorg sam artysta wyznawat juz w 1948 roku: ,,Obraz tym si¢ rozni od pilnika,
7e jest w uzyciu wszechstronniejszy. On potrafi wyrazi¢ abstrakcja rewolucje*:. Majewska
pisze: ,,Artysta nie godzi si¢ na rezygnacje malarstwa wobec probleméw spotecznych i czyni
je zrodtem konfliktow w swych obrazach”. | to jest istota sztuki Wroblewskiego, ktora
wiedzie nas przez kolejne jego programy ideowe — od abstrakcji organizujacej nowy porzadek
swiata (Wystawa Sztuki Nowoczesnej, 1948), poprzez zalozenia Zespotu
Samoksztatceniowego (np. koncepcja ,.kontrastow spotecznych” i program wystawy
antywojennej, 1949), poszukiwania wlasnego realizmu zaangazowanego spotecznie w kontrze
do akademickiego realizmu socjalistycznego, az po odwilzowe studia spotecznej kondycji,
tworzone jednak w kontrze do ,,odwilzowej bezmy$lnosci”, o ktérej wspomina w liscie do
Andrzeja Wajdy*. Na tym liscie, najpewniej z 1956 roku, zatrzymajmy si¢ na chwile, gdyz
jest on wiasciwie jedynym $§wiadectwem glosu artysty komentujgcego ten polityczno-
spoteczny moment. Wroblewski poswieca go niemal w catoSci projektowi wystawy
WIELOPLASTYCZNEJ, tworzonej przez ZESPOL WIELOPLASTYKOW i KOMITET
WYSTAW WIELOPLASTYCZNY CH powotany przy Radzie Kultury, co mozemy
odczytywac jako autorska propozycje reformy artystycznej tworczosci, kolejng w jego
dorobku. Pierwsza z cyklu planowanych wystaw winna — jak pisze Wroblewski — ,,ukazywaé
odpowiedzialnos¢, jaka ponosimy wobec tych wszystkich, ktorzy zgingli lub skapcanieli w
imie socrealizmu. Tendencja wystawy bedzie przeciwstawienie si¢ odwilzowej bezmys$lnosci

i utracie ré6znych celéw zyciowych poza jedzeniem i rozrywka”*°. To silny glos nie tylko

3 Andrzej Wroblewski, Jak odczué ludzkosé sztuki abstrakcyjnej?, ,,Dziennik Literacki” 1948, nr 22, s. 4.

% Andrzej Wroblewski, List do Andrzeja Wajdy, niedatowany, [w]: Wréblewski wedtug Wajdy, red. Anna Krol,
Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow, 2015, s. 33. Cytuj¢ z zachowaniem oryginalnej
pisowni.

5 Tamze.



skierowany w kierunku artystéw oddanych socrealizmowi, lecz takze i tym, ktorzy z
naiwnoscig podazyli za utuda demokratyzacji i odwilzowymi obietnicami. Wydaje sig¢, ze

Wréblewskiego odwilz rozczarowuje na rowni z socrealizmem.

Kiedy 20 pazdziernika Wréoblewski otrzymuje telegram od pracownika Komisji ds.
Wspolpracy Kulturalnej z Zagranica z prosba o przestanie dwoch fotografii, noc wezesniej,
oddzialy radzieckich wojsk stacjonujace na Pomorzu i Dolnym Slasku rozpoczynaja marsz na
Warszawe, powstrzymany ostatecznie przez robotnikéw fabryki na Zeraniu. W momencie
gdy w kraju w atmosferze nerwowych napig¢ trwata roszada polityczna, ktorej celem byto
zdobycie przez Gomuitke najwyzszego urzedu w panstwie, Wroblewski 1 Majewska szykuja
si¢ do trzytygodniowej delegacji do Jugostawii jako krytycy sztuki i doswiadczeni jej
recenzenci (warto zaznaczy¢, ze w 1956 roku Wroblewski opublikowat jeden artykut w
prasie, zas w roku poprzednim pi¢¢). Trudno uwierzy¢ by w dniu otrzymania telegramu
przygotowania do wyjazdu nie byly zaawansowane, skoro juz 13 pazdziernika Wroblewski
wysyla dowdd osobisty, zapewne w celu otrzymania paszportu. Czy jednak zaproszenie
przyszto w trakcie wystawy w Salonie ,,Po Prostu” czy moze znacznie wczes$niej? Czy udziat
w niej 1 obecnos$¢ na artystycznej scenie stolicy byly jego bezposrednim przyczynkiem? Na te
pytania nie ma jednoznacznej odpowiedzi, skapych dowodow dostarcza nam jedynie
kalendarzyk, a w nim informacja, ze 13 wrze$nia artysta jedzie do Warszawy wiasnie w tym
celu (,, WARSZAWA w zw. z Jugostaw([ig]). Czy sprawcg delegacji byt Marek Oberlander i
redakcja tygodnika ,,Po Prostu”, w ktorego wrzesniowych numerach ukazaty si¢ reprodukcje
prac z wystawy? A by¢ moze za Wroblewskim jako kandydatem optowat Mieczystaw
Porebski (jeden ze wspotorganizatorow i komisarzy Wystawy Sztuki Nowoczesnej w
Krakowie, od lat 50. mieszkajacy w Warszawie, wowczas za$ redaktor ,,Przegladu
Artystycznego” i wykladowca Akademii Sztuk Pigknych), ktory miedzy 10 a 14 wrzesnia
reprezentowat polskie srodowisko krytykoéw sztuki (wraz z Juliuszem Starzynskim,
dyrektorem Panstwowego Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie) na V11|
Walnym Zgromadzeniu Migdzynarodowego Stowarzyszenia Krytykow Sztuki AICA w
Dubrowniku. Jak wskazuje jeden z raportow z dziatalno$ci polskiej ambasady w Belgradzie,
w trakcie zjazdu AICI Porgbski i1 Starzynski nawigzali migdzynarodowe kontakty z
krytykami, komisarzami wystaw, artystami i by¢ moze to oni wtasnie mieli decydujacy glos
przy wskazaniu delegatow do wymiany kulturalnej stuzacej przygotowaniom do planowane;j
w nastepnym roku objazdowej wystawy polskiej sztuki. ,,Ostatnio daje si¢ zauwazy¢ pewne

zainteresowanie w tutejszym srodowisku tworczym malarstwem polskim ostatniego okresu —



czytamy w raporcie — Dowodem tego byta propozycja strony jugostowianskiej eksponowania
w Jugoslawii wystawy obejmujacej wspotczesne malarstwo polskie. Poniewaz w tym roku
sprawa ta nie doszta do skutku, bytoby stusznym rozpatrzy¢ mozliwo$¢ zorganizowania jej w
1957 roku. W jesieni nastgpi wznowienie ekspozycji w salonach malarskich i w zwigzku z
tym niewatpliwie korzystna bedzie wymiana krytykow malarskich przewidziana w planach

wymiany kulturalnej na b.r.”*®.

Wracajac do wydarzen z polowy pazdziernika — wraz z przygotowaniami do wyjazdu tezala
sytuacja polityczna. Biuro Polityczne Partii, czyli jej organ kierowniczy, zaakceptowato plan
zmian 1 demontaz dotychczasowych struktur (13 pazdziernika), ten za§ mial zosta¢ oméwiony
na VIII Plenum KC planowanym sze$¢ dni p6zniej. Partyjna frakcja proradzieckich
konserwatystow, w obliczu topniejacych wptywdw, stabnacej pozycji i nadchodzacych
radykalnych zmian na szczeblach wladzy zaalarmowala Kreml, a jego przywodcy zawezwali
do Moskwy cate Biuro Polityczne. Gomutka do Moskwy nie pojechat. Gdy wojska radzieckie
wsparte oddzialami polskimi szty na stolice, rozpoczat si¢ ferment takze 1 w armii. W
przededniu decyzyjnego Plenum robotnicy dostali bron, a strategiczne ulice 1 budynki byty
patrolowane i chronione. 19 pazdziernika o $wicie wylagdowata radziecka delegacja na czele z
Chruszczowem i generalami. Podczas gdy rokowania polsko-radzieckie trwaly w Belwederze,
na Politechnice odbyt si¢ ponad pigciotysieczny wiec wsparcia dla Gomuiki, z udziatem
robotnikow ze stolicy, Nowej Huty, krakowskich uczelni. Nast¢pnego dnia rano w oficjalnym
komunikacie ogloszono zakonczenie rozmow i wstrzymanie ruchéw armii radzieckiej, zas
wieczorem na Politechnice odbyt si¢ drugi wiec z radykalnymi w tonie przemowieniami
Eligiusza Lasoty, 6wczesnego redaktora naczelnego ,,Po Prostu”, i Lechostawa Gozdzika,
sekretarza FSO, o demokracji i suwerennosci. W Gomutce poktadano wielkie nadzieje na
odbudowe zdeprecjonowanych wartosci socjalizmu, kazda z grup spotecznych wierzyta w
cenne dla niej wartosci: ,,Inteligencja uwierzyla, ze nowe kierownictwo partii zachowa
swobode stowa; chlopi — ze zagwarantuje prywatng wlasnos¢ ziemi; robotnicy — ze da im
organizowac¢ samorzad i1 zapewni lepsze warunki Zycia, a aparat partyjny — Ze utrzyma jego
role ‘kierownicza’*’. Trzy dni po objeciu stanowiska I Sekretarza (21 pazdziernika) na Placu

Defilad w Warszawie, Gomutka przemawiat do czterysta tysiecznego ttumu czekajacych na

46 Sprawozdanie kulturalne za III kwartat 1956 roku, [w]: Raporty kulturalne Sprawozdania kulturalne
Ambasady PRL w Belgradzie za 1955 rok, Archiwum MSZ zespot 21, teczka 749, wiazka 53, s. 6. Do raportu
zostaty dotaczone dwa katalogi wystaw: 60 tableaux de la peinture moderneg Yougosiave (Belgrade 1953) i Salon
56: suvremeno, slikarstvo, i kiparstvo (Galerija likovnih umjetnosti Rijeka, 1956).

47 Andrzej Albert, dz. cyt. s. 342.



liberalizacj¢ i swobody obywatelskie. Nie oglosit jednak catkowitego opuszczenia przez
wojska radzieckie terytorium Polski. Wojska pozostaly, a dzien wczeéniej doszto do pierwszej

interwencji radzieckiej na Wegrzech.

O swojej roli podczas wizyty w Jugostawii méwi sam Wroblewski, tuz po wyladowaniu w
Belgradzie przedstawia si¢ tak: ,,C6z wam powiedzie¢ o nas samych? Walka przeciwko
socrealizmowi dawno si¢ rozpoczeta. Ten opor byt szczegdlnie odczuwalny koto roku 1950.
Zewnetrzne wpltywy, mam na mysli szczegdlnie ten najgorszy, ktory nadciaggnat ze strony
Zwiazku Radzieckiego, w rzeczywistosci nigdy nie mogly znalez¢ nasladowcoéw w naszej
praktyce artystycznej. Zeszty rok byt kamieniem milowym w zyciu polskiej sztuki wizualne;.
Zorganizowana zostata wystawa w Arsenale, na ktorej pojawily si¢ prawdziwe obrazy i
prawdziwi malarze [...].”*® Czy wymazanie wlasnej przeszlosci socrealistycznej jest
zabiegiem autocenzury? Wszak to wiasnie za ptdtna socrealistyczne z lat 1951-1954 artysta
doczekat si¢ najwigkszej liczby stypendiow, wyrdznien, zamoéwien i zakupoéw ze strony
Ministerstwa. Zlot miodziezy w Berlinie Zachodnim, Na zebraniu, Rewizja-aresztowanie,
ZMP obejmuje szefostwo nad lotnictwem, kas$liwe karykatury polityczne tepigce biurokratow,
wojenne plany kapitalistycznego §wiata czy zotierzy Armii Krajowej — to tylko niektére
przyktady stygmatu na artystycznej biografii Wroblewskiego, charakterystyczne ,,ublocenie
po uszy”, jak nazywa je Anna Markowska®®. A moze Wroblewskiemu jako wystannikowi
polskiej odwilzy nie wypada przypomina¢ o zbankrutowanym doswiadczeniu wlasnym
realizmu socjalistycznego, ztozonej i odrzuconej kandydaturze do Partii, szczegdlnie w
momencie, gdy wyjazd ma miejsce po oficjalnym objeciu wiadzy przez Gomutke? Czy uwaza
sie za jednego z tych ,,prawdziwych malarzy”?*° — z listu do Wajdy wynika, ze tak. Po latach
Janusz Bogucki napisze ze ,,po staremu z uporem robi Wroblewski malarstwo, w ktorym
ksztalty i kolory nie sg zjawiskami powolanymi do bytu autonomicznego w udzielonym
Swiecie sztuki. Sg one przede wszystkim znakami okre$lajacymi los czlowieka, a zwlaszcza
jego sytuacje spoteczno-moralng.”! I tej wiezi spoleczno-moralnej sztuki Wréblewski trzyma

si¢ od poczatku do konca.

48 Chwila z... Andrzejem Wréblewskim i Barbarg Majewskq, ,,NIN” 1956, nr 305, s. 6.

49 Anna Markowska, Definiowanie sztuki — objasnianie $wiata. O pojmowaniu sztuki w PRL-u, Katowice,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2003, s. 103.
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towarzyszy rozmowie z polskimi go§émi w serbskim dzienniku) a by¢ moze i wybdr kilku dziel.

51 Janusz Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1983, s. 132.



,» Wszystko, co minglo, rozegra si¢ na nowo” — tytulowe stowa to fragment listu poety Rafata
Wojaczka do Stefanii Cisek — lecz rozegraja si¢ ,,w odmiennej czgstokro¢ scenerii,

52 Wojaczek, zmarty rownie miodo jak

zwielokrotnione, znacznie czasem intensywniejsze
Wroblewski, rownie mocno przesigkt ironig, bolem i niechecig wobec obtudy §wiata. Po
czestokro¢ rozgrywaja si¢ wokot nas ukrzestowienia i kolejki. Niezauwazenie na co dzien
mijamy tych bezglo$nie oczekujacych, nie rozpoznajac ich podobienstwa do znanych nam
przedstawien, bo by¢ moze wydaje nam sig, ze tu i teraz znacza co$ zupehie innego. A jest

doktadnie odwrotnie, bo spoteczny spektakl rozgrywa si¢ na nowo.

52 Rafat Wojaczek. Listy mitosne i nie, red. Stanistaw Beres, Wroctaw, Warstwy, 2019, s. 33.



