> [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA KATARZYNA OKLINSKA: Przy mikrofonie Katarzyna Oklinska —
dzien dobry. Porozmawiamy dzi$§ o artystce, ktérej nazwisko dato nazwe jej
dzielom. Zanim zyskata stawe miedzynarodowa, debiutowata w Galerii Kordegarda
— dzisiejszej Galerii Narodowego Centrum Kultury w Warszawie, a jej rzezby
rozstawity polska sztuke, choé szokowaty i zajmowaly troche wiecej przestrzeni,
niz sie spodziewano. Juz sie pewnie Panstwo domyslaja, o kogo chodzi — chodzi o
Magdalene Abakanowicz, ktéra w tym roku obchodzitaby swoje dziewiecdziesigte
urodziny. Artystka urodzita sie dwudziestego czerwca tysigc dziewiecset
trzydziestego roku, zmarta dwudziestego kwietnia dwa tysigce siédmego roku.
Moim i Panstwa gosciem jest dzi$ kurator Jakub Gawkowski z Muzeum Sztuki w
todzi. Dzien dobry.

JAKUB GAWKOWSKI: Dzien dobry. Bardzo mi mito, dziekuje za zaproszenie.

DZIENNIKARKA KATARZYNA OKLINSKA: Magdalena Abakanowicz to bez watpienia
postaé¢ niezwykta. W historii sztuki zapisala sie gtéwnie dzieki swoim abakanom.
Rzezby sg rozsiane po wielu muzeach, a faczy je jedno — budzg podziw. Jak Pan
mysli, ten podziw bierze sie z wyjatkowej formy, ktérg stworzyta Magdalena
Abakanowicz? A moze z jej konsekwencji dziatania, ze abakany uczynita swoim,
mozna chyba tak powiedzie¢, dzietem zycia?

JAKUB GAWKOWSKI: Wydaje mi sie, ze Magdalena Abakanowicz, chociaz kojarzy sie
nam przede wszystkim z moze w takiej wyobrazni popularnej, je nazwisko, ktore zostaty
splecione z tymi wtasnie spektakularnymi formami, ktére lewitujg w przestrzeni, mozna
by tak naprawde wejs¢ lub chodzi¢ wokét nich. Te abakany pamietajmy, ze sg tylko
jakims wycinkiem z jej bardzo bogatej tworczosci, tej twdrczosci rozpietej na wiele dekad
od lat szescdziesigtych niemal do samej smierci. A te abakany, o ktérych Pani
wspomina, na pewno ten watek rewolucyjnosci i tej spektakularnosci jest o tutaj istotny,
bo musimy pamietac, ze to wtasnie Abakanowicz, oczywiscie nie sama, bo méwimy tutaj
o0 pewnej generacji artystek, ktérej Magdalena Abakanowicz byta czescig, ktore
wprowadzity tkanine artystycznej w takiej formie do...

DZIENNIKARKA KATARZYNA OKLINSKA: Do $wiata sztuki.

JAKUB GAWKOWSKI: Sztuki wspotczesnej doktadnie. | tak tkanina artystyczna, ktora
byta takim medium, powiedzmy sobie, dekoracyjnym, mieszczanskim, dekorujgcym
jakgs przestrzen czy tym medium, ktére zawsze wpisane byto w przestrzen sciany,
chociazby moéwigc juz tak najbardziej prostym jezykiem. W twdérczosci Abakanowicz i
wspotczesnych jej artystek stato sie co$ takiego, ze te tkaniny mogty tak naprawde



wybrzmiec i te tkaniny zostaty w pewien rewolucyjny sposob wytrgcone ze swoich ram. |
tutaj trzeba przypomnieé¢ o pierwszym Biennale w Lozannie w roku tysigc dziewiecset
szescdziesigtym drugim, kiedy witasnie grupa polskich artystek miedzy innymi
Abakanowicz wzbudzity sensacje na tej francuskiej imprezie, tak naprawde talentem, ale
takze odwagg wiasnie do tego, zeby catg niemalze tradycje francuskiej tkaniny
artystycznej tam u gospodarzy zrewolucjonizowacé i pokazac, ze to moze by¢, ze tkanina
artystyczna moze by¢ czyms zupetnie innym, moze byé ekspresyjna, moze dziataé w
przestrzeni, moze postugiwac sie jakgs formg, w ktdérej te sploty wtdkien opowiadajg
pewng historie samg swojg ekspresyjng, niezwykle silng pobudzajgcg wyobraznie
forma.

DZIENNIKARKA KATARZYNA OKLINSKA: Magdalena Abakanowicz miata
swiadomos¢é, ze abakany s3g inne i wyjatkowe. Powiedziata kiedys, ze draznig
ludzi, ze sg nie w pore. Nie dos¢, ze ogromne to jeszcze nieco przerazajgce. Chyba
mozemy tak powiedzie¢?

JAKUB GAWKOWSKI: Tak i to jest ten kolejny watek wtasnie, ktéry jest niezwykle
ciekawy, bo to musimy mie¢ Swiadomosci, ze jest to pewnego rodzaju tworczosc
rewolucyjna. To znaczy, kiedy moéwimy o latach szesc¢dziesigtych i o artystkach, ktore sg
kobietami i postugujg sie sztukg tkaniny wtasnie, to ich efekt i stwarzanie stwarzaniem
wiasnie na przyktad abakanow, ktére, ktorych forma budzi podziw, budzi groze, ale i jest
w nich tez co$ bardzo niepokojgcego tak. To znaczy, wydaje sie, ze dziato sie tak za
sprawg miedzy innymi tego, ze Abakanowicz fascynowata sie takimi formami
biologicznymi, bimorficznymi, ktére nie byty tylko takg piekng, tadng naturg tak, jakgs
rosling, czyms dekoracyjnym tylko czym$ witasnie, co mogto, co mogto wzbudzac
jakiegos rodzaju zastanowienie, a nawet groze tak. | wydaje sie, ze to, ze to wiasnie
kobieta i to wtasnie, ze kobieta postugujgca sie tkaning, stworzyta kompozycje o takiej
sile, na pewno byto dodatkowym jakims takim elementem, dlaczego ta tworczos¢ byta
tak ciekawa i tak interesujgca nie tylko w Polsce, ale na catym swiecie.

DZIENNIKARKA KATARZYNA OKLINSKA: PowiedzieliSmy juz, ze abakany to tylko
fragment, wycinek twoérczosci Magdaleny Abakanowicz. Artystka tworzyla tez
przede wszystkim, powinniSmy je wymieni¢ obok abakanoéw, prace zbiorowe, czyli
rzezby wykonane z zeliwa. Te rzezby nie wystepowaly w pojedynke, tworzyty
rodzaj serii. Te prace to dowéd na to, ze sztuka wykracza dzis§ poza to, co
powszechnie rozumiane jako piekne, cho¢ niewatpliwie na przykiad cykl
»Nierozpoznani” w Poznanskiej Cytadeli piekny jest, kolejny paradoks w
twoérczosci Abakanowicz.

JAKUB GAWKOWSKI: Absolutny. To znaczy, wydaje mi sie tez, ze ta sztuka rzadzi sie
jakimis, tak jak Pani powiedziata tymi paradoksami, miedzy tym, co jest piekne, miedzy
tym, co z jednej strony jest po prostu rzezbg publiczng, rzezbg w przestrzeni publicznej,
ktora przeciez bardzo chetnie rzezby Magdaleny Abakanowicz wiasnie byly zamawiane



przez witodarzy po prostu réznych miast do takiego ozdabiania przestrzeni, tak. To
znaczy do stania w jakim$ reprezentatywnym miejscu, ktore jednak wigze sie z takg
funkcjg rzezby publicznej, ktéra daje cos po prostu pejzazowi wirtualnemu. A z drugie;
strony tak jak Pani powiedziata, jest w tym ten element jakiegos takiego moze nawet
dyskomfortu, ktory da sie odczué, patrzac na te rzezby — takiego dyskomfortu, ktéry no
uderzyt w jakie$ takie uniwersalne pytanie. To znaczy, my mowigc o sztuce, czesto
mowimy o tym, ze sztuka, dobra sztuka musi by¢ uniwersalna i musi zadawac pytania o
kondycje ludzka, o egzystencje, o indywidualne do$wiadczenie i to [SMIECH] mam
Swiadomos¢ tego, ze to sg pewnego rodzaju hasta, ktorymi czesto swiat sztuki sie
postuguje, ale wydaje sie, ze akurat w przypadku Magdaleny Abakanowicz te hasta sg
jak najbardziej uzasadnione. No bo to, ze te rzezby, ta tworczos¢, ktora wyksztatcita sie
w bardzo konkretnej biografii, w bardzo konkretnym kontekscie historycznym tak. Bo
Magdalena Abakanowicz, tworzgc od tego debiutu w Kordegardzie w tysigc dziewiecset
szes$¢dziesigtym roku, o ktérym Pani wspomniata, przez dekady tworzgc na przyktad te
figury ludzkie pozbawione gtow i rak, i takie figury — niepokojgce, ktore najpierw
wystepowaty w pojedynke, nastepnie opisywane byly w kompozycje czy to z drewna, a
pozniej te formy ludzkie byly multiplikowane i stawaty sie wtasnie tymi spektakularnymi
grupami rzezbiarskimi. Ta tworczosc, ktéra w Polsce z oczywistych wzgleddw i w naszej
czesci Europy wzbudzata skojarzenia z przeszioscia wojenng, chociazby i z takg
poszargang kondycjg ludzka, ktéra ucierpiata na skutek wielkich katastrof dwudziestego
wieku. | ten watek rozwijany byt tak w twdrczosci, w interpretacjach tworczosci
Abakanowicz ze wzgledu tez na jej przesztosC. Na to, ze miata dziewieC lat, kiedy
wybuchta wojna, spedzita dziecinstwo w wojennej Warszawie i fatwo byto tg sztuke, to
znaczy interpretowac na przyktad w kontekscie innych artystek i artystow, ktore tg, tak
jak powiedziatem, poszarpang kondycjg ludzkg dwudziestego wieku sie zajmowaty tak,
jak Tadeusz Kantor, chociazby. Ale z drugiej strony jest tam cos jeszcze. To znaczy coS,
co nie pozwala wpisac tego tak fatwo w schemat historii sztuki przez to, chociazby, ze
Abakanowicz w swojej tworczosci odwotywata sie do takiego, nawet mozna powiedziec,
przedmodernistycznego wizerunku a moze roli artysty, artystki jako takiego szamana,
szamanki, ktora jest tgcznikiem pomiedzy sitami natury a widzem, a ludnoscia.

DZIENNIKARKA KATARZYNA OKLINSKA: Czyli chyba mozna no powiedzieé, biorac
pod uwage to co, co Pan przed chwilg wygtosit — Magdalena Abakanowicz w
centrum stawiata cztowieka. Mozna powiedzie¢, ze cziowiek, ten taki pojedynczy
cztowiek, ktéory musi odnalez¢ sie¢ w ttumie wsrod wielu innych takich samych
ludzi, jest w centrum zainteresowania tej artystki czy byt, ta jego anonimowos¢ i
zagubienie w ttumie wilasnie. Natrafitam na takie zdanie Magdaleny Abakanowicz,
ktéra powiedziata, ze prawdopodobnie bedzie porzucata rézne formy tworzenia
swoich prac, ale nigdy nie porzuci watku, ktory porusza w tych pracach. O czym,
wiec chciata powiedzie¢? Czy pozostawita takg pustg przestrzen, zebysmy mogli
sami jg wypetnia¢ zmianami klimatycznymi albo historig Papui-Nowej Gwinei, albo
druga wojna swiatowa? To sg tematy tak od siebie odlegte, a wymieniliSmy tylko
trzy, ze by¢ moze Magdalena Abakanowicz wzieta to pod uwage i pozostawita taka
pustke, ale nie pustke tresci, wrecz przeciwnie. Tylko miejsce na interpretacje
swoich dziet.



JAKUB GAWKOWSKI: To miejsce absolutnie jest i ono wydaje sie, ze nawet byto w
pewien sposOb programowe, bo ta aura tajemniczosci, ta aura tego niedopowiedzenia
jest tez takim elementem, ktéry towarzyszyt tej rozwijanej tworczosci Abakanowicz i taki,
te tematy. To znaczy, te watki, ktére mozemy odnalez¢ w tej tworczosci na przestrzeni
lat, to sg tak naprawde watki opowiadania o swiecie, ktory otacza artystke, ale to jest tez
historia o niej samej, tak. To znaczy, tak jak w przypadku kazdego artysty to gdzies jest
tam historia jej wlasnego zycia i wtasnego doswiadczenia, i doswiadczania materii
rzezbiarskiej na przyktad, bo rytm w tej tworczosci wyznaczajg same materiaty i oprécz
tych powiedzmy wielkich egzystencjalnych pytan o kondycje ludzkg, o kontakt z
przyroda, o historie mozemy takze interpretowac tg twérczos¢ w odniesieniu do samych
materiatéw i samego tego kontaktu, ktory — intymnego bardzo kontaktu z materiatem
rzezbiarskim, ktéry nawigzywata Abakanowicz, tak z tg tkaning, z workami, z kt6rych
tworzyta te ludzkie sylwetki, ze sznurdéw, lin, nastepnie z drewna. To dotyka w jakis$
sposob tez jakiejs takiej bardzo, powiedzmy podstawowej kwestii kontaktu witasnie
artysty z dzietem sztuki.

DZIENNIKARKA KATARZYNA OKLINSKA: A jednoczes$nie nalezy dodaé, ze
Abakanowicz méwigc o czlowieku symbolicznie, pozbawiata go prawa, robiac,
rzezbigc, tworzac sylwetki, tak jak Pan powiedziat, bez twarzy czy bez rak
pozbawiajac ich sprawczosci, tak naprawde. Wezmy przykiad ,Klatke i plecy” —
rzezbe, ktérg mozna zobaczy¢ w Muzeum Sztuki w Lodzi.

JAKUB GAWKOWSKI: To praca, o ktorej Pani wspomniata ,Klatke i plecy” czy ,Figura
za szktem” z roku tysigc dziewiecset dziewiecdziesigtego pierwszego. Ta figura ludzka
stojgca, wpisana w takg konstrukcje ze szkta i metalu. Czy ona jest pozbawiona
sprawczosci? To znaczy, to jest kwestia otwarta, bo jezeli méwimy o tych postaciach, to
one opowiadajg pewne katastrofy, ale jest w nich tez ta podniosto$¢, posggowosé, ktéra
jest jednoczesnie takg posagowoscig i takg odwiecznoscig figury, ktéra moze sie
kojarzy¢ z posggami starozytnymi, chociazby, ktére my mozemy podziwia¢ dzisiaj, ale
ktore liczg tysigce lat. | wydaje mi sie, ze te prace Abakanowicz one mimo tego, ze
chronologicznie tak mozemy zadatowacC je na przyktad na rok tysigc dziewiecCset
dziewiecdziesigty pierwszy czy tysigc dziewieCset siedemdziesigty oOsmy,
siedemdziesigty szosty i tak dalej, w tych figurach tworzonych przez artystke jest
wiasnie i od poczatku byta pewna ponadczasowos$¢, i pewne dgzenie do wiecznosci. To
znaczy, to jest wielkie stowo, ale wydaje mi sie, ze te rzezby tez w takim stopniu
pomyslane byly i w takim stopniu sprawdzajg sie do realizacji plenerowych tez wiasnie,
tak oprocz tego, ze wniknety bardzo dobrze, w bardzo interesujgcy sposéb mogg by¢
odbierane przestrzeni galerii, one w pewny sposob, tak jak wspomniata Pani o tej
cytadeli czy o wielu roznych innych miejscach, chociazby w Japonii.

DZIENNIKARKA KATARZYNA OKLINSKA: Czy w Chicago.

JAKUB GAWKOWSKI: Kiedy one funkcjonujg w przestrzeni publicznej, stajg sie, to
znaczy, one juz nie sg takg czasowg ekspozycjg i dzietem sztuki, ktére jest pokazywany



i znika, tylko ta odwiecznos¢ tej formy tak, to, ze one odwotujg sie do jakiejs tak
naprawde uniwersalnej, prastarej, ponadczasowej przeszto$ci — wydaje sie, ze to wtedy
mozemy wybrzmiec tak, kiedy one zostajg wpisane na state w...

DZIENNIKARKA KATARZYNA OKLINSKA: Tkanke miasta.

JAKUB GAWKOWSKI: W tkanke miasta, ale tez w krajobraz natury, chociazby. Wydaje
mi sie, ze one w tak ciekawy sposdb mogg dzieki temu funkcjonowac.

DZIENNIKARKA KATARZYNA OKLINSKA: A zeby sie o tym przekonaé mozna poéj$é
do Poznanskiej Cytadeli, do parku Cytadela w Poznaniu i zapoznaé sie z praca
,»Nierozpoznani”. To grupa stu dwunastu postaci z zeliwa, ktéra nieco przyttacza i
prezentuje ttum. Mozna sie¢ tam zagubié, ale zeby zobaczyé¢ prace Magdaleny
Abakanowicz, mozna tez odwiedzi¢ Muzeum Sztuki w todzi, jak rowniez Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, ktére ma pokazng grupe prac tej artystki. Ja nazywam
sie Katarzyna Oklinska, bardzo dziekuje Panstwu za to spotkanie. Moim i Panstwa
gosciem byt kurator wiasnie z Muzeum Sztuki w Lodzi — Jakub Gawkowski.

JAKUB GAWKOWSKI: Dziekuje bardzo i dziekuje Panstwu, i zapraszam do muzeum.
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