LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

MAGDALENA MISZEWSKA: Przed mikrofonem Magdalena Miszewska. Zapraszam na
kolejny odcinek Audycji Kulturalnych. Dzisiaj odwiedzamy Muzeum Archidiecezji
Warszawskiej, zeby przyjrzec sie i opowiedziec o tym, co znalazio sie na wystawie
"Pisanie ikon". Wystawie prac, ktore zostaly przygotowane w Pracowni Technologii
i Kopii Ikony Warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, a kuratorkag wystawy jest
prof. Danuta Stepien. Dzien dobry.

DANUTA STEPIEN: Witam serdecznie.

MAGDALENA MISZEWSKA: Zanim przejdziemy do tego, czym zajmujg sie studenci
pracowni i pani sama, i tych prac, ktore tutaj wiszg, to moze warto byloby
powiedzie¢, czym jest ikona, bo powiedzie¢c o tym, ze to jest obraz sakralny
kosciotow wschodnich, chrzescijanskich to chyba troche za mato.

DANUTA STEPIEN: To nie jest tak do korica obraz, chociaz mozemy méwié "malujemy”.
Mozemy tez méwic "piszemy ikony". To jest takie okno do nieba, czyli na ikonie piszemy,
niejako opowiadamy o $wietych, o ich zyciu, o boskich osobach. Jezeli wierni sie modlg to sie
modla od razu do Boga, a to jest tylko takie, nazwijmy to wrota. Tak to postrzegam.
Chciatabym powiedzie¢c dwa stowa o pracowni. Pracownia zostata utworzona w roku
akademickim 2012/2013. Niemniej jednak 2 lata wczesniej juz prowadzitam zajecia ze
studentami zza zagranicy, z Erasmusa, jako nowe dodatkowe zajecia. Fizycznie, realnie
pracujemy wiekszg cze$¢ roku w Muzeum Narodowym. W gmachu Muzeum Narodowego w
Warszawie, dlatego ze pracujemy przy oryginatach. Wspominatam na otwarciu wystawy jest
to jedyna pracownia, gdzie uczymy sie technik i technologii powstawania ikony. Jesli chodzi o
wyzsze uczelnie artystyczne, sg grupy, sg przy kosciotach warsztaty, nauczyciel przyjmuje matg
grupe oséb, z tym sie nie spotkatam czesto, chyba raz, ze do takiej grupy moze przynaleze¢
osoba, ktdra nie jest okreslonej wiary, ktéra bedzie przed rozpoczeciem pracy rozmodlona,
uduchowiona. Jest taka pracownia, natomiast do naszej moze przyj$¢ kazdy i jesli chodzi o
wiek, jesli chodzi o wiare jest Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki, tak jak poznajemy
technologie innych okreséw historycznych, rdéznej technice i technologii, na réznych
podobraziach, na réznych podtozach, to teraz réwniez i ikony.

MAGDALENA MISZEWSKA: To w takim razie sprobujmy opowiedzie¢, w jaki sposdb
taka ikona powstaje, poniewaz studenci w pracowni wiasnie wedlug tych
oryginalnych technik pracuja. Co trzeba po kolei zrobi¢, jak sie przygotowac, jak
sie zabra¢ za prace nad ikong? Jak pracowali studenci, ktorych prace mozemy
obejrzec¢ na wystawie?

DANUTA STEPIEN: Najpierw przygotowujemy podobrazie, czyli przygotowujemy deske.
Prawdg jest, ze nie mamy juz na to czasu, zeby student sam robit szpongi np. tak, obrabiat te
deske. My zamawiamy, ale musi jg przyklei¢, musi potozy¢ alefkas, czyli zagruntowac
odpowiednio. Wréce moze do tego, ze zanim przystgpimy do pracy nad kopig, analizujemy
bardzo szczegdtowo oryginat. Na tyle, na ile Muzeum Narodowe pozwoli w takim zakresie
przeprowadzamy badania. Czy mozemy wzig¢ probke, czy mozemy badania zrobic¢ inwazyjne,



czy nie inwazyjne, w jakim zakresie, o tym decyduje Muzeum Narodowe, gtdwny konserwator
i w zaleznosci od tego, my analizujemy. UV, tez IR, niekiedy rentgen, XRF to sg nieinwazyjne
badania.

MAGDALENA MISZEWSKA: Po co sie robi? Co mozna stwierdzic¢ takimi badaniami?

DANUTA STEPIEN: Przez te badania mozemy okreéli¢, jakie sa warstwy, jaka jest struktura,
jakich pigmentdw uzyt artysta, czy sg pentimento, czy sg przesuniecia, jak jest zbudowane
podtoze, jezeli tego nie wida¢, nie mozemy odczyta¢ ani od licani, od odwrocia. Pamietajmy,
ze niekiedy zakryte odwrocie jest tkaning, ale tez i od lica mamy jaki$ oktad, koszulke.

MAGDALENA MISZEWSKA: O ktoérych jeszcze bedziemy moéwié, to na razie to
zostawmy. Tym koszulkom przyjrzymy sie za chwilke. W takim razie wykonujemy
te wszystkie skomplikowane badania i kolejny etap to?

DANUTA STEPIEN: Kolejny etap to jest dla studenta takie zadanie, zeby poszukat analogii,
czyli troszeczke teorii takiej od strony historii sztuki, czyli o obiekcie sie czego$ dowiedziat.
Oczywiscie mamy rdézne powiekszenia, lupki, rozne narzedzia, ktdére pozwolg nam
przeanalizowac ten obiekt doktadnie. Konsultujemy sie czasami ze specjalistg, ktory sie w danej
dziedzinie np. z panig Anng Zalewska-Falinska, ktdra jest kierownikiem pracowni poztotniczej
czy ze stolarzem, konserwatorem drewna, z chemikiem, fizykiem. Tak naprawde to jest praca
taka interdyscyplinarna. Sie¢ wzajemnej dyskusiji chyba, tak, dyskusji nad 1 obiektem. Obiekt
jest jeden, ale nas jest duzo, zeby przeanalizowac obiekt od kazdej strony. Nie zapominajmy,
Ze jest jeszcze taki czynnik jak czynnik czasu, zmiany pod wpltywem uptywu tego czasu,
wilgotnosci, temperatury, przechowywania, uszkodzen mechanicznych. Od razu powiem, ze
nie odtwarzamy ubytkéw, nie robimy falsyfikatow.

MAGDALENA MISZEWSKA: Tylko powstajq kopie na podstawie oryginatow i kiedy juz
student zabiera sie za przygotowywania swojej wiasnej pracy, to czy uzywa takich
narzedzi i takich pigmentéw, ktérych mogt uzywac tworca oryginatu?

DANUTA STEPIEN: Mamy taka mozliwoéci i tutaj z mojej strony ukton w kierunku w naszej
Akademii. Tak ogdlnie méwiac, kazdy student w tej pracowni postuguje sie narzedziami,
materiatami, analogicznymi albo wrecz identycznymi, jesli chodzi o pigmenty jak z epoki czy
jak z tego okresu ikony, bo mamy tez i XVIII, XIX, prawda, mamy wczesniejsze, ale moze po
przeanalizowaniu catkowicie w petni skorzysta¢ z pigmentow takich, jakich uzywat ikonopisiec.

MAGDALENA MISZEWSKA: I tutaj mamy na wystawie rowniez przyklady takich
pigmentow i narzedzi do tworzenia ikon. Co to sg za narzedzia? Jak wyglada
wilasnie prace juz taka tworcza nad ikong?

DANUTA STEPIEN: Wiaénie to jest taki temat morze, ale mineraty, ktore tutaj widzimy to sa
okazy, to sg naprawde okazy, na ktdre czekatam rok, np. te sg lapis lazuli, w tym matym
pojemniczku to juz sg bizuteryjne, czyli prawie 100% w takim kawatku jest lapis lazuli, lazuryt,
malachit, lapis lazuli.



MAGDALENA MISZEWSKA: Pigmenty z mineraléw pozyskiwane, ale pigment to nie
wszystko, trzeba go natozyc.

DANUTA STEPIEN: Trzeba go uzyskaé z tego kamienia najpierw. Mozemy kupi¢ gotowy
pigment, ale juz doswiadczytam tej réznicy, ze pigment, ktdry utrzemy sobie z mineratu jednak
rozni sie od tego, ktory zakupimy gotowy, utarty, zdawatoby sie niby to samo. Jak sami
utrzemy ten minerat i uzyskamy pigment, i skorzystam z niego, bardziej zblizymy sie do tej
malatury ikony. No nie tylko ikony, kazdego innego obrazu. Real karob (?) to taki piekny kolor.

MAGDALENA MISZEWSKA: Co tutaj widzimy?

DANUTA STEPIEN: Ta ikona, jaka ona jest malerika, tak. Nie wiem, na pét dtoni sie zmiesci.
11 punc wykorzystat artysta do dekoracji tej jednej ikony.

MAGDALENA MISZEWSKA: Punc, czyli?

DANUTA STEPIEN: Czyli narzedzi takich, jak pani tu widzi, metalowych. Materiat rézny jest,
ale gtowica jest bardzo precyzyjnie przez jubilera wygrawerowana i odcisk czasami wystarczy
przycisng¢ na powierzchnie ztota, czasami mozemy mtotkiem delikatnie, ale oczywiscie miotek
to brzmi ostro, ale musimy takie mieC to uderzenia, zeby nie przebic¢ bardzo cienkiego ptatka
zZtota. To jest tak, nie kazda ikona ma ztoto, nie kazda ikona ma srebro, prawda i w zaleznosci
tez czy to jest potozone ztoto na mikstion, czyli na mat, na poler, to tez ta kolejnos¢ jest rozna.
Najczesciej jest na poler, wtedy najpierw obrytowujemy te miejsca, gdzie bedzie partia
malowana i przystepujemy do potozenia poztoty. Tutaj mamy warsztat malarski, nazwijmy to,
tam jest warsztat poziotniczy i tutaj mamy jeszcze warsztat repuserski, jest jeszcze
enkaustyka. Wszystko to dotyczy jednego zagadnienia ikony. Tutaj z kolei dekoracja barwna.
Jezeli jesteSmy przy dekoracji, bo pucowanie to jest dekoracja. Dekoracjg jest tez tutaj ten
barwny ornament, czyli mamy ztoto to juz puncowania, czy ten barwny ornament mozemy w
trakcie wykonywac, w trakcie pisania ikony, ukfadania poszczegdinych warstw barwnych,
zanim taka jedna punca powstanie to jubiler ma ogrom prac. Musi przyjs$¢ ze swojg miarka, ze
swojg lupka, musi to wszystko w sposdb jubilerski wymierzyé. Sam ornament, prawda, bo
mowie o ornamencie i wiasnie trudnosS¢ polega na tym, ze ten ornament, nazwijmy to ta punca,
czyli gtowica tej puncy i wszystko ten wzor, ktéry tam widzimy, on musi by¢ 1 do 1 identyczny
z tym, ktdry widzimy, ktdrego odbicie widzimy na oryginale i dlatego nie moze sobie pan jubiler
pozwoli¢ na to, zeby tam utamek milimetra byto inaczej, bo to nie sobie malujemy, sobie
dekorujemy, sobie piszemy, tylko odwzorowujemy to doktadnie, co jest na oryginale.

MAGDALENA MISZEWSKA: Ile moze trwac pisanie ikony?

DANUTA STEPIEN: My zajecia mamy przez rok akademicki, ale my idziemy szybko bardzo, bo
mamy mato godzin, idziemy szybko, ale z tego, co styszatem jak sg warsztaty takie wtasnie
prywatne to przez pierwszy rok przygotowujg sie. My juz po roku konczymy prace, a taki
kandydat na ikonopisce, nazwijmy to, on przez pierwszy rok to praktycznie ¢wiczy, ¢wiczy reke,
¢wiczy nie wiem, czy to mozna nazwac kaligrafig, ale tak to wyglada, bo musi mie¢ pewna
reke, znaczy jest to technika, gdzie mozemy zdrapac co$, mozemy co$ usungc, ale to wptywa
na jakos¢, ale jezeli juz to robimy na powierzchni poztoconej to, mimo odwrotu, do nas



przychodzg studenci, ktérzy juz majg ogrom wiedzy z kazdej dziedziny, tak, konserwatorskiej,
poztotniczej, to jest V rok studidw, wiec ja teraz sie wiasnie nad tym zastanowitam, ja mam
potencjat. Przychodzg do mnie studenci z petnym, nie wiem, czy mozna powiedzie¢ bagazem,
ale wiedzy i doswiadczenia, i praktyki, wiec jest mi tatwiej, ale miatam tez studentke tutaj z
Irlandii, dorosta osoba, bardzo znana rzezbiarka. Batam sie tej reki rzezbiarza i takie ogromne
zaangazowanie, i taka che¢ nauki, nigdy w zyciu nie ztocita, nigdy w zyciu nie malowata, kopii
nigdy nie malowala, w zasadzie malarstwem tez nie i zrobita naprawde przepiekng prace, czyli
tez jakby zaangazowanie. Przyznam, ze pracowata podczas zajeé, ale tez jeszcze wykonywata
zadania domowe. Chce nawigzac do tych studentéw z zewnatrz, jak my to nazywany. To jest
wspdtpraca z Narodowym Centrum Kultury i nawet zal mi, ze nie ma w tym roku tych
studentdw. Byli tak bardzo zaangazowani, tez niektdrzy jeszcze nie ztocili nigdy, nie malowali
ikony, byty osoby, ktére malowaty z Ukrainy, ale nie malowat nigdy historycznymi pigmentami
i byto ciezko, bo to jest trudna technika, ale przepiekna.

MAGDALENA MISZEWSKA: I poznanie tych oryginalnych technik wazne jest z
perspektywy...

DANUTA STEPIEN: Konserwatora.

MAGDALENA MISZEWSKA: Konserwatora, tak. Dlaczego wilasnie konserwator
powinien samodzielnie takimi technikami popracowac¢?

DANUTA STEPIEN: Konserwator, zanim przystapi do prac restauratorsko-konserwatorskich,
analiz oryginatu musi sie z tym zapozna¢. Musimy poznac ten obiekt i jezeli student przez 6 lat
swoich studiéw przejdzie budowe techniczno-technologiczng kazdego obiektu to w pracy
konserwatorskiej on juz bedzie wiedziat. Nawet, nie tylko, ze bedzie wiedziat jak sie do tego
zabra¢, jakich uzy¢ narzedzi, bedzie wiedziat, p jakie zabiega¢ badania. Mato tego, dostajemy
przeciez piki, dostajemy wyniki, dostajemy liczby, dostajemy jakie$ wykresy i jezeli jesteSmy
$wiadomi, czego szukamy, mozemy z tym chemikiem, z tym badaczem tez dyskutowac.

MAGDALENA MISZEWSKA: Pojawit sie juz temat koszulki, ktéra rowniez moze
towarzyszyc¢ ikonie. Takg koszulke przygotowata Grazyna Malcher, ktdrej prace
mozemy obejrze¢ na wystawie "Pisanie ikon". Czym ta koszulka wiasciwie jest?
Jezeli ktos nigdy nie widziat ikony wlasnie w ten sposéb przygotowanej to, czego
moze sie po tym stowie spodziewac?

GRAZYNA MALCHER: Tak, koszulka to takie, powiedzmy, potoczne dosyé nazewnictwo
okreslajace tak naprawde okfad do ikony. Jest to oktad zazwyczaj srebrny, srebrny poztacany,
troche rzadziej spotykane sg oktady ztote. Niemniej oktad w jaki$ takich pierwszych fazach
swego powstania petnit funkcje tak naprawde ochronng. To byto, powiedzmy, takie
zabezpieczenie ikony przed uszkodzeniami mechanicznymi, gtdwnie w trakcie podrozy, ale z
biegiem czasu te okfady przybraty takg funkcje bardziej dekoracyjng, ozdobng do tego stopnia,
Zze w pewnym momencie zasady sie troszke odwrdcity i w tych pierwszych fazach oktady byty
tworzone do ikony. Natomiast, pdzniej te oktady nabraty tak duzego znaczenia, takiego
artystycznego, ze powstawaty ikony specjalnie do powstatych wczesniej zaprojektowanych
oktadow.



MAGDALENA MISZEWSKA: Ty wybratas wilasnie ikone jako temat swojej pracy
magisterskiej, jako pracy, ktorg w tym celu przygotowatas. Dlaczego zdecydowatas
sie wiasnie na ikone? Przeciez to ja juz wiem tutaj z rozmowy wymaga ogromnego
nakiadu pracy.

GRAZYNA MALCHER: To jest dobre pytanie, bo ciezko wiasciwie powiedzie¢ mi, dlaczego. Tak
naprawde powiem szczerze, ze zaczeto sie od zajec takich podstawowych w Katedrze Techniki
i Technologii Malarstwa, gdzie miatam wtasnie do wyboru kopie malarstwa polskiego albo
wiasnie na V roku kopie ikony. Postanowitam zmierzy¢ sie z kopig ikony, jako takg wiasciwie
zupetnie nowg dla mnie technikg i tak naprawde nie planowatam robienia koszulek. To
wiasciwie byta taka, mozna powiedzie¢, mitoS¢ od pierwszego wejrzenia, kiedy wesztam do
magazynu Muzeum Narodowego, gdzie wtasnie miatam wybrac ikone, ktérg bede kopiowac i
wiasciwie takie pierwsze spotkanie wtasnie z ikong Matki Boskiej Korsunskiej byto dla mnie tak
niesamowite, ze stojgc tam tak naprawde niewiele wiedzac o tych koszulkach, uznatam, ze to
jest to, co chce zrobi¢, ze chce jakby w pierwszym etapie namalowac te kopie, a juz pozniej
zrobi¢ koszulke. Tak naprawde teraz z punktu widzenia jakiego$ tam czasu, mysle sobie, ze to
byto bardzo mato rozsadne posuniecie, bo tak naprawde nie miatam zadnego pojecia o
powstawaniu tych koszulek, jakies tylko takie mgliste wyobrazenia, ale okazato sie, Ze to jest
taki strzat w dziesigtke moj i bardzo to polubitam, i bardzo jestem zadowolona, ze taki padt
wybdr z mojej strony. To ¢wiczenie i malowanie, zarowno ikony, czy robienie okfadu przede
wszystkim uczy pokory, chyba tego najwiecej sie nauczytam podczas i malowania, i wasnie
repusowania. Nie da sie przeskoczyé pewnych zabiegdw, to jest taka technika, ze bardzo
sztywno trzeba sie trzymac tych wszystkich etapdw, wiec nie mozna pdjs¢ na tatwizne. Czasem
naprawde chciatoby sie, bo juz po tym czasie, kiedy to trwa i trwa, i ten efekt taki jest bardzo
powolny, to ma sie ochote po prostu juz powiedzie¢ dos¢, ze to jest troszeczke za dtugo.
Niemniej ten efekt koncowy jest tak zadowalajacy i tak cieszacy, ze warto wyczekac i przejsé
przez te wszystkie etapy.

MAGDALENA MISZEWSKA: A trudno jest w 2019 roku przestawic sie na te tradycyjne
sposoby pracy?

GRAZYNA MALCHER: Mysle, ze tak, ze to jest naprawde coé momentami wydaje sie nie
dziwnego i niezrozumiatego, kiedy styszy sie wtasnie od osoby, ktora profesjonalnie zajmuje
sie repusem i robieniem tego typu obiektow. Ja miatam to szczeScie wtasnie wspotpracowac z
Tomkiem Kosikiem, ktory zajmuje sie na co dzien tego typu pracami i dla niego wtasnie to byto
takie oczywiste jak co$ powstaje albo jakiego uzyc¢ narzedzia, a wiasciwie z mojej strony rodzito
tez wiele pytan i jakiej$ takiej ciekawosci, dlaczego np. nie moge tego zrobi¢ jako$ szybciej
albo innym narzedziem, a np. musze sie postuzy¢, powiedzmy, rogiem bydlecym do
wypchniecia tej blachy, ale nie moge wiasciwie wzig¢ czegos innego, odbic i juz tak naprawde,
wiec musze przyznac, ze jest to tez niesamowicie pociggajace i tak naprawde wciggajace.
Gdzie$ tam tez miat takie poczucie momentami takiego przeniesienia sie w czasie, ze te
narzedzia, ktére sg uzywane do techniki repusu, to sg narzedzia na pierwszy rzut oka bardzo
prymitywne, mozna powiedzie¢. Jest to stalowy pret, jakiS odpowiednio wykonczony czy
spitowany, a kiedy wezmie sie go do reki i odpowiednio nim operuje mozna naprawde uzyskac,
dzieki wiasnie tak prymitywnemu narzedziu, bardzo fajne efekty i tadne ksztatty.
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