LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

HANNA RASZEWSKA-KURSA: Kiedy mysle o minionych 100 latach w polskiej kulturze pod
katem tanca, to przede wszystkim mam poczucie, ze byt to okres trudny momentami dla tanica,
ale rownoczesnie fascynujacy. Wiele w tym czasie w Polsce, w tancu sie dziato. Organizowano
miejskie bale, tanczono na salonach, w wiejskich chatach. To wszystko wiemy z historii. O
czym mniej by¢ moze wiemy, funkcjonowat w Polsce bardzo dtugo, bo jeszcze do lat 30. XX
wieku, taniec tzw. magiczny. Tafnczono tance na porost Inu, taficzono tarce na tadng pogode,
takg, ktéra pozwoli drzewom owocowac i zapewni wsi dostatek. Oczywiscie istniat i istnieje
nadal réwniez taniec tzw. sceniczny, taniec artystyczny, obecny w réznych formach. W formie
baletowej, w formie teatru tafnca, w formie nowej choreografii, do niedawna zwanej "nowym
tancem", w formie butoh, czy tanca improwizacji. To wszystko, z czym mamy do czynienia dzi$
w jakims stopniu tak naprawde ma korzenie w naszej przesztosci. W XX-leciu miedzywojennym
scena tanca byta bardzo bogata. Wspdtistniaty w Polsce przede wszystkim dwa nurty. Taniec
tzw. wyzwolony, taniec wolny spod znaku Isadory Duncan i taniec ekspresjonistyczny, taniec
wyrazisty spod znaku Mary Wigman. Oprdcz nich oczywiscie funkcjonowat takze balet. Balet,
jak wiemy, funkcjonuje do dzis, z polskim baletem narodowym na czele. Jesli chodzi o taniec
folklorystyczny, to w okresie powojennym jego pozycja zmienita sie. W XX-leciu byt on blizszy
awangardzie. Awangarda czerpata z kultury ludowej, inspirujgc sie nig i twdrczo przetwarzajac
ja na scene. Po II wojnie $wiatowej nowa witadza uzywata tanca folklorystycznego do celéw
propagandowych. Znalazt sie on wiec blizej nurtu oficjalnego. Taniec folklorystyczny
funkcjonuje w Polsce do dzié. Mozna tu wymieni¢ znane chyba wszystkim zespoty "Slask" i
"Mazowsze". Jesli chodzi za$ o dokonania tamtego awangardowego czasu, to niestety zostaty
one przerwane. Po II wojnie $wiatowej reforma szkolnictwa artystycznego sprawita, ze
podstawg ksztatcenia tanecznego stat sie balet, techniki klasyczne, a taniec wyrazisty czy
taniec wyzwolony powoli odchodzity w niepamie¢. Niemniej jednak natura nie znosi prézni,
wiec oczywiscie nurty wspdtczesne, nurty alternatywne, nurty eksperymentalne predzej czy
pOzniej musiaty sie odrodzi¢. Tu mozna powiedzie¢ o dziatalnosci Janiny Jarzynéwnej-Sobczak
i nieistniejgcym juz, eksperymentujgcym Balecie Miniatur, ktory zatozyta. Mozna powiedzie¢ o
Polskim Teatrze Tanca zatozonym przez Conrada Drzewieckiego, ktdry dziata do dzis. Mozna
powiedzie¢ o Slaskim Teatrze Tarica zatozonym przez Jacka tuminskiego, niestety juz
nieistniejgcym. O Bytomskim Teatrze Tanca i Ruchu "Rozbark" czy o Kieleckim Teatrze Tanca.
Kazda z tych scen ma swdj wiasny profil, taczy je jednak forma. Sa to, zgodnie z nazwa, teatry
tanca. Oprdcz nich najmtodszg siostrg nurtu tanecznego jest nowa choreografia, do niedawna
zwana "nowym tancem". Jest to forma funkcjonujgca w Polsce od kilkunastu lat, przywieziona
z zagranicy przez, mozna powiedzie¢, trzecie pokolenie tanecznej awangardy. Wyksztatcone
za granicg, przywozgace nowe idee. Jesli méowimy o niepodlegtosci w kontekscie tanca, warto
powiedzie¢, ze taniec jest sztuka niepodlegta, sztukg autonomiczng. Nie jest czym$ pomiedzy
teatrem a muzyka, jak zwykito sie go postrzegac. Jest niezalezng, petnoprawng dziedzing
sztuki. Taniec to po prostu niepodlegtosé.
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