LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

DOROTA KOLODZIEIJCZYK: W Audycjach Kulturalnych przenosimy sie do miejsca,
gdzie kazdy moze tworzy¢ teatr i poznawac jego bogactwo. Jedyne takie miejsce
w Europie znajduje sie w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie. MICET, czyli
muzeum interaktywne, Centrum Edukacji Teatralnej, stworzone z archiwalnych
spektakli narodowej sceny jest miejscem, w ktérym na wiasnej skorze, zmystach,
emocjach i intelekcie doswiadczamy teatru. Do jednej z sal MICET-u zagladamy
razem z kierownik placowki Anng Litak, ktora przez lata uczestniczyta w
przygotowaniach do premier najwazniejszych polskich rezyserow. W teatrze, tak
jak w domu, bardzo wazny jest stot. Stot rezysera to jest tez taka czes¢ wystawy,
ktora pokazuje, jak r6zna jest praca rezysera w teatrze.

ANNA LITAK: Sam mebel, stot to faktycznie jest pewna sytuacja. Taka funkcja stot rezysera
kojarzy sie z proba. Pierwszg i ciggiem prob, i ostatnig prébg. W dawnych czasach przy stole
z rezyserem bardzo dtugo aktorzy siedzieli w sali prob. Ta sytuacja sie z czasem zmieniata i w
ostatnich latach jest tak, ze ten stot rezysera i wspdlne siedzenie to jest jeden, dwa razy i
pozniej aktorzy sie przenoszg na scene, rezyser sie przenosi na widownie, natomiast ma swdj
maty stolik z lampka i z interkomem, jakim$ systemem tgcznosci z akustykami, elektrykami i z
aktorami. Prowadzac probe, on jednoczesnie robi sobie uwagi na tym egzemplarzu. Dzisiaj to
tez sie zmienito, bo te egzemplarze juz rezyserzy nawet starsi mato stosujg, te egzemplarze
papierowe. Pamietam tutaj te lata pracy z roznymi rezyserami w Starym Teatrze i zawsze na
tych egzemplarzach sie pracowato, rezyserzy pracowali, mocno kreslili, nieraz co$ wydzierali,
wyrzucali, nieraz rzucali egzemplarzami, rézne byly sytuacje. Natomiast dzisiaj kazdy
przychodzi z laptopem i w tym laptopie od razu sobie robi uwagi. Mtode pokolenie rezyseréow
i artystow jeszcze tak zmienito, Ze przychodzg cate teamy. Oczywiscie jest rezyser, ale jego
kompetencje, jego myslenie sie rozkfada na jeszcze wiekszg grupe bardzo bliskich jemu oséb,
oni sg w sieci miedzy sobg potaczeni, komputerowo, gdzie sobie tez rézne rzeczy przerzucaja.

DOROTA KOLODZIEICZYK: Tak np. pracuje Krzysztof Garbaczewski, ale my bedziemy
rozmawiac na przykiadzie tego stotu, ktory jest w Micecie. Jeden stot i...

ANNA LITAK: Tam jest 5 rezyserow. Tak wybraliSmy, tworzagc MICET, Zzeby byt jaki$ przeglad
tez pokolen i réznych wybitnych artystéw. WybraliSmy, z jednej strony Jerzy Jarocki "Slub", to
jego kanoniczne dzieto.

DOROTA KOLODZIEJCZYK: Praca rezyserska Jerzego Jarockiego polegata gtdwnie na
czytaniu, rozczytywaniu.

ANNA LITAK: Praca Jarockiego nad tekstem wygladata tak, ze z jednej strony bardzo mocno



czytat sam tekst, ten goty tekst, ale jednoczesnie czytat kontekstowo w taki sposdb, ze bardzo
duzo réznych innych ksigzek doktadat czy to z psychologii, czy z socjologii, czy polityki, czy z
biografii, czy ksigzki historyczne. Trzeba powiedzie¢, ze Jarocki w pewnym sensie byt tez
filozofem. On zaczynat od poszukiwania pewnej gtdéwnej mysli, ktéra w danym okresie spietaby
ten tekst, a jednoczesnie, zeby ten tekst byt bardzo aktualny i w jaki$ sposob méwit o nas
dzisiaj. Nastepna sprawa byta taka, ze jak on czytat te ksigzki, te ksigzki s bardzo mocno
pokreslone, bardzo mocno sg pisakiem teksty znaczone i w ten sposdb to byt czas, kiedy
oczywiscie sie juz laptopy pojawiaty, ale on w ten sposéb nie pracowat. Dzisiaj to po prostu
wszyscy tak samo tng, tylko elektronicznie, zeby zbudowac tekst, natomiast on po prostu
czytajgc te rézne ksigzki, znaczyt, a nieraz bylo tak, ze cigt ksigzki i z tego robit sobie
egzemplarz, ktéry uzupetniat tekst podstawowy, ktdry wystawiat.

DOROTA KOLODZIEICZYK: To teraz wciaz, zasiadajac przy stole rezyserskim, druga
wielka osobowos¢ rezyserska i inny sposob prowadzenia myslenia.

ANNA LITAK: To np. Krystian Lupa. WzieliSmy z Krystiana Lupy ostatnie przedstawienie, ktére
tutaj robit, czyli Warhola "Fabryke 2". Przy Warholu byta taka sytuacja, ze wtasnie poniewaz
mowimy i myslimy o tym egzemplarzu, ze tu nie byto egzemplarza. Wiadomo, ze on sie odnosit,
ale odnosit sie tylko w sensie takim, ze taka sytuacja miata miejsce, ze zaistniata, ze byt taki
cztowiek jak Warhol, ze w pewnym okresie zycia on stworzyt takg grupe, wokot niego ludzie
tworzyli i on ich jako$ przyciggat, i mieli swoje miejsce, konkretny adres w Nowym Jorku, i oni
sie tam w tej fabryce, nazwali jg Srebrng Fabryka, tam sie spotykali, i w zasadzie kazdy, kto
tam przychodzit, to mégt sie poczuc artystg. Natomiast to, w jaki sposéb Warhol z nimi
postepowat, z tymi osobami, jak niektore osoby doprowadzit tez za przeproszeniem nawet do
$mierci, ze byt takim w pewnym sensie wampirem, to tez jest pewna historia, ktéra jest
ciekawa o tyle, ze troszeczke podobng nature ma Krystian Lupa, ze ostatecznie to jest tak, ze
ktos, kto sie chce przy nim zatraci¢, to artysta nie bierze odpowiedzialnosci do konca za te
osobe, prawda. Trzeba powiedzie¢, ze Krystian od Jeleniej Gory, on tez jest takim artysta,
gdzie on jest artysta, wokot niego sie gromadzi grupa i pewni ludzie z nim zostajg, inni w ogodle
nie s3. To jest spokojnie do przesledzenia, ze wielcy artysci, ktdrzy w tym Teatrze Starym byli,
nigdy sie nie znalezli w jego przedstawieniach. Z jakiego$ powodu sie jednak nie znalezli,
poniewaz ten sposdb pracy Krystiana byt prawdopodobnie kompletnie niemozliwy dla tych
artystow. Natomiast tutaj te grupe, ktérg zgromadzit przy Warholu, oni zaczeli od tego, ze
wyznaczyli sobie moze pewne tematy, ale kazdy z osobna. Potem kazdy zbudowat pewien
rodzaj etiudy sam z sobg. Oczywiscie jeszcze ten mechanizm nagrywania, ktéry tam byt tez
podstawq, i to jest wiwisekcja przez to, ze sie nagrywam, wszyscy mnie ogladajg, ja sie
ogladam, jestem coraz bardziej otwarta, jestem coraz bardziej szczera wzgledem siebie i
wzgledem mojego partnera, partnerki. Tutaj na tej zasadzie ja tworze pewng sytuacje, ktora
z jednej strony moze byc¢ totalng kompromitacjg, a z drugiej strony moze by¢ jaka$ bolesng
prawda, radosng prawda o tym, w jaki sposob my wzajemnie sie komunikujemy. Ta praca
wygladata tak, ze oni prawie pdt roku budowali dopiero sytuacje wyjsciowg i kazdy z siebie
wyprodukowat pewng historie, ktéra ta historia stworzyta dopiero potem scenariusz, i tu
zaczeta sie dopiero praca taka, jaka normalnie przy tekstach gotowych zaczyna sie moze na 2,
3 prdbie.



DOROTA KOLODZIEJCZYK: Przechodzimy do kolejnego miejsca przy rezyserskim
stole. Andrzej Wajda, myslenie obrazami m.in.

ANNA LITAK: Ostatnie tutaj jego przedstawienie "Makbet". Wajda zawsze zaczynat od obrazéw
i przede wszystkim, jesli sie wezmie jego egzemplarz rezyserski, mozna go tutaj studiowac.
Jest egzemplarz papierowy, mozna studiowaé, w jaki sposdb on rozrysowywat sceny. On
pracujgc na prébach nad tekstem, te teksty od razu, scena po scenie rozrysowywat i nie tylko,
ze rozrysowywat sytuacje graficznie, ale jeszcze wktadat w usta tych rozrysowanych postaci
kwestie, i z tego robit bardzo doktadnie taki scenopis, ktory byt jednoczesnie i sytuacyijny, jesli
chodzi o przestrzen, i sytuacyjny, jesli chodzi o psychike, intelekt, w jaki sposdb te postacie sie
z sobg tutaj porozumiewaja.

DOROTA KOLODZIEJCZYK: Teraz przechodzimy od obrazu do dzwieku, a wiasciwie do
muzyki, do konstruowania spektaklu. Bardzo czesto wokot jakiego$s rytmu
muzycznego, wokot watku muzycznego, myslenie dzwiekiem, muzyka, forma
muzycznag.

ANNA LITAK: PomysleliSmy, ze nie ma lepszego artysty, ktory by nam pokazat, jak w innej
materii, ktdra jest podstawa do tego, zeby zacza¢ pracowac nad tekstem, czyli muzyka bedzie
tg materig, ze mamy takiego rezysera jak Jan Klata, dla ktérego faktycznie dzwiek w jego
gtowie poprzez to, ze on co$ wybiera, oczywiscie ten wybdr juz muzyki jest tutaj bardzo wazny,
bo po tym wyborze muzyki uktadajg mu sie od razu teksty, uktadajg mu sie obrazy. Ja miatam
tez przyjemnos¢ by¢ na pierwszych prébach np. wtasnie przy "Wrogu Ludu", ktdrego tutaj
prezentujemy, gdzie w ciemnosci siedzac przez godzine, stuchajac bardzo réznej muzyki, ale
jednak juz przez rezysera wczesniej niejako dobranych, w ktdrg strone on chce iS¢, i po tym
stuchaniu nagle rozmawiamy. Rozmawiamy, aktorzy rozmawiajg, tak jak przy innych, np. przy
Jarockim bylo tak, ze on méwit o stowach, méwi o znaczeniu stow. Tutaj méwimy tylko o
dzwiekach i poprzez te dzwieki otwieramy sie na sytuacje, zaczynamy szuka¢ pewnych
rozwigzan. Dlatego na takiej chmurze muzycznej zrobiliSmy ten egzemplarz rezyserski "Wroga
Ludu". To znaczy Robert Piernikowski, ktéry jest kompozytorem w tym przedstawieniu,
poprosiliSmy go, zeby nam z tej kompozycji zrobionej do tego przedstawienia wybrat Sciezke
dzwiekowg 6-minutowa, ktdra by niejako byta w formie skrétowej w stosunku do tego, co jest
w przedstawieniu. I na tg 6-minutowg Sciezke dzwiekowg natozyliSmy obrazy. Te obrazy mogq
byc¢ albo fragmentem przedstawienia, albo wywiadem z artystami i jeszcze ten ukfad, w jaki to
jest sposdb, jaka to ma kolejnosé, jaki jest sens, jesli ktos tego postucha i pooglada, to widzi,
w jaki sposob rezyser myslat, pracujgc nad tym tekstem.

DOROTA KOLODZIEICZYK: Przy tym stole zasiada 5 rezyserow, to jeszcze jeden?



ANNA LITAK: WzieliSmy jeszcze Krzysztofa Warlikowskiego i "Kruma". "Krum" to byto
przedstawienie, taka koprodukcja Teatru Rozmaitosci i Teatru Starego, natomiast Warlikowski,
uczen Lupy, ale tez catkiem juz teraz wielki artysta, inaczej pracujacy przede wszystkim na
emocjach i z jakiego powodu ten tekst byt dla nas bardzo dobry? Bo caty MICET jest oparty
tak, jak sztuka teatru jest oparta na emocji, a w "Krumie" sg rézne niespetnione marzenia i po
prostu w jaki sposdb marzenia potgczone z emocjg, o tym, kim jestem, kim chciatbym by¢, w
jaki sposéb ja siebie widze, jakimi oczami widzi mnie moj przyjaciel albo moj wrdg, jaka jest
relacja miedzy kobietg a mezczyzng, pewne poktadane nadzieje, ale niestety niezrealizowane,
wielki smutek, wielka tragedia w rodzinie miedzy matkg a synem. Tam jest tak wiele watkow,
ktore sg zawsze aktualne i byty aktualne na ten czas, kiedy przedstawienie powstato, i na ten
czas, kiedy teraz ludzie przychodzg do MICET-u po tylu latach od tego przedstawienia, i tam
po prostu to analizujg, i stuchaja, a jednoczesnie jeszcze jest co$ takiego, ze maja jedna
kwestie, ktdrg Jacek Poniedziatek mowi: "Nic mi sie w zyciu nie udaje", bo to jakby sytuacja
miedzy nim a matka jest punktem wyjscia do catego jego zycia, pewnej, mozna jednak
powiedzie¢, katastrofy zyciowej. Mozna samemu przeéwiczy¢ z wirtualnym Jackiem
Poniedziatkiem i tu sie to tak razem zapetla, w jaki sposdb samemu, ze tak powiem, wchodzac
i badajac wiasne relacje, wtasne emocje, uzywajgc tych narzedzi teatralnych, materii
teatralnej, doswiadczamy czegos, co nagle zatraca sie pewna granica pomiedzy tym, co jest w
sztuce, w teatrze, a co jest w nas. A z drugiej strony jest to jak najbardziej pozycja normalna
w momencie, kiedy przychodzimy i oglagdamy przedstawienie.

DOROTA KOLODZIEICZYK: Przy teatralnym stole spotkaliSmy sie razem z Anng Litak,
kierownik MICET-u. Miejscu, w ktorym kazdy moze poczuc sie jak Andrzej Wajda,
Jerzy Jarocki, Krystian Lupa, Krzysztof Warlikowski czy Jan Klata. Kazdy moze
spréobowac swoich sit jako rezyser, aktor, scenograf czy kompozytor.
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