LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

DOROTA KOLODZIEJCZYK: Brak granicy miedzy aktorami a widzami, improwizacja,
nowatorska warstwa wizualna to nie tylko cechy wielu najnowszych spektakli, ale
znaki rozpoznawcze Cricot, eksperymentalnego teatru plastykow, ktory dziatat w
krakowskich kawiarniach od roku 1933 do wybuchu wojny. Zatozyli go absolwenci
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, ktorzy przez kilka lat przebywali na
stypendium w Paryzu, gdzie bacznie obserwowali tamtejszg awangarde oraz zycie
artystyczne w kawiarniach. Lista wspoltworcow Cricotu jest bardzo dluga, jest
jednym z dowodow na fenomen tego teatru, do ktérego w swojej tworczosci
nawigzywatl m.in. Tadeusz Kantor. I to wiasnie w Cricotece, Osrodku Dokumentacji
Sztuki Tadeusza Kantora prezentowana jest pierwsza monograficzna wystawa
przedwojennego Cricot. Naszym przewodnikiem jest jej kurator, dr Karolina
Czerska. Krakow mial swoja wlasng wieloletnia tradycje artystycznych kawiarni,
dlatego nasze spotkanie z Cricot 1 rozpoczynamy od jego pierwszej siedziby.

KAROLINA CZERSKA: W kawiarni, najpierw w Domu Artystéw, a potem kiedy wzniesiono
modernistyczny budynek Domu Plastykéw i rok pdzniej zorganizowano tam kawiarnie, Cricot
postanowit przenieS¢ sie wiasnie na ul. tobzowskg do Kawiarni Plastykéw. Owszem,
wspbtpracowato z nim troche osdb zwigzanych z teatrem profesjonalnym, ale przede
wszystkim to malarze i rzezbiarze nadawali ton i atmosfere tym przedstawieniom.

DOROTA KOLODZIEJCZYK: Historie Cricotu tworzylo bardzo wielu artystow,
ré6znorodne premiery i intensywne zycie tworcze, a takze towarzyskie...

KAROLINA CZERSKA: A z drugiej strony pojawia sie taki ktopot z uchwyceniem tego fenomenu.
Teatr Cricot byt najdiuzej dziatajgcym w okresie miedzywojennym w Polsce teatrem
eksperymentalnym. To byta m.in. zastuga J6zefa Jaremy, ktdry trzymat wszystko w garsci, ale
rzeczywiscie jest to niezwykle, ze przez tyle lat, od 1933 do 1939 roku, do wybuchu II wojny
Swiatowej, udato sie w miare konsekwentnie realizowac kolejne spektakle. One nigdy nie
utozyty sie w takg o jednolitej estetyce catos¢, na tym tez polega cata zabawa z tg konkretng
historig tego konkretnego teatru, ale rzeczywiscie byto to niezwykte zjawisko na tle tamtych
lat, z pewnoscig wyraz udanych lub mniej udanych préb podjecia wyzwania eksperymentéw w
sztuce, eksperymentdw w teatrze. Te eksperymenty w przypadku teatru Cricot przebiegaty na
wielu bardzo réznych poziomach i aktorstwa, i rezyserii, oczywiscie scenografii, bo to byt teatr
plastykdw, w relacji z publicznoscig. Warto wspomnie¢ tutaj o manifestach Jézefa Jaremy,
ktore powstawaty w latach 30., byty wtedy publikowane, byly czeSciowo zwigzane z prdéba
uchwycenia idei programowej teatru, ale to nie byto tak do korica mozliwe i te pomysty sie
zmieniaty z roku na rok, ale tak naprawde do dzisiaj sg to bardzo wazne teksty teoretyczne
ukazujace, jak wtedy wygladato, w latach 30., oficjalne zycie teatralne i co z tym chcieli zrobic¢
ci miodzi i réwniez starsi twércy. To nie bylo do konca tak, ze po jednej stronie placu $w.
Ducha dziatat Dom Artystow z eksperymentem teatralnym, a po drugiej stronie zbyt klasyczny



i skostniaty Teatr im. Juliusza Stowackiego, bo prawda jest taka, ze artysci z teatru Stowackiego
przychodzili na te wieczory Cricotu, byli zaprzyjaznieni i nawet sami artysci teatru Stowackiego
mysleli réwniez na poczatku lat 30. o utworzeniu takiego eksperymentalnego studyjnego
teatru, no ale pojawit sie Cricot.

DOROTA KOLODZIEICZYK: To byta grupa osobowosci i osobliwosci...

KAROLINA CZERSKA: Na pewno warto wspomnie¢ Jozefa Jareme, ktéry od poczatku do korica
dziatalnosci Cricot napedzat te calg machine i organizatorsko, i promocyjnie, byt autorem
tekstow, ktdére Cricot pokazywat, oczywiscie rezyserowat, byt tworcg dekoracji, kostiumow,
rowniez po wojnie podijat kilkakrotnie préby kontynuaciji, jesli tak mozna to ujg¢, w dziatalnosci
Cricota, wystawiajac spektakle z jego repertuaru w wersji wioskiej i francuskiej. I poza Jarema
warto wspomniec o jego siostrze, Marii Jaremie, Jaremiance, z dwdch powoddw. Pierwszy to
taki, ze ona bardzo Scisle i regularnie wspotpracowata i wspierata te grupe cricotowcdw i jako
aktorka, i dekoratorka, autorka kostiuméw, a z drugiej strony jako artystka nalezgca do
naprawde awangardowej radykalnej Grupy Krakowskiej nadawata ten eksperymentalny i
awangardowy ton estetyce tego teatru. I jesli juz mowa o Grupie Krakowskiej, to bardzo
waznym artystg, ktory miat Scisty zwigzek z Cricot, byt Henryk Wicinski, wielki wizjoner,
rzezbiarz, tworca projektow dla Cricot, ale i dla innych teatréw. Na wystawie prezentowane sg
projekty Wicinskiego, nie tylko zwigzane z realizacjami teatralnymi, ktérych sie podejmowat,
ale projekty rzezb, projekty teatru konstruktywistycznego, prawdopodobnie to dekoracja
pomyslana przez Wicinskiego do takiej warszawskiej realizacji "Trojkat i koto", ktéra byla
ruchoma dekoracjg nawigzujacg do rosyjskiego konstruktywizmu, byta jedng z tych najbardziej
eksperymentalnych realizacji Cricot.

DOROTA KOLODZIEJCZYK: To byly spektakle niskobudzetowe, ale te ograniczenia
wyzwalaly wtedy w artystach nowatorskie myslenie o teatralnej formie, plastyce
albo plastycznej formie w teatrze.

KAROLINA CZERSKA: To jest bardzo interesujgce i znowu powiem, bardzo trudne do
uchwycenia. W zaleznosci od tego, kto byt autorem kostiumoéw i dekoragiji, tej wizji plastycznej,
te spektakle na czym innym sie skupiaty. W niektdrych wykorzystywano maski, doklejano nosy,
nosy i maski, to ciekawe, bo jednym z sukcesdw byta opera, wiec dosyc¢ klasyczna forma, La
Serva Padrona Pergolesiego z jego z dekoracjami i kostiumami Zygmunta Waliszewskiego. Tez
mamy taki malutki zakatek na wystawie, na ktdrym sg dwie fotografie i jeden projekt
Waliszewskiego do tej opery, i tam widac te doklejone nosy. W zakatku Henryka Wicinskiego
znajduje sie zdjecie ze spektaklu "Matwa", na ktorym doskonale widac, jak rozne mogg by¢ te
eksperymenty zwigzane z kostiumem i ze scenografig. Aktorzy zostali poniekad unieruchomieni
w takich konstrukcjach. Wicinski kilkakrotnie pomyslat o takich kostiumach tez dwudzielnych,
m.in. spektakl "Sen Kini" wedtug tekstu Kadena, z niego rowniez mamy projekty na wystawie.
Pokazuje to doskonale, ze akcja tego spektaklu rozgrywata sie na dwoch poziomach, zgodnie
z uwagami autora Adama Kadena. Mysli postaci byly wypowiadane, a to, co stanowito gtéwny



oficjalny tekst, byto pokazywane mimika, wiec w pewnym sensie Wicinski musiat wczytywac
sie w te dramaty, poszukujac jakiegos$ sedna, jakiej$ zasady, ktérg potem przektadat na ten
poziom plastyczny przedstawienia, i tak potraktowat aktoréw Cricotu, ze zaprojektowat takie
dwudzielne kostiumy, réwniez odzwierciedlajgce pewng dwubiegunowo$¢ postaci w akgiji.

DOROTA KOLODZIEICZYK: Przechodzimy do ekranu, na ktérym widniejq zdjecia ze
spektaklu.

KAROLINA CZERSKA: Na szczescie zachowato sie kilkanascie fotografii z jednego z
najwiekszych sukceséw teatru Cricot, jakim byta farsa o mistrzu Pathelinie, to byla
starofrancuska anonimowa farsa, ktdra zostata specjalnie do tego spektaklu Cricotowego
przettumaczona przez Adama Polewke, bardzo waznego artyste wspotpracujgcego z tym
teatrem, on czasem wystepowat na wieczorach Cricot jako konferansjer, jako taki komentator
na zywo spektakli. W ogdle tutaj zrobie taki maty wtret witasnie o relacji aktorow z
publicznoscig, to byt jeden z tych poziomdéw, na ktorych Cricot bardzo eksperymentowat,
sprzyjata temu kawiarniana atmosfera oczywiscie, ale tez atmosfera takiej dobrej wspdlnej
zabawy, no i wiasnie Adam Polewka dla Cricot spolszczyt w zasadzie tekst starofrancuski.
Scenografie i kostiumy do tego spektaklu stworzyt Tadeusz Piotr Potworowski, to byta jedyna
taka punktowa wspdtpraca jego z Cricot, ale zdecydowanie scenografia do Pathelina zapadta
w pamiec¢ $wiadkom, osobom, ktdre po latach nawet wspominaty teatr Cricot.

DOROTA KOtODZIEJCZYK: Tzw. pierwszy Cricot kojarzy nam sie gtéwnie z plastyka,
dlatego teraz przejdziemy do muzyki.

KAROLINA CZERSKA: Mianowicie jeden z pierwszych spektakli zrealizowanych przez teatr
Cricot w Krakowie na scenie w Domu Artystow wystawit spektakl na podstawie dramatu Tytusa
Czyzewskiego, ktory byt jednym z takich przyjaciot tego grona cricotowcdw, co ciekawe to nie
byt wcale jaki$ futuro-odjechany awangardowy tekst, ale na warsztat zostat wziety tekst dosy¢
klasyczny, troche pozostajacy nawet w klimacie mtodopolskim, "Smieré Fauna". I muzyke
specjalnie do tego przedstawienia skomponowat Jan Ekier, pdzniej wybitny kompozytor i
znawca, i edytor dziet Chopina, prawdopodobnie byt to jego debiut kompozytorski. Szczesliwie
zachowala sie oryginalna partytura z lat 30. i na jej podstawie zostato zrealizowane specjalnie
na potrzeby wystawy wspodtczesne nagranie w wykonaniu Hashtag Ensemble. Ta muzyka
zabrzmiata réwniez pdzniej, po wojnie, w 1945 roku w Kawiarni Plastykow przy ul. tobzowskiej,
wznowiono spektakl przedwojenny "Smieré Fauna" w realizacji Wiadystawa Jozefa
Dobrowolskiego z muzyka Jana Ekiera, w tej przedwojennej realizacji za fortepianem zasiadt
sam Jan Ekier, w tej powojennej juz nie, ale muzyka zostata dograna na podstawie oryginalnej

partytury.

DOROTA KOLODZIEJCZYK: Na koniec krotkiej wizyty w kawiarniach Krakowa lat 30.
przeniesmy sie do czasOw powojennych. Podejmowano wtedy proby reaktywacji



teatru, ale cho¢ te proby nie zaowocowaly kontynuacjg dziatalnosci, to to
doswiadczenie i energia Cricotu obecne byly w swiadomosci kolejnych pokolen
artystow.

KAROLINA CZERSKA: M.in. Tadeusza K., Tadeusza Kantora, ktory nie bez powodu nazwat swéj
autorski teatr Cricotem 2. Nalezy jednak pamieta¢, ze poczatki Cricot 2 to nie "Umarta klasa" i
to, co jest znane i co tak bardzo wpisato sie w naszg $wiadomos¢, co jest tak mocno znane
szerokiej publicznosci, ale te pierwsze lata Cricot 2.

DOROTA KOLODZIEJCZYK: Czyli lata 50.

KAROLINA CZERSKA: Od potowy lat 50., to byt teatr zatozony nie przez samego Kantora, ale
we wspdtpracy z Jaromianka, a wiec artystka, ktdra wspdtpracowata z pierwszym Cricotem, i
z Kazimierzem Mikulskim, wiec zdecydowanie te pierwsze lata dziatalnosci teatru Cricot 2 byty
bardziej zwigzane jeszcze z tg kawiarniang atmosferg, z atmosferg kawiarni przy ul.
tobzowskiej, bo zanim Kantor z teatrem przenidst sie do Winnicy Krzysztoforskiej, to spektakle
pokazywano wiasnie na tobzowskiej.

DOROTA KOLODZIEICZYK: Zatem juz samo miejsce byto tacznikiem pomiedzy
Cricotem 1 a Cricotem 2. Po wystawie "Cricot idzie!", prezentowanej w nowym
gmachu Cricoteki przy Nadwislanskiej w Krakowie oprowadzata nas Karolina
Czerska.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



