LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

DOROTA KOLODZIEJCZYK: Teatralna klasyka nie musi kojarzy¢ sie z wycieczka
szkolna. Moze byc¢ zaproszeniem do dialogu ze wspoétczesnym widzem tu i teraz.
Jedng z form wspierania teatralnych tworcow, ktorzy siegnag po teksty powstate
przed rokiem 1982, jest konkurs "Klasyka Zywa". Finat III edycji odbedzie sie
podczas XLIII Ogodlnopolskich Konfrontacji Teatralnych od 3 do 8 kwietnia w
Opolu. Zaprezentowanych zostanie 7 z 35 zgtoszonych spektakli. Finalistow
wybrata Komisja Artystyczna, w ktérej zasiadat m.in. dr Patryk Kencki z Instytutu
Sztuki Polskiej Akademii Nauk. W jednym z oredzi na tegoroczny Dzien Teatru,
oredziu europejskim Simona McBurneya, czytamy: "Teatr istnieje wylacznie w
terazniejszosci. Chwila obecna jest zawsze mysla przewodnig teatru, a my
rozmawiamy o klasyce. Ale konkurs "Klasyka Zywa" potwierdza, ze klasyka
teatralna to tu i teraz".

PATRYK KENCKI: Oczywiscie, bo chodzi o to, zeby to byt teatr wspdtczesny, ale po prostu
wyrastajgcy z przesztosci, zeby byt korzystajacy z tej tradycji. No i siegajacy takze w przysztosc.
Tak ze taki teatr, ktory jest teraz, ale rozpina sie w obydwie strony.

DOROTA KOLODZIEJCZYK: Spektakle zgloszone do konkursu z 2017 roku.
Przygladamy sie tym spektaklom i mozemy zobaczyc tez, ktorzy autorzy z klasyki
cieszg sie zainteresowaniem tworcow.

PATRYK KENCKI: Ja juz jestem trzeci raz w tej Komisji Artystycznej, wiec mam takie spojrzenie,
no szersze. I w gruncie rzeczy szczegolnie twdrcow interesuje jednak taki kanon literacki. Czyli
autorzy, ktorzy najczesciej sie pojawiaja, to s3: Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki, Aleksander
Fredro, Witkacy, Gombrowicz, Wyspianski.

DOROTA KOLODZIEJCZYK: I jeszcze Zapolska.

PATRYK KENCKI: Tez. To i cieszy z jednej strony, no bo kanon ten jest ciggle zywy, ale wydaje
mi sie, ze mato poszerzana jest ta pula tekstow i autoréw. Rzadko teatry zgtaszajg w ogdle,
rzadko wystawiajg teksty autoréw mato znanych. To byly rzadkie przypadki wystawienia
Mikotaja z Wilkowiecka, Franciszka Bohomolca czy ksiedza Chmielowskiego, np. na podstawie
jego encyklopedii spektakl. Natomiast najczesciej sg to tacy autorzy znani, tacy, wedtug
ktorych spektakle mogg by¢ adresowane do ucznidw, podejrzewam. Czyli jakby tutaj jednak
mieszczenie sie tez w kanonie szkolnym odgrywa pewng role.

DOROTA KOLODZIEICZYK: Mniejsze ryzyko realizacji premiery.



PATRYK KENCKI: Z pewnoscig tak. No i w przypadku teatrow w mniejszych osrodkach
pewnos¢, jezeli chodzi o odbiorcow. My to, no bierzemy pod uwage, ze tak jest, ze pewnych
zmian nie da sie dokonywac rewolucyjnie. Natomiast ja licze, ten festiwal dopiero uruchomiono
jego IV edycje, wiec jest dosy¢é mtody. I ja licze na to, Ze jednak po 10-15 latach bedzie widac
juz takie efekty, ze rzeczywiscie rezyserzy zaczng tez siegac po autoréow mato znanych. I bedg
mogli dzieki temu poszerzy¢ te wiedze widzow.

DOROTA KOLODZIEICZYK: Tylko zeby odkry¢ klasyke, trzeba by¢ poszukiwaczem. I
teraz, czy we wspotczesnym polskim teatrze jest cos takiego, jak poszukiwanie
czegos$ nowego? W tym, co jest, wydawatoby sie, stare.

PATRYK KENCKI: W teatrach bardzo czesto sie odchodzi od takich, zatrudnienia klasycznych
kierownikéw literackich na rzecz dramaturgéw. Tutaj by¢ moze ci, tacy dawni kierownicy
literaccy znajacy sie takze na historii literatury okazaliby sie bardzo przydatni, wiec wtasciwie
chodzi nam tez o to, zeby zacheci¢ pracownikéw teatru i artystow tez do takich kwerend
archiwalnych. Tam naprawde kryjg sie skarby. No cata dramaturgia staropolska jest bardzo
mato wykorzystana. To jest kilkaset lat jednak naszej tradycji teatralnej. "Historyja o
chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim", no jeden z nielicznych dramatéw staropolskich,
ktore sg grane, pokazuje, jak wysoka jest ta atrakcyjnosc¢ tekstu.

DOROTA KOLODZIEICZYK: I w jak réznorodny sposdb ten tekst moze by¢ obecny na
scenie. Takie dwa przykiady: ta realizacja Piotra Cieplaka i realizacja Piotra
Tomaszuka. Ten sam tekst, dwa rézne spojrzenia.

PATRYK KENCKI: Tutaj jest taka tajemnica teatru, prawda, ze wymienita pani nazwiska
wybitnych rezyseréw i wiasnie wybitni rezyserzy nie bojg sie siegania po rzeczy mniej znane,
dlatego ze sg w stanie nadac¢ im swoje pewne pietno po prostu. Odkryé co$ bardzo takiego
wiasnego. Moze to im postuzy¢ jako po prostu dobry materiat teatralny. Wiedza, co z tym
robic.

DOROTA KOLODZIEICZYK: Wréémy do finatu konkursu "Klasyka Zywa". Wsréd
spektakli zgltoszonych np. dwa "Wesela", dwa "Wyzwolenia", jedno "Wyzwolenie"
niezgtoszone. Mysle tutaj o "Wyzwoleniu" Krzysztofa Garbaczewskiego, poniewaz
z tego, co pamietam, chyba nie miato 10 wystawien, a to jest wymog konkursowy.

PATRYK KENCKI: Troche zatuje, bo to ciekawy spektakl. Ja to akurat widzialem poza
konkursem i uwazam, ze akurat takie odczytanie "Wyzwolenia" byto catkiem interesujace.

DOROTA KOLODZIEICZYK: I kazde z tych trzech "Wyzwolen", mozemy to tak



nazywaé, wystawionych w 2017 roku, jest tez przykiadem na to, w jak rézny
sposob "Wyzwolenie" mozna odczytywac.

PATRYK KENCKI: Rzeczywiscie sg takie teksty, ktore mysSmy ogladali po kilka razy, tez
"Balladyna" jest, ktory w przeciggu kilku lat sie cieszyt wielkg atrakcyjnoscig teatru. Pewnie ma
to znaczenie. Dzisiaj jest ozywione zycie polityczne, a to jest dramat o wiadzy, prawda, wiec
dlatego taki wazny. Okazuije sie, ze te teksty, ktore przez pewien czas traktowaliSmy jako taka
klasyke sztywng, zywg, pomnikowg, potrafig by¢ jak najbardziej zywe. Tylko ze rzeczywiscie
muszg tez trafi¢ w dobre rece. I tutaj z kolei pewnie teatry powinny zabiegac takze wspotprace
z dobrymi rezyserami, ktérzy sg w stanie to odczytac. I ktdrzy sg w stanie ozywic po prostu
teatr majgcy mniejsze mozliwosci, znajdujacy sie czasami na uboczu, gorzej finansowany. My
to wszystko rozumiemy w ocenie jakby, Ze sytuacja teatréw jest rézna w zaleznosci od jego
mozliwosci.

DOROTA KOLODZIEJCZYK: Kontynuujac przykiad "Wyzwolenia", mamy Teatr imienia
Jaracza w Olsztynie, ktdry zaprasza tworce z Krakowa, ktory z Wyspianskim jest
za pan brat. Krzysztof Jasinski i jego "Wyzwolenie".

PATRYK KENCKI: To nie pierwsza wersja "Wyzwolenia" Jasinskiego, wiec tutaj kolejna taka
préba zmierzenia sie z podobng zresztg jakby interpretacjg "Wyzwolenia". Z drugiej strony to
"Wyzwolenie" Rychcika w Teatrze Stowackiego, ktdre sie okazato byC¢ oparte na zasadzie
palimpsestu. To przeniesiono do wspdtczesnej szkoty. Mtodzi ludzie tancza, bawig. Mamy sceny
wizyjne, bo tam sie pojawiajg odniesienia do "Buszujgcego w zbozu", np. pojawiajg sie, 0
dziwo, odwotania do Os$wiecimia. To z jednej strony strasznie irytuje. Wydaje sie wbrew
klasyce, budzi mdj sprzeciw interpretacyjny, to catkowicie musze powiedzieC. Ale z drugiej
strony doceniam to, jak to precyzyjnie jest wyrezyserowane. Jednakze kazda taka scena jest
bez zarzutu, jezeli chodzi np. o ruch sceniczny, o taniec, o pojawianie sie, wchodzenie postaci
na scene.

DOROTA KOtODZIEJCZYK: U Krzysztofa Jasinskiego tekst jest wypowiadany bardzo
wyraznie. Aktor mowi do widza. U Krzysztofa Garbaczewskiego tekst wypowiadany
do mikroportéw, zmiksowany komputerowo, wizualizacje, nakladanie sie jezykow.

PATRYK KENCKI: Z kolei u Rychcika, jezeli to bedziemy mieli uzupetni¢, no to mamy bardzo
rozbudowane takie sceny choreograficzne, czy sceny z tlumem. Z trzeciej strony to
"Wyzwolenie" Garbaczewskiego w teatrze, studium majgce charakter no jakiej$ takiej
bezpretensjonalnej zabawy po prostu z tekstem. Wiec nagle widzimy, ze wiasciwie to od twércy
teatralnego zalezy, no nie wiem, w 90%, co to bedzie za spektakl.

DOROTA KOtODZIEIJCZYK: Rozmawiamy o konkursie "Klasyka Zywa", ktory ma



pokazywac i zacheca¢ tworcow do reinterpretacji i dialogu ze wspotczesnymi
widzami.

PATRYK KENCKI: Tez tutaj ma znaczenie forma. Jak sie potraktuje te forme. Dla mnie np. to
"Wyzwolenie" Garbaczewskiego byto ciekawe ze wzgledéw formalnych, bo okazato sie, ze
tekst, ktory jest dzisiaj dla mtodych widzédw np. niezrozumiaty, potrafi z kolei zadziwic, kiedy
go sie gra w sposob wiasnie, jak gdyby taki mato zobowigzujacy. Dla mnie tez takim
niezwyktym spektaklem, ze pozostaniemy przy tym Wyspianskim, no to jest jeden ze spektakli
przyjetych do konkursu, czyli "Wesele" Jana Klaty.

DOROTA KOLODZIEICZYK: Dwa spektakle Piotra Tomaszuka i Jana Klaty, muzyczne
myslenie o formie teatralnej w wystawianiu klasyki.

PATRYK KENCKI: To prawda. Muzyczne, ale rzeczywiscie z wykorzystaniem zupetnie innej
muzyki. Jezeli chodzi o "Dziady. Noc Drugg" Piotra Tomaszuka w Teatrze Wierszalin, to tutaj
mamy muzyke taka inspirowang etnografia i rzeczywiscie Swietnie pasujaca, trzeba przyznac,
do "Dziaddw". Nawet mozna by pozatowac, ze ta muzyka w jego spektaklu nie zostata jeszcze
bardziej rozbudowana. Ze wiasciwie te "Dziady" mozna by wystawié¢ jako $piewogre i bytoby
to z ogromng korzyscia.

DOROTA KOLODZIEICZYK: Chociaz rezyser nawigzuje do myslenia formg requiem.

PATRYK KENCKI: Natomiast interesuje mnie np. to, jak on tg forma sie potrafi bawic i jak tam
sg pewne elementy improwizacji i zaskoczenia, przetworzen takich. Wiec to jest niezwykte i to
rzeczywiscie nadaje forme i rytm temu spektaklowi. To czyni ten spektakl jednak takimi
prawdziwymi "Dziadami", majgcymi charakter obrzedu, rytuatu jakiegos.

DOROTA KOLODZIEICZYK: Bardzo zespotowy spektakl.

PATRYK KENCKI: To jest sitg w ogdle wiasnie tego Teatru w Supraslu, ze rzeczywiscie tam sie
gra zespotowo. Natomiast jezeli chodzi o "Wesele" Jana Klaty, no to tutaj mamy bardzo
zaskakujgcy pomyst, czyli wykorzystanie zespotu grajgcego muzyke metalowa. Z bardzo takim
tez szorstkim, agresywnym wokalem, ktory to pomyst doskonale sie sprawdza przy
wystawieniu "Wesela", dlatego ze skoro "Wesele" jest utworem o pojawiajgcych sie duchach,
no to jest dosy¢ upiorne. My jesteSmy przyzwyczajeni do tego tekstu i nie zwracamy uwagi na
jego niezwykto$¢. Natomiast jakby ten srodek pozwolit na pokazanie pewnej takiej upiornosci
i tej nocy, i upiornosci tkwigcej w naszej tradycji jednak, ktora jest tradycjg narodu, ktory jest
obcigzony silng martyrologig. Po prostu takg mieliSmy historie. Tego nie mozemy sie wypiera¢
i nie jesteSmy w stanie przed tym uciec, nawet gdyby to sie nam nie podobato, wiec mi sie



wydaje, ze to jest doskonale trafiona forma do pokazania jakby tej naszej tradycji. Forma
nowoczesna, ale potrafigca przerazi¢ widza, wywotaC ten niepokdj. PokazaC wiasnie tg
mroczng strone tez naszego dziedzictwa.

DOROTA KOLODZIEICZYK: A jednoczesnie spektakl jest dowodem na to, ze mozna
rozmawiac z tradycja teatralng podczas jednego wieczoru teatralnego.

PATRYK KENCKI: Mozna, i mnie chyba najbardziej to, co zaskoczyto w spektaklu Jana Klaty,
ze "Wesele" jednak jest takim tekstem wyjatkowo czesto wystawianym. I wydawatoby sie, ze
trudno o dobre pomysty rezyserskie. Natomiast tam co chwile sie okazuje, ze wszystko jest
stawiane na opak. Ze s3 genialne po prostu pomysty, no tego typu, ze grane normalnie,
opozycyjnie Klimina i Radczyni jako kobieta ze wsi i kobieta z miasta, tutaj po prostu sg dwiema
starymi kobietami, ktdre po prostu ciggle trzymajag sie za reke, chodzg razem, no majg wspolne
tematy po prostu, bo sg z jednego pokolenia. To jest bardzo tworcze odczytywanie teatru,
kiedy sie odchodzi po prostu od tych utartych schematéw. I nagle sie okazuje, ze "Wesele"
jest bardzo silne, kiedy sie sprébuje je interpretowac od innej, tej mniej tradycyjnej strony.

DOROTA KOLODZIEJCZYK: Finalisci, ktorych oglada¢ bedziemy w Opolu, to m.in.
"Chiopi", wspomnianego Krzysztofa Garbaczewskiego z Teatru Powszechnego w
Warszawie i "Stowo o Jakébie Szeli" z Teatru Slaskiego.

PATRYK KENCKI: Tekst na podstawie poematu Brunona Jasienskiego i to z kolei pokazuje
niezwyklg site tej poezji w teatrze. Rzeczywiscie najpotezniejszym wymiarem tego spektaklu
moim zdaniem byt sam tekst. To, co rezyser i aktorzy dalej postanowili z nim zrobi¢, okazato
sie sprawg wtdrna. Jasienski okazuje sie poetg niezwykle wspdtczesnym. Jego fraza po prostu
porywa i oszatamia. Wiec nagle przeniesienie tekstu poetyckiego do teatru tez jest okazjg do
pokazania tej sity. Dla mnie tez niezwykle ciekawg rzeczg jest ten "Tajny dziennik" wedtug
Mirona Biatoszewskiego zrobiony w Teatrze Dramatycznym w Warszawie, ktdry tez zostat
zrobiony z bardzo duza takg skromnoscia. Ze aktorzy jak gdyby uzyczajg swojej fizycznosci
wiasciwie tylko po to, zeby na scenie mdgt zaistnie¢ Miron Biatoszewski, co w potgczeniu z
autentycznymi fragmentami nagran jego i ze zdjeciami, ktdre sie w tle ukazujg, no to mamy
wrazenie, ze przybyliSmy na jaki$ seans spirytystyczny, gdzie po prostu rozmawiamy z zywym
Biatoszewskim. Wiec taki teatr i taka klasyka tez muszg nas interesowac.

DOROTA KOLODZIEICZYK: Czyli teatr, ktéry daje miejsce klasyce, zeby mogta
wybrzmiec¢?

PATRYK KENCKI: Tak mi sie wydaje, i ze tej klasyce bardzo szeroko pojetej, czyli wiasnie nie
tylko tekstom dramatycznym, ale rzeczom, ktore sg dramatyczne w innym znaczeniu. Bo ten
"Tajny dziennik" to jest jedno z bardziej dramatycznych dziet, mimo ze nie pisanych dla teatru,



ale w literaturze polskiej.

DOROTA KOLODZIEIJCZYK: Czyli wystawianie klasyki jest tez sprawdzianem dla
tworcow, czy potrafig odkrywac i mysle¢ nieschematycznie.

PATRYK KENCKI: Tak. Najprosciej mowigc to, czy potrafig czytaé, czy potrafig gteboko czytac.
Czyli po prostu czy widzg te wszystkie mozliwosci, ktére partytura teatralna im przynosi. Bo
dostajg pewien tekst, tu nie chodzi o udziwnienia, prawda. Tylko chodzi o to, zeby rzeczywiscie
wydoby¢ z dramatu np. Wyspianskiego to, co tam bardzo gteboko jest i co np. dotad byto w
pewien sposdb pomijane. Albo wydawato nam sie oczywiste. Natomiast dobra literatura jest
wymagdajaca. Trzeba mie¢ dobre pomysty i trzeba miec tez, jezeli chodzi o aktoréw, dobry
warsztat.

DOROTA KOLODZIEJCZYK: A z tym warsztatem to juz bywa rdéznie. I nie mysle tu tylko
o mikroportach. Podsumowujac, polska klasyka teatralna to teatr wspotczesny.
Czesto tu i teraz. A na ile nowoczesny?

PATRYK KENCKI: Prawdziwa nowoczesno$¢ w sztuce, takze w sztuce teatralnej, polega na
nowoczesnosci formy, a nie tylko na nowoczesnosci tresci. Dzisiejszy teatr niestety grzeszy
czesto tatwoscig. Czyli sieganie po tematy, ktdre kojarzg sie z nowoczesnoscig. Prowokowanie
widza. Natomiast brak formy nowoczesnej jest wielkim nieszczeSciem. Te rzeczy, ktore czasami
uzywaja, teatry czesto powotujg sie na takg sztandarowg swojg nowoczesnos$¢. A potem
idziemy do teatru i widzimy co$, co naprawde kojarzy sie nam z jaka$ XIX-wieczng formg. No
czujemy sie wtedy oszukani. Nowoczesnosc¢ nie polega na tym, ze aktorzy siadajg na krzestach
i rozmawiajg po prostu na temat, ktory wydaje sie wspotczesny. To jest oszustwo. A ta
nowoczesna forma w teatrze przede wszystkim wiasnie musi wyrasta¢ z takich gtebokich
poszukiwan, ktére bedg powodowaty, ze w teatrze jest co$ naprawde nowego, w nowy sposob
powiedzianego, w nowy sposdb pokazane, zmiana perspektywy, zupetnie jakas zmiana taka,
ze widz jest w korzystny sposdb zaskoczony. Forma musi po prostu wynikac z autentycznych,
gtebokich poszukiwan artystow.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



