LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

MAGDALENA MISZEWSKA: Polski design zyskat statle miejsce w Muzeum Narodowym
w Warszawie. W nowo otwartej Galerii Wzornictwa Polskiego mozna podziwiac
m.in. fotele J6zefa Chierowskiego i Romana Modzelewskiego, gramofony Bambino
oraz barwne tkaniny z lat 50. i 60. XX wieku. W tym odcinku Audycji Kulturalnych
sprawdzamy, co jeszcze znalazio sie w tej wyjatkowej muzealnej sali.

PIOTR RYPSON: To otwiera na pewno bardzo dynamiczny nowy etap dziatalnosci czesci tej
instytucji. Piotr Rypson, zastepca dyrektora Muzeum Narodowego w Warszawie. Muzeum
Narodowe przygotowywato wystawy dotyczgce wzornictwa juz w przesztosci, wystawy, ktore
pokazywaliSmy w kraju, ktore pokazywaliSmy za granica.

MAGDALENA MISZEWSKA: I ktore przyciagaly ttumy, tak jak "Chcemy byc¢
nowoczesni".

PIOTR RYPSON: Oczywiscie, przyciggaty ttumy, bo ludzie z bardzo okreSlonych powodéw
szalenie sie tg sferg interesujg. Natomiast mysle, ze teraz, kiedy mamy ten piekny magnes w
postaci znakomicie przygotowanej galerii statej, no to nie tylko procesy edukacyjne, ktére juz
sg zaplanowane, juz mamy szkoty, ktére bedg tutaj nas odwiedzaty, uczyty sie dzieci itd., o
tym, czym jest wzornictwo, jak projektowac, jaka jest historia wzornictwa polskiego, ale
rowniez i rozmaici partnerzy bedg pukali do naszych drzwi, proszac nas o te czy inng wystawe,
czy projekt, wiec no na pewno jest to nowe, dynamiczne pole dziatalnosci i pracy.

MAGDALENA MISZEWSKA: I wiasnie w zwigzku z t3 dynamika i z tym, ze jednak
przedstawia sie w muzeum przedmioty uzytkowe, jakie miejsce ta Galeria
Wzornictwa zajmuje w strukturach instytucji, jaka jest Muzeum Narodowe?

PIOTR RYPSON: No galeria jest jedng z réwnorzednych galerii i funkcjonuje na tych samych
prawach, co galeria sztuki Sredniowiecznej czy malarstwa XIX wieku, ale ona ma znacznie
mysle wiekszy przechyt w strone jakiej$ narracji dotyczacej historii gospodarczo-cywilizacyjnej,
poniewaz do kazdej dekady, pokazujemy tutaj dekadami historie wzornictwa, dajemy taki
kontekstualizujgcy dany moment, krétki film czy prezentacje multimedialng, po to, zeby miodzi
widzowie zrozumieli, dlaczego polskie wzornictwo w latach 40. po wojnie wygladato tak, jak
wygladato, w zrujnowanym, zniszczonym przez wojne kraju. Te rzeczy nalezy objasniac i w
jaki$ sposob sytuowac je w wiekszym planie, wiec mysle, ze ona bedzie miata duzy ciezar
dydaktyczny.

ANNA MAGA: Wiasciwie odkad powstat ten dziat w Muzeum Narodowym w Warszawie. Anna



Maga, wspotkuratorka Galerii Wzornictwa Polskiego. Czyli na przetomie 1978 i 1979 roku, kiedy
kolekcja prototypdw modeli, projektow z Instytutu Wzornictwa Przemystowego trafita do
Muzeum Narodowego w Warszawie, od razu byfa ona tak organizowana przez pierwszg
kierowniczke tego dziatlu Hanne Chwierut-Jasickg, tak byty magazyny zorganizowane, byty
dostepne dla matych grup zwiedzajacych, tylko wtedy to byty tylko jakie$ grupy studentéw,
grupy badaczy tych tematu, jaki$ doktorantéw, ktdrzy interesowali sie wzornictwem, i wtedy
juz tez pokazywaliSmy naszg kolekcje tym zainteresowanym. I takie nasze byly ambicje od
samego poczatku, by stata ekspozycja powstata, ale niestety nie byto odpowiedniego miejsca,
nie mozna byto tego wczesniej zorganizowac, dlatego tym bardziej sie teraz cieszymy. Nie
mozna zapomnie¢ o tych osobach, ktdre przyczynity sie do w ogdle powstania tej kolekgji, czyli
wiasnie do pani prof. Wandy Telakowskiej, ktéra te kolekcje z Instytutu Wzornictwa
Przemystowego przekazata Muzeum Narodowemu i pdzniej catg zatogg tego Osrodka
Wzornictwa Nowoczesnego juz w Muzeum Narodowym, ktére rozwijato kolekcje tak, by ona
byta reprezentatywna dla historii polskiego wzornictwa. Uzupeilismy kolekcje tak, by mozna
byto opowiedzie¢ historie polskiego projektowania od wiasnie tych poczatkdw na poczatku XX
wieku, poprzez okres miedzywojenny, przedstawicieli Spotdzielni Artystéw "tad" i tych
projektantéow blizszych awangardzie zwigzanej z Politechnika, w grupie Prezens i takie
przyktady pokazujemy, przenikajg sie tutaj na galerii przyktady awangardowe z tymi bardziej
doceniajgcymi rodzimy klimat tadowski.

MAGDALENA MISZEWSKA: Najwiekszym wyzwaniem na pewno byt wybor tych
projektow, ktore znajdg sie w niewielkiej przestrzeni galerii, co decydowato o tym,
ze dany projekt znalazt sie na ekspozycji?

ANNA MAGA: StaraliSmy sie wybierac te rzeczy, ktére sg najbardziej reprezentatywne dla
swojej epoki, te, ktore najlepiej opowiedzg historie, ktére bedg unaoczniaé, ilustrowac te
najbardziej istotne dla historii polskiego projektowania przedmioty. W niektdrych przypadkach
nasuwaty sie same te wybory, nie mieliSmy takiego ktopotu z wyborem, jesli byliSmy w
posiadaniu najlepszych przedstawicieli swoich czasdw, a czasem sg to przykfady zupetnie
wyjatkowe i nietypowe dla powszechnie znanego stylu epoki. Tak ze uciekaliémy sie czasem
do pewnych wypozyczen, tak by ta historia byta ptynna, by nie zapomniec o jakim$ srodowisku
istotnym dla historii polskiego projektowania, musieliSmy wypozyczy¢é. 1 tak Muzeum
Mazowieckie w Plocku pozyczyto nam wspaniaty serwis zakopianski, tez wedtug projektow
Witkiewicza zrobiony, przez Szczepkowskiego zaprojektowany i Muzeum Narodowe w Krakowie
pozyczyto nam wspaniate metalowe przedmioty, ktdre powstaty w ramach warsztatéw Muzeum
Techniczno-Przemystowego, tez na poczatku stulecia, okoto 1913 roku. Natomiast z naszej
wiasnej kolekcji pokazujemy projekty klockéw Stryjenskiej, wedtug ktérych udato nam sie
wyprodukowac¢ klocki, ktore dzisiaj sg dostepne w sklepie muzealnym i w ten sposdb taka
klamrg mozemy zamkng¢ stulecie. Mamy projekt klockéw z 1918 roku i w 2017 roku
wyprodukowane wedtug tych projektow klocki.

MAGDALENA MISZEWSKA: Galerie mozemy zwiedza¢ na dwa sposoby, kierujac sie
kluczem historycznym, czyli sledzac, w jaki sposéb wzornictwo w Polsce sie



rozwijato albo kierujac sie kluczem tematycznym, czyli zagladajac do wzoréow
przemystowych, do wzorow zwigzanych z tematykg ludowg i do projektow, ktore
byly dedykowane dzieciom.

ANNA MAGA: Wydzielilismy takie trzy grupy problemowe, jako wazne w dorobku polskich
projektantéw. Dzieciecy temat zawsze byt atrakcyjny dla projektantéw, kazdy z projektantéw,
kiedyS zaczynat jako mtody projektant, budujgcy wiasng rodzine i czesto rozpoczynat
projektowanie od projektowania zabawki dla wtasnego dziecka, takie czasem bywaty drogi
niektorych studidow projektowych, ale tez ten temat po prostu byt zawsze atrakcyjny, zawsze
sktaniat do eksperymentowania, do zabawy z przedmiotem, czasem do uczenia sie od dzieci
projektowania. Dziecko jest takim klientem, o ktérego sie dba bardziej niz o innych, moze
dlatego te przedmioty projektowane dla dzieci sg przemyslane bardziej, s bardziej troskliwie
zaprojektowane, dobrze po prostu, a tez wydaje mi sig, ze to jest tez taka cze$¢ wystawy,
ktdra sktoni do przychodzenia rodzin z dzie¢mi, bedzie atrakcjg dla zwiedzajgcych. Waznym
tez elementem wystawy jest ta grupa projektéw zwigzanych z projektowaniem dla przemystu
ciezszego, kiedy projektant musi uczy¢ sie od technologdéw, od inzynieréw wspotpracy i musi
zaprojektowac tak ten przedmiot, by on byt piekny, ale rozumiat budowe i funkcjonowanie
tego przedmiotu, dlatego tez wydzielilismy ten fragment wystawy jako wazny, by pokazac i te
poczatki, kiedy do konca lat 50., na poczatku 60. projektanci bedac ciggle jeszcze artystami
ksztattowanymi na Akademii Sztuk Pieknych, ale juz prébowali tak budowaé swojg profesje,
by sktoni¢ sie wtasnie bardziej do takiego zdyscyplinowanego myslenia ze zrozumieniem dla
procesu produkcyjnego. I to swoje powotanie potrafili rozwijac tak, ze teraz mozemy pokazaé
model pociggu, ktory nie jest tylko jakims ekscesem galeryjnym, tylko jest modelem pociggu
produkowanego, eksportowanego, kupowanego przez odbiorce zagranicznego nawet, tak ze
to sg nasze takie doswiadczenia, ktore uwazamy za wazne w celu budowania wtasciwego
rozumienia tego stowa design, by walczyc¢ z terminologicznym bataganem, ktory sie wytworzyt
wokot designu, wiasnie dlatego, ze jest tak modnym pojeciem i tak atrakcyjnym, tak duzo sie
mowi o nim, to powoduje pewne zamieszanie i czasem mylne rozumienie tego pojecia.

KAJA MUSZYNSKA: Mamy dwa porzadki, jeden tematyczny i tutaj znajduje sie projektowanie
dla przemystu, projektowanie dla dzieci i projektowanie inspirowane folklorem. Kaja
Muszynska, wspotkuratorka galerii. Oraz porzadek chronologiczny, gdy zaczynamy od
przetomu XIX/XX wieku i tutaj zaczynamy stylem zakopianiskim, projektami Witkiewicza czy
Wyspianskiego, takie obiekty jak wtasnie krzesto czy serwis przeznaczony raczej do domoéw
inteligencji, w ktdre zostaly wiaczone elementy ze snycerki, z regionu Podhala poprzez
warsztaty krakowskie w tej samej sekcji, wystawe paryskg z 1925 roku do czaséw
powojennych, czaséw odbudowy, czaséw, kiedy projektanci wrdcili tak naprawde do takiego
drobnego wytwdrstwa raczej niz wielkiego przemystu, przez nowoczesno$¢, czyli ztoty wiek
polskiego designu i wszystkie IWP-owskie projekty, ceramike Lubomira Tomaszewskiego czy
Danuty Duszniak, po lata 80., 70. az do wspdtczesnosci, godnie reprezentowana sekcje przez
takich projektantéw jak Tomek Rygalik, Augustyniak czy Aleksandra Gaca chociazby. Rolg stylu
zakopianskiego, od ktérego zaczynamy, byta popularyzacja folkowych elementéw i te folkowe
elementy powracajg na kazdym etapie projektowania, i to jest dosy¢ interesujace, bo to jest
no taki leitmotiv, ktory wida¢ wiasciwie na kazdym etapie. Wspotczesni projektanci tez chetnie



wracajg do wzordw, ale uzywajgc oczywiscie nowych technologii jak dywan Moho np. jest
ludowg wycinankg w formie, a technologia, ktéra zostaty uzyta do jego produkciji, jest dosyc
nowoczesna, to jest laserowo wycinany wzor. Poza tym wida¢ wptywy miedzynarodowe, np.
w szkle wptywy skandynawskie czy w ceramice wptyw art déco, w ceramice miedzywojennej.

PIOTR RYPSON: Rzeczy méwig, rzeczy nam opowiadajg rozmaite historie o swoim czasie, o
technice, w jakiej byty wykonane, o narzedziach, ktére stosowano, wyobrazni, przestrzeni, w
ktérej ludzie mieszkali, o tym, jakg mieli wyobraznie dotyczacg tego, jak majg ksztattowaé
swoje otoczenie. Z drugiej strony rzeczy przypominajg widzom to, co byto u babci, to, co byto
u rodzicow na potce, to, co gdzies$ znalezli, rozpoznajg rozmaite przedmioty i to odrdznia ten
zespot przedmiotow od zespotu przedmiotdw takich jak kolekcja obrazéw czy rzezb. Niewiele
z 0s6b ma do czynienia z obrazem Chetmonskiego u dziadkéw czy Matejki, czy Wyspianskiego
gdzie$ w kregu bliskim i rodzinnym, i podchodzi do sztuki bardzo czesto z jakim$ dystansem.
Natomiast rzeczy skracajg dystans, znaczy nie budujg dystansu, one sg bardzo bezposrednie,
mowig: usigdz na mnie, wypij ze mnie, to jest pocigg, mozesz do niego wsigs¢ i pojechac, w
zwigzku z tym o wiele fatwiej jest, mysle, percepowac rzeczy i dlatego powiadam, ze rzeczy
mowia.

ANNA MAGA: Takim ciekawym przyktadem moze by¢ Fotel 366 Jézefa Chierowskiego, ktory
powstat na poczatku lat 60. wtasnie w momencie, kiedy fabryka sptoneta i sptonety projekty,
i projektant byt zmuszony przez dyrekcje do zaprojektowania czego$ zupetnie nowego, znaczy
wiasciwie miat szanse, bo poprzednio dyrekcja chetnie powielata stare, dobre projekty, ktore
sie sprzedajq i czestokroc projektant nie ma szansy eksperymentowania, wprowadzania jakichs$
nowych wzoréw, a wtedy ten fotel udato sie Chierowskiemu tak zaprojektowaé, ze spetnit
oczekiwania producenta, bo byt prosty w produkgji, jednoczesnie miat forme nowg i trafit w
gusta klienteli dwczesnej, i stat sie tak powszechnie lubiany, ze dzisiaj znowu sie do niego
wraca, stat sie modny na nowo, no nowo go produkuje firma, ktéra wiasnie korzysta z tego,
ze on stat sie takim hitem swojej epoki i dotrwat do dzis.

MAGDALENA MISZEWSKA: I na koniec trafit do muzeum.

ANNA MAGA: Tak jest. Dobrze zaprojektowany produkt jest ponadczasowy.

MAGDALENA MISZEWSKA: Materiat przygotowatla Magdalena Miszewska.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



