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MICHAL WARDA: Piekni dwudziestowieczni wypetnia wazng luke w polskiej literaturze
poswieconej historii projektowania graficznego.

Michat Warda — jestem krytykiem, historykiem designu.

My nadal nie mamy spisanej historii tej dyscypliny. Ta ksigzka jest pewng propozycjg
historycznego spojrzenia na dwudziestowieczny dorobek kilkudziesieciu projektantow,
za sprawg esejow, ktore sg wprowadzeniem w poszczegodlne przedziaty czasowe,
autorstwa Agaty Szydtowskiej, Piotra Rypsona, Krzysztofa Lenka. Mamy okazje
spojrze€¢ na zagadnienia poruszane w poszczegolnych esejach wtasnie z szerszej
perspektywy, perspektywy historii, kultury, polityki czy chocby od strony socjologii, czy
nauk spotecznych. Wiec jest to niezwykle cenna, cho¢ nie zamyka tych dgzen do
stworzenia publikacji, ktéra databy nam peten — w miare — przyblizony obraz tej naszej
kultury wizualnej, kultury graficznej dwudziestego wieku.

PIOTR RYPSON: Na nowo odkrywamy te spuscizne dwudziestego wieku
projektowania graficznego.

Piotr Rypson — Muzeum Narodowe w Warszawie.

To, co dziato sie w poprzednich dekadach gtéwnie dotyczyto rzeczy awangardowych
po prostu. | one byly cenne z punktu widzenia historii sztuki, ze cos$ zrobit Strzeminski
czy cos zrobit Mieczystaw Szczuka, czy Henryk Stazewski, albo tez dotyczyty po prostu
historii polskiego plakatu, no bo wiadomo, ze jest to bardzo silna marka, mocny brand
i wspaniata historia. Natomiast pominiete w zasadzie zostaty wszystkie inne aspekty
projektowania graficznego, ktére byto dyscypling niezwykle udang, jesli chodzi o
dokonania dwudziestolecia, réwniez i pdzniej. | czyms, z czego Polska powinna by¢
bardzo dumna.

MAGDALENA MISZEWSKA: | chyba tez jest tak, ze dopiero od jakiegos czasu
docenia sie wartos¢ tej sztuki uzytkowej.

PIOTR RYPSON: To sie wigze przede wszystkim z pokoleniami i stosunkowo krotkim
zyciem indywidualnym ludzi. Co kilka dekad, a moze nawet krocej — co dekade, dwie
— nagle odkrywamy co$, co znamy z dziecinstwa, to sie tgczy bardzo czesto z jakims
takim sentymentalnym powrotem do czasu minionego i nagle rzeczy codzienne,
powszednie zyskujg bardzo na uptywie czasu, okazujg sie by¢ wyjatkowe, Swietnie
zrobione, zwracamy na nie uwage, odnawiamy je, wykupujemy w rozmaitych



antykwariatach czy innych galeriach. | tak sie dzieje zaréwno z wzornictwem
dotyczgcym mebli, zaczynamy réwniez docenia¢ dawniejszg architekture, ktora nie
jest tak dawna, ale réwniez no wiasnie to projektowanie graficzne, z ktérym nasi
ojcowie, dziadkowie, czasem i my mielismy do czynienia w ten czy inny sposob
bezposrednio i nie zwracaliSmy na to szczego6lnej uwagi, natomiast z projektowaniem
graficznym jest jeszcze jeden wymiar, ktéry powoduje wzrost zainteresowania, ot6z w
tych projektach ksigzek, czasopism, listownikow, opakowan, czego tam jeszcze,
zapisane sg pewne kody jezykowe, ktore zwigzane sg z naszg historig, historig naszej
kultury w sposob bardzo szczegdlny, poniewaz jest tam zaréwno tekst, jak i projekt,
forma, wzor, taki jezyk, ktory jest czasem trudny do opowiedzenia, bo nie jest tylko i
wytgcznie werbalny, tylko strasznie duzo komunikuje, strasznie duzo méwi
0 przesztosci i dzisiaj po prostu wzbogaca nasze — mowigc gornolotnie — takie pole
semantyczne, ktorym operujemy.

MAGDALENA MISZEWSKA: Przygladajac sie tym artystom, twércom,
projektantom zgromadzonym w ksigzce ,,Piekni dwudziestowieczni” zwrdcitam
uwage na to, ze tylko dwie kobiety sg tam przedstawione. Ja wiem, ze jakby tych
tworcow mozna by byto dobiera¢ na rézne sposoby i te ksigzke napisac
0 réznych zupelnie postaciach, ale jak to ogdlnie z kobietami w tym srodowisku
projektantéw byto?

PIOTR RYPSON: Miedzywojnie byto do$¢ zmaskulinizowane, jesli chodzi o te profesje
uzytkowag. Byto tam jednoczesnie znacznie wiecej kobiet, ktdére wydaje mi sie czesciej
funkcjonowaty w roli ilustratorek albo w roli osdb, ktére bardzo czesto robity
czasopisma, byly redaktorkami naczelnymi. Natomiast rzadziej byty tymi
projektantkami catego przedsiewziecia, jakim byt projekt graficzny. Czes$ciej bywato
tak, ze byly to matzenstwa, byty to tandemy. | takich grup artystycznych czy tandeméw
albo — méwigc dwuznacznie — trojkgtow byto wiecej. | tutaj mamy najczesciej do
czynienia z czyms, co sie nazywa Atelier ,Mewa” albo cos tam, pod ktorym to sie kryje
dwoch mezczyzn i jedna kobieta, natomiast mamy szereg projektow, bardzo
ciekawych, robionych przez artystki, przez kobiety. Problem w tym, Ze one sg nieliczne.
To znaczy, ze mamy dwa projekty jednej pani, czy projekty jakiejs innej pani, podczas
kiedy mezczyzni pozostawili po sobie catg tam serie, z ktérych mozna zbudowac caty
rozdziat, czy no catg sylwetke takiego artysty przedstawic.
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MICHAL WARDA: Ten pierwszy okres do roku czterdziestego pigtego opisuje tak
naprawde poczatki i rozwdj tej dyscypliny, jaki miat miejsce w latach trzydziestych. To
bardzo stabo znany nam tak naprawde okres, mowimy wiele o awangardzie,



o pewnych wybranych twércach, jak choéby Tadeusz Gradowski, natomiast nie mamy
petnego obrazu tej epoki, a dziato sie tam naprawde bardzo, bardzo duzo. Po roku
czterdziestym pigtym przemiany polityczne zwigzane z wprowadzeniem nowego
ustroju, ten okres to rowniez rozkwit, rozwoj projektowania topograficznego, ksigzki,
topografii uzytkowej, opakowalnictwa, czyli tych dziedzin, ktére zwykle rozwijajg sie
wraz ze wzrostem gospodarczym, spotecznym, rozwojem i tak dalej. Wiec to jest
zupetnie naturalne, ale przez tych ostatnich piecdziesiat lat, do osiemdziesigtego
dziewigtego roku, krytyka artystyczna byta bardzo skupiona na plakacie, spychajgc
nieco w bok tak wazne dziedziny, jak te, o ktérych wspomniatem. Ta ksigzka stara sie
to zrownowazyC. Po roku osiemdziesigtym nastepuje oczywiscie znowu zmiana
spowodowana pewnymi zjawiskami natury politycznej, ale rowniez kulturalnej, i tak
naprawde tym najwiekszym przelomem sg lata osiemdziesigt dziewie¢ -
dziewiecdziesiat i to, co dziato sie w latach dziewiecdziesiatych. | to, co wydarzyto sie
po roku dwutysiecznym. To sg zupetnie jakby odrebne zjawiska, odrebne epoki,
pokazujg w szerszej perspektywie nasz poziom, réwniez Swiadomosci kultury
wizualnej, estetycznej, wtasnie w tych czasach. | sama ksigzka ,Piekni
dwudziestowieczni jest rezultatem wysitkbw pewnego pokolenia projektantow
i krytykdw. To ci, ktérzy po roku dwutysiecznym zatozyli, tworzyli przez ponad
pietnascie lat magazyn ,2+3D”, ale rowniez ci projektanci, ktorzy byli wspotworcami
Stowarzyszenia Tworcow Grafikbw Uzytkowych, ktorzy w sposob czynny,
zdecydowany i zaangazowany starali sie wptywa¢ na zmiane pewnych standardéw
zawodowych, ale rowniez na spoteczny odbior projektowania graficznego w ogoéle.

MAGDALENA MISZEWSKA: Ciekawym punktem widzenia zawsze moze by¢
spojrzenie kogos z zewnatrz. W tym przypadku odbiorcéw zagranicznych,
poniewaz ksigzka miata wczesniej juz swoja wersje anglojezyczng. Czy wiemy
juz wiasnie jak ten odbiér wygladat? Czy udalo sie pokaza¢ zagranicznym
odbiorcom, ze polskie projektowanie to nie tylko ta szkota plakatu ale, ze mamy
sie czym chwali¢ jeszcze w innych dziedzinach?

PIOTR RYPSON: Wydaje mi sie, ze tak. O tyle, ze kilka no szalenie takich wptywowych
glosow, a tu mam na mysli najbardziej chyba znanego - jak sie mowi —
najwybitniejszego — historyka designu amerykanskiego Stevena Hellera. Recenzja tej
ksigzki niezwykle pochlebna, méwigca w zasadzie, ze kazdy powinien te ksigzke, kto
sie interesuje tg dziedzing mieé. Rowniez recenzja Crowleya i recenzje w takich
portalach branzowych, amerykanskich, w czasopismach japonskich. One z jednej
strony wyrazaty jakies zadowolenie, wielkie uznanie tej ksigzki, ale przede wszystkim
byty chyba zachwytem nad rzeczywistoscig nieznang do tej pory, to znaczy nikt do
tego momentu nie pokazat wielkiego spektrum bogactwa polskiego projektowania
graficznego z tego okresu w sposob jakis taki i syntetyczny, a jednoczes$nie no jednak
rozlegty, prawda? Tam w tej ksigzce znajduje sie tysigc sto trzydziesci trzy barwne
reprodukcje, ktore same sobg po prostu moéwig i przekonujg jakosci tych dokonan,



bo w przedziwny sposob tak sie utozyto, ze nawet w Polsce przez wiele lat uwazano,
ze jest Swietny design — nie wiem — sowiecki, tam zwigzany z rewolucjg, ze jest swietny
Bauhaus w Niemczech, ze Holendrzy majg swoje znakomite projektowanie zwigzane
z tradycjg i tak dalej. Ze réwniez Szwajcarzy majg swojg wybitng szkote. No a w Polsce
to cos tam byto. A tu sie okazuje, ze wprawdzie w Polsce nie ma czegos tak
wyrazistego, jak kazda z tych przytoczonych przed chwilg szkét projektowania czy
jakichs fal projektowych, ale za to jest niezwykle szeroka paleta, bardzo
zréznicowanych  srodkow  wyrazow z  wielkg maestrig pociggnieta -
od konstruktywizméw po ilustracyjne, figuralne szalenie barwne kompozycje takich
artystéw jak Norblin czy Gronowski, wiec w ktérejs z recenzji napisali, chyba to Steven
Heller pisat, ze otwiera pudetko ze skarbami.

MICHAL. WARDA: To jest tez sposob na sieganie w historie, nawet naszg witasna,
indywidualng. Historie na przyktad z gtebokiego dziecinstwa. Mamy pewnie jakies
obiekty, przedmioty, zabawki badz ksztalty, formy zwigzane 2z naszymi
wspomnieniami. Czasem warto do nich wrdcic, spojrze¢ na to troche innymi oczyma
i chwile sie nad tym zastanowic.

PIOTR RYPSON: W zasadzie jest to rodzaj albumu, ktéry mozna przeglgdaé
i dowiadywac sie nie tylko o projektowaniu graficznym, ale i o zyciu tego nie tak dawno
minionego czasu.
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