LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

KAJETAN PROCHYRA: Dobry wieczdr Panstwu, ja sie nazywam Kajetan Prochyra i bede
miat przyjemnos¢ poprowadzi¢ dzisiejszy panel, dzisiejsza rozmowe, ktdra
nazwaliSmy "Re: Polish Jazz" i ktora odbywa sie w ramach urodzin, trzecich urodzin
Winyl Marketu organizowanych przez fundacje "Poprostu Kultura”, czyli tak. A takze
stycha¢ nas za posrednictwem Audycji Kulturalnych realizowanych przez Narodowe
Centrum Kultury, a najwazniejsze to to, ze zaproszenie organizatorow przyjeli pan
Tomasz Szachowski, jazzowy glos radiowej Dwaéjki, "Wieczor ptytowy", "Jazz Piano
Forte" i szereg innych audycji na falach Polskiego Radia i przede wszystkim "Trzy
kwadranse jazzu", ale trzeba to przede wszystkim powiedzie¢ do mikrofonu, bo wtedy
ustyszy nas Audycja Kulturalna. Pan Piotr Kabaj, dyrektor generalny i prezes zarzadu
Warner Music Polska, od 1990 roku zwigzany $cisle z branza muzyczng, a od 2015
roku jako Warner Music Polska wtasciciel Polskich Nagran. Pan Andrzej Dabrowski,
muzyk, perkusista, wokalista, rajdowy wicemistrz Polski, fotograf, dziennikarz,
skoczek narciarski, piekarz. I tak dalej, to pewnie mogibym zbierac, i bohater wielu
piyt, ktore w latach, kiedy seria Polish Jazz sie ukazywala, takze nagrywat z tak
znakomitymi muzykami jak chociazby Andrzej Trzaskowski, Andrzej Kurylewicz,
Krzysztof Komeda i Stan Getz. A takze najblizej mnie Sebastian Jozwiak menadzer i
wydawca, Astigmatic Records i od razu pierwsze pytanie, bo wydaje mi sie, ze bardzo
wiele os6b zna zespot, ktorym sie zajmujesz i zna ich plyte, i im sie ona podoba.
Natomiast zastanawia sie, czy to jest zespot EABS, czy zespot "IABS", czy to jest zespot
"EBS"?

SEBASTIAN JOZWIAK: Michat Urbaniak méwi EABS, wiec mozemy nawet tak to powiedzie¢. W
kazdym razie mozna nazywac jak sie chce. Wazne, zeby muzyka dziatata, a w dtuzszej nazwie to
Electro Acoustic Beat Sessions i tak sie nazywaty pierwsze imprezy, ktére robiliSmy we Wroctawiu
od 2012 od listopada, i tak sie nazywaty te jamy, z ktdérego wyklarowat sie zespot, wiec Electro
Acoustic Beat Sessions.

KAJETAN PROCHYRA: Czyli jak Electro Acoustic Beat Sessions to jest taka piyta, ktéra z
pewnoscia tutaj Panstwo, ktorzy juz sg z nami, kojarza zielong oktadke z, chyba jeden
z najbardziej oryginalnych uklonéw w strone tworczosci Krzysztofa Komedy, jaki
ukazat sie na polskim rynku od bardzo diugiego czasu, poniewaz tak siedzimy na
takich fotelach, jak nawet nie wiem, jak dawno nie bylem u cioci na imieninach, ale
takie mam wrazenie, ze tak sie wiasnie siedzi i ma sie kolana bardzo wysoko, to i mam
jeden dla Panéw mikrofon na kablu, to zrobmy cos$ przeciwnego, czyli zrobmy taka
krotka rozgrzewkowa sesje. Pierwsza plyta z serii Polish Jazz, jaka trafita w Panow
rece i ktora zapamietaliscie? Dam-dam-dam.



SEBASTIAN JOZWIAK: Nie pamietam, ktdra to byta pierwsza, ale chyba ta, ktéra zrobita na mnie
najwieksze wrazenie, to bedzie "Astigmatic" Komedy. Nie powiem nic oryginalnego, ale ta ptyta
jest ponadczasowa i przezyje nas jeszcze bardzo dtugo, tak mi sie wydaje i bedg do niej wracali
pewnie jak do Chopina czy do innych mega klasykdéw, tak mi sie wydaje.

ANDRZE]J DABROWSKI: Bedg Panstwo zawiedzeni, ale ja nie pamietam. Bratem udziat w tylu w
réznych nagraniach, w réznych sktadach muzykéw, bo praktycznie mozna powiedzie¢, ze gratem
z wszystkimi muzykami najwazniejszymi w Polsce i pierwsza ptyta, ja nawet nie pamietam, ktéra
to byta chyba z moich, a moze nie, to chyba... Mdj poczatek grania jazzu na perkusji kiedy Andrzej
Kurylewicz zaproponowat mi wspédtprace, to byto w roku 1958, bo wczesniej gralisSmy prywatnie
tam z Romanem Dylagiem, z Wojtkiem Karolakiem. Nawet nagrywaliémy na jakis taki magnetofon,
ktory byt uruchamiany z odtwarzacza ptyt w ogdle, jakis takie NRD-owski wynalazek. I to byt rok
1958 i Andrzej tak, to chyba ja pamietam, byto potem wydanie "Somnambulicy" bodajze. Wanda
Warska, tak, to byfa to z tego, co ja pamietam jedng z pierwszych ptyt, no bo potem byta juz
wspoOtpraca i z kwintetem Andrzeja Kurylewicza, z kwartetem Jana Ptaszyna Wréblewskiego, no
tam sie te mieszaty te wszystkie i z Krzysztofem Komedg tez, z ktérym byliSmy na festiwalach,
tam w dawnej Jugostawii. Tyle pamietam, bo potem oczywiscie to juz byto duzo, duzo tych nagran
przerdznych i z serii Polish Jazz i z serii wydawanej przez Polskie Stowarzyszenie Jazzowe, czyli.
Tak, to byly jeszcze inne.

TOMASZ SZACHOWSKI: Prosze Panstwa, pierwsza ptyta z serii Polish Jazz nie nalezy do serii Polish
Jazz, czyli ptyta zerowa. To jest Andrzej Kurylewicz "Go right". Ona rozpoczeta serie Polish Jazz
jeszcze nie majgc numeru, my to nazywamy, ze to jest prawda, zero, numer zerowy, prawda. I
to wilasciwie zadecydowato o tym, ze seria sie rozpoczeta. Takim jednym z inicjatoréw
najwazniejszych byt redaktor Andrzej Karpinski. Taka postac, bez ktérej sobie trudno wyobrazic,
jako$ udato mu sie przekona¢ wiadze Polskich Nagran. Wiadomo, ze w tamtej Polsce byt monopol
jednej firmy czy dwdch, bo byt jeszcze chyba Pronit, byt Veriton, jakies koscielne wydawnictwa
gdzie$ tam zupetnie na marginesie funkcjonujace. Tak ze jezeli sie dostawato oficjalng zgode, to
bylo bardzo, bardzo duzo, bo to znaczyto, ze mozna perspektywicznie jako$ przewidywac taka
serie. Okazato sie, ze strzat byt trafiony i seria jest po prostu w tej chwili tak zwang podstawa,
jesli chodzi o historie polskiego jazzu, nie tylko dla muzykéw, dla tworcy, dla fandw, ale przede
wszystkim dla dziennikarzy, dla catej literatury, ktéra na ten temat powstaje. Bedziemy z
pewnoscig o tym jeszcze méwic. Teraz ja musze powiedzieé, ze Warszawscy Stompersi po prostu,
1965 rok. Pierwsza piyta z serii Polish Jazz, ktdra sie ukazata, jeszcze New Orleans Stompers,
tylko Henryk Majewski, prawda, z kolegami zdecydowali sie na taki ukton, zeby... Zresztg taka
moda byta, zeby jak najwiecej po polsku prawda, polskie tytuty. No to sie czeSciowo udawato, ale
rzeczywiscie Warszawscy Stompersi, $wietna ptyta, bardzo stylowa i tez, ze tak powiem rozpoczeta
czy tez byta dowodem na klase kilku lideréw, ktorzy zdecydowali o jakosci polskiego dixielandu.
Dzisiaj rzadko do tego wracamy, poniewaz dixieland i jazz tradycyjny, ragtime, prawda, to
wszystko, co rozumiemy przez jazz dawny, w odréznieniu od modern jazzu. To dzi$ jest mniej



popularny, wtasciwie jest jeden duzy festiwal w Itawie, ale kiedys to wtasciwie on dominowat na
scenie krajowej. Mielismy tak wybitnych lideréw jak Bohdan Styczynski, na przyktad Vistula River
Brass Band, prawda, jak formacje Ragtime Jazz Band, Old Timers. I dlatego wydaje mi sig, ze to
warte jest przypomnienia, ze rozpoczeta serie Polish Jazz grupa Warszawscy Stompersi.

KAJETAN PROCHYRA: Panie Piotrze, panska pierwsza ptyta Polish Jazzowa?

PIOTR KABAJ: Jak trafitem do liceum Batorego i zapisatem sie do harcerstwa, do "Pomaranczarni",
to miatem kolege, ktéry mnie uczyt, jakie ptyty kupic. Pierwszg ptyte to byt Komeda "Astigmatic".
No bo to byt nowy singiel z Laboratorium i inne. Tak ze Komeda byt pierwszy i mam te ptyte do
dzis.

KAJETAN PROCHYRA: Panowie, takie pytanie podstawowe. Czym byla seria Polish Jazz
wtedy, kiedy te plyty sie ukazywaty, czyli od 1965 do 1989 roku i oficjalnie w tej serii
ukazato sie 76 plyt. I tak sobie pomyslatlem, ze gdyby probowac to poréwnac do
dzisiejszych warunkow, dzisiejszych realiow rynkowych, no to trudno to sobie
wyobrazi¢. Dlatego, ze jesli ja przyjde z moim projektem "Kajetan Prochyra: Krzyk
solo" do pana Piotra i pan Piotr powie, ze to jest beznadziejne i wyrzuci mnie za bruk,
ja sobie sam wydam te plyte i zrobie zawrotna kariere "Kajetan Prochyra: Krzyk solo".
Mniejsza o nazwe, ale w rzeczywistosci Polish Jazzu, czym byly, czym byta ta seria,
czym byly w ogole Polskie Nagrania i taki monopol wydawniczy owych czaséw?

TOMASZ SZACHOWSKI: Mysle, ze trzeba spojrze¢ na rézne grupy odbiorcow. Czym innym byla
dla muzykdw, troche czym innym, a czym innym dla odbiorcéw, dla fandw, dla Srodowiska, ktére
sie wtedy ksztattowato. Przeciez mySmy startowali od zera. Dopiero w 1956 roku, jak powiedziat
niezyjacy Stefan Kisielewski, stefan Kisielewski byt jednym z animatoréw, wybitny publicysta,
prawda, ktéry potem takze zaistniat politycznie niestychanie mocno. On byt jednym z animatoréw
ruchu jazzowego w Polsce. Kiedy$ powiedziat bardzo wazne zdanie, ze w 1956 roku na festiwalu
w Sopocie my$my sie policzyli, zobaczyliSmy, nagle zlot nastgpit ludzi, ktérzy kochajg jazz. Mozna
byto sobie wyobrazi¢, ze nikogo nie bedzie, przyjedzie pietnascie oséb, dwadziescia. Tymczasem
byto bardzo wielu i w tym momencie znéw, jak powiedziat Andrzej Trzaskowski z kolei, odtad
zaczyna sie $wiadome, prawda, Andrzeju? Swiadome uprawianie jazzu w Polsce. Myéle, ze dla
muzykow byta to bardzo wazna sesja, bardzo wazna seria i mysle, ze tutaj Andrzej moze
powiedzie¢ wiecej na ten temat, dlatego ze nagranie ptyty byto waznym wydarzeniem dla zespotu.
Byto podsumowaniem, tak mi sie wydaje, jakiego$ okresu przygotowan. To nie byto tak jak dzisiaj,
ze z mety muzycy podchodza w ciggu tygodnia, skrzykujg sie i co$ nagrywajg, a moze wypali, a
moze nie, to za tydzien nagramy drugq ptyte, to moze w innym zestawie. Charakterystycznym dla
dzisiejszej sceny jest to, ze muzycy pracujg w kilku albo nawet kilkunastu formacjach. Troszke
my, jako dziennikarze, mamy taki mgtawicowy obraz tego. Nie bardzo sie orientujemy, co jest



najwazniejszego, kazdy z nich prébuje jakby na réznych polach, a wtedy zespdt sie
przygotowywat. Byt lider, przygotowywanie repertuaru, podchodzenie, stuchajcie, mamy nagranie
za dwa miesigce na Diugiej, prawda, o siedemnastej czy coS. To byto wydarzenie. Plyta sie
ukazywata, zespot byt na topie i duzo sie o tym méwito, dyskutowato, wiec mysle, ze dla muzykdéw
byta to naprawde wazna sprawa znalez¢ sie, znalez¢ swoje nazwisko, swdj udziat w nagraniu
konkretnej ptyty. No a dla fanéw czy dla Srodowiska jazzowego, ktére zaczeto regularnie chodzi¢
na Festiwale Jazz Jamboree, ktdre byto z kolei takim oknem na $wiat, no to byto wielkie przezycie.
No po prostu czekato sie na kolejng ptyte z serii Polish Jazz. To miato walor popularyzatorski,
walor edukacyjny ogromny. No bo wtedy zaczynaliSmy, ja nie naleze do tego pokolenia, jestem
troche mtodszy, ale wydaje mi sie, ze to jest tak, ze wtedy pojawita sie taka wiedza na temat, ze
zupetnie szczatkowa. Tak jak méwilismy, jazz tradycyjny, jazz nowoczesny, hard bop, a bebop,
jaka jest réznica? Kto zaczat, a kim byt Parker, a kim byt Nat Adderley i ci muzycy, ktérzy zaczynali,
Zyjacy oczywiscie, zaczynali przyjezdza¢ na Festiwal Jazz Jamboree, jakby potwierdzali nasza
wiedze o historii jazzu. I co najwazniejsze powiedziatbym w serii Polish Jazz, rozpoczeta sie jakby
historia polskiego jazzu, prawda. Kazda kolejna ptyta to byt kamien milowy w rozwoju historii
polskiego jazzu. Dzisiaj to juz sg dziesigtki lat. Literatura, ksigzki, uczelnie. Przepraszam, ze ja tak
skacze do wspdtczesnosci, ale kiedys jazz byt stowem wykletym w Srednich szkotach muzycznych
czy wyzszych. Moze nie we wszystkich, ale w wiekszosci. Jak muzycy na przerwie grywali ragtime,
to bylto to zwalczane. A dzisiaj Nahorny jest profesorem. Dzisiaj nasi muzycy majg tytuty naukowe,
tym sie specjalnie nie chwalg, juz nie méwigc o szkole katowickiej, akademii. Tak Ze znaczenie
jest ogromne, powiedziatbym fundamentalne, uzyje takiego stowa.

ANDRZEJ DABROWSKI: No, dla muzykéw rzeczywiscie, to masz racje. Dla nas bylo to szalenie
wazne, bo tym, znaczy kazdym nagraniem mogliSmy sie reklamowac réwniez za granicg, bo wtedy
byty, pojawity sie w latach... Whasciwie pierwszym byt Jan Ptaszyn Wrdblewski, ktory wyjechat do
Ameryki jako solista, ale potem juz 1961-1962 zaczely sie zaproszenia polskich muzykdw na rézne
festiwale znane europejskie. Nie tylko europejskie. Mysmy z Ptaszynem Wrdblewskim byli kilka
razy na festiwalu w 1961 roku bodajze na Festiwalu Juan-les-Pins, gdzie Spiewata Sarah Vaughan,
grat Miles Davis. Tak ze to byty rzeczy fenomenalne, a jeszcze powracajgc do poczatkdw. Ja moze
powrdce do licceum muzycznego krakowskiego, gdzie ja chodzitem razem, znaczy Wojciech Karolak
byt o klase nizej, ale ja chodzitem do jednej klasy z Romanem Dylagiem. Zbigniew Namystowski
byt o klase nizej tez z Woijtkiem Karolakiem. Jan Byrczek, kontrabasista, potem zatozyciel
Europejskiej Federacji Jazzowej. No tak ze licceum muzyczne... Kasia Gartner byta przeciez tez w
klasie w liceum muzycznym, Ewa Demarczyk. To wszystko to byly koledzy i kolezanki i mySmy
tam rzeczywiscie grywali na przerwach wiasnie. To byto, ja walitem w jakie$ krzesta, Wojtek
Karolak zawsze miat ogromne powodzenie u dziewczat, do dzisiaj chyba, bo on grat na fortepianie
przepieknie. Zawsze sie popisywat rapsodig Gershwina, tak. Zawsze to grat ten poczatek, ale
mySmy tam rzeczywiscie grali. To byly pierwsze takie kontakty i potem zatozyliSmy zespdt
tradycyjny, w ktorym grat tez Andrzej Piela na puzonie, pamietam. I grywaliSmy, mieliSmy
zaproszenia jako juz taki bardziej znany zespdt w Krakowie, tradycyjnie mieliSmy zaproszenia do
innych licedw na tzw. potancowki. Byty potancowki. To sie odbywato miedzy godzing siedemnasta



a dwudziestg druga. Nie mozna byto przedtuzaé. W kazdym razie graliSmy tam jazz tradycyjny.
To byty poczatki. Jesli chodzi o nagrania ptytowe, to w ogdle byta posucha absolutna. Przeciez
mySmy sie nie mieli na czym uczyC. Ja chodzitem do klasy perkus;ji, ale uczytem sie wszystkich
symfonicznych instrumentéw nalezgcych do perkusji. Moj profesor nie wiedziat nic o jazzie. Nawet
wyrazat sie, ze jako komplet perkusji jazzowej, to méwi: "No tak, ty tam bedziesz grat na jazzie",
czyli to byt taki jaki$ ten. I Wojtek Karolak na przyktad jedynym wspaniatym tym, to byto radio
Music USA i stuchali$my tego, jak sie dato, bo to byto zagtuszane. Tez Willis Canova, ktory tez
potem przyjechat do Polski. W kazdym razie ptytnie byto w ogdle. I jedyny kontakt, to byt znany
fotograf Ryszard Horowitz w tej chwili, nasz kolega i Rysio dzwonit do nas, bo miat rodzine w
Stanach Zjednoczonych i czasem dostat dwie ptyty, dwa long playe i wtedy dzwonit do nas i
mySmy z Karolakiem do niego szli, przy Rynku Gtéwnym mieszkat i wystuchiwali$my. To byt,
pamietam jak dzis, kwartet Benny Goodmana, klarnecisty. Tak ze byto bardzo trudno, juz nie
mowie o instrumentach, ktdre byty fatalne, nie mozna byto nic zdoby¢, ale piyt nie byto nigdzie.
Tak ze dzisiaj to dla mtodych ludzi, ktérzy rzeczywiscie majg te uczelnie jazzowe i warsztaty, na
ktore przyjezdzajg wspaniali amerykanscy muzycy, najlepsi. Tak Zze dzisiaj to w ogdle sg czasy,
ktorych nie mozna poréwnac, a oczywiscie dla nas, powracam jeszcze do tego, rzeczywiscie byto
to wspaniate, bo cieszyliSmy sie kazda ptyta, a poza tym mozna byto jg wtasnie gdzies wystac na
Zachdd, do organizatora jaki$ festiwali jazzowych jako reklama. NagraliSmy ptyte, wiec to dla nas
byto rzeczywiscie bardzo wazne. No co mam powiedziec.

KAJETAN PROCHYRA: A od strony producenckiej, jesli mogtbym spytaé, to znaczy teraz
czesto jest tak, ze muzycy sami nagrywaja ptyte i to najczesciej juz w ogdle z miksem
maja gotowy materiat, przychodza do wytworni, zeby ona im te plyty wydala.
Podejrzewam, ze w przypadku Polish Jazzu bylo to z oczywistych technologicznych
powodow troche inaczej, ale tez chcialbym zapytac o role producentéw muzycznych.
Czy ona w serii Polish Jazz i w ogdle w Polskich Nagraniach wtedy istniata? I taka
historie opowiadat Krzysztof Sadowski, ze wiasnie ten, ktory nazywany jest tworca
serii Polish Jazz, Ryszard Sielicki, 6wczesny dyrektor Polskich Nagran, zaprosit go do
swojego gabinetu, gdzie statl fortepian, powiedziat: "Prosze cos zagrac", pan Krzysztof
Sadowski zagrat i pan Ryszard Sielicki powiedziat: "Dobrze, moze pan nagrywac". I to
byt taki chrzest, i tam sie wchodzilo, i ciekaw jestem, czy tak byto? I jesli mowimy
znowu o tej serii Polish Jazz, ktdra jest tak wielkq marka, ze wiasciwie 79 ptyt to nie
jest az tak bardzo duzo, to bylo kilka, kilka tytuldw wydawanych rocznie, czyli tez byly
plyty poza seriqg i byly, rozumiem, tez rzeczy, gdzie artysci chcieli je wydac, a kto$ nie
dawat na to zgody. Mowil, ze jeszcze nie. Czy co$ wiemy o tym, jak ci producenci w
Polskich Nagraniach i w serii Polish Jazz funkcjonowali?

PIOTR KABAJ: Z tego, co ja wiem z kontraktow, bo przejrzatem pare kontraktéw Polskich Nagran,
ktore sg dwustronicowe i ptacono artystom minutowki, i artysci typu nawet Czestaw Niemen
przekazywali wszystkie prawa na zawsze, na wszelkie pola eksploatacji, to decydujgcym gtosem



w tym kontrakcie jest kierownik muzyczny. Jezeli kierownik muzyczny na Diugiej zdecydowat, ze
nagranie jest dobre, to przechodzito. Jak nie, no to trzeba byto jeszcze raz sie umawiac i nagrywac.
Tak ze wiecej szczegétdw nie znam, bo mysmy przeciez dwa lata temu zaczeli wspdtpracowac
Scisle i weszliSmy w Polskie Nagrania. Studia na Dtugiej juz dawno nie ma, bo to przeciez juz
koncowka lat 80. Tak ze kierownik muzyczny byt najwazniejszg osobg studia. Z umoéw tak wynika.

KAJETAN PROCHYRA: A to jest tez wazne, czy macie, czy jestescie panstwo teraz w
posiadaniu nagran, ktore nie weszty? To znaczy wlasnie s takie tasmy, ktore sie nie
ukazaty na ptytach?

PIOTR KABAJ: Znaczy w ogdle przejeliSmy osiem i pdt tysigca tasm, z tego ponad piec i p6t tysigca
juz zdigitalizowali$my i ponad cztery tysigce przekazaliSmy oficjalng drogg przez syndyka do
Narodowego Archiwum Cyfrowego. To trzeba pakowac do specjalnych pudetek bezkwasowych i
to sobie gdzie$ tam w NAC-u lezy. Przy okazji sprawdzania tasmy Zbyszka Wodeckiego okazato
sie, ze na ptyte z 1976 roku nie wszedt jeden utwor, ktéry potem w Trojce byt nawet chyba numer
jeden, byt w czotéwce na liscie przebojow Marka Niedzwieckiego, wiec sg takie rzeczy. Mamy tez
pare tysiecy tasm, gdzie nie do konca wiemy, co tam jest, bo to sg wieloSlady, musimy wynajac
wieloSladowego sztudera. Na poczatku zgodnie z umowg ze Skarbem Panstwa i zgodnie z umowg
z sedzig, ktéra byta w tym procesie, no musimy zdzigitalizowac¢ te zarchiwizowane osiem i pét
tysigca tasm. Mysle, ze wiosng, latem przysztego roku to skoficzymy, a potem bedziemy
rozpoznawac tereny nieznane.

ANDRZE]J DABROWSKI: Ja jeszcze tylko dodam do tych minutéwek, bo mi sie przypomniato
wiasnie, ze ptacono za minute nagrania. No i wszyscy muzycy kombinowali: "A, to jeszcze, to
jeszcze jedng improwizacje, jeszcze jedng". No i utwor wychodzit osiem, dziesie¢ minut, to sie
wiecej zarabiato po prostu, tak.

KAJETAN PROCHYRA: Korzystajac z tego, ze mikrofon ma pan Piotr Kabaj, chciatbym
wiasnie porozmawiac troche o tym, co, jak juz zdigitalizujecie, to co dalej? To znaczy
wszyscy jakby, kiedy wybuchta ta informacja o tym, ze przejmujecie panstwo Polskie
Nagrania, to z jednej strony byto, ze: "Och, nie, koncern po prostu zagraniczny, duzy,
w ogole nasze Polskie Nagrania, grozng reke rynku na niej potozy", ale po prostu
macie, tak nam sie wydaje, chyba skarb w postaci po prostu catego katalogu, kawat
historii polskiej muzyki. Jesli mowimy o serii Polish Jazz dzisiaj, jaki jest wasz pomyst
na te serie? Co z tymi nagraniami chcecie robi¢? Oprodcz tego, co jest za moimi plecami,
czyli z jednej strony reedycje, a z drugiej strony, widzimy, pojawiajg sie nowe piyty.

PIOTR KABAJ: Pierwszy raz bytem w Polskich Nagraniach i rozmawiatem z syndykiem, to byt 1994



rok przed tym, jak oni sie przeprowadzili na Okaryny i jeszcze w budynku tam na Woli, gdzie
kiedys jeszcze pracowato tam 550 osdb, a byta to zbyt skomplikowana sytuacja i wréciliSmy do
przetargu w 2015 roku, gdzie juz firmie pracowato 15-16 oséb. I to nie byly te Polskie Nagrania,
ktore byty w 1989, wiec od poczatku, jak weszliSmy do Polskich Nagran, to stwierdzilismy, ze
trzeba po raz pierwszy wyda¢ na CD, bo nigdy nie byly wydawane na CD w takiej postaci
pojedynczych ptyt caty Polish Jazz i robimy to systematycznie. Wydalismy juz 32 ptyty, z tym sg
dwie nowe. To jest Zbyszka Namystowskiego "Polish Jazz - Yes!", no i Kuby Wiecka, nowego,
zdolnego artysty jazzowego. I teraz planujemy kolejne 2 nowe ptyty, mniej wiecej w takim samym
tempie, czyli dwie nowe ptyty rocznie planujemy, no i 10-12 piyt w reedycji, bo trzeba pamietac,
ze cze$¢ tych umoéw jest niedoskonatych, a my chcemy to wydawac na CD, na winylach i tez
udostepnic¢ digitalnie, bo planujemy tez eksport. Co ciekawe, do tej pory sprzedalismy tam sto
kilkadziesigt ptyt na winylach, gtéwnie do Rosji z Polish Jazzu, ale teraz planujemy, ze z
Japoriczykami zrobimy pare rzeczy, bo ostatnio udato nam sie tam wyda¢ z Waner Classics
Pendereckiego, ktdry otrzymat Grammy i tez ptyte z Symfonig Varsovig Brass wydaliSmy w Japonii.
No i teraz taka artystka Kim Bom-sori nagrata z Filharmonig Narodowg. Ona byfa druga w
konkursie Wieniawskiego, tez w Korei Potudniowej, wiec staramy sie by¢ w tych krajach, ktore sa
zainteresowane, bo trzeba pamietac, ze Japonia jest pierwszym krajem na $wiecie pod wzgledem
sprzedazy ptyt kompaktowych i w ogdle w sprzedazy fizycznej, i 85% przychoddéw pochodzi z ptyt
dla branzy muzycznej, a w takich krajach jak Skandynawia to jest 10%. Ptyty, reszta to jest cyfra,
czyli tzw. digital, wiec musimy by¢ tez w cyfrze po to, zeby wtasnie kto$ z Skandynawii mogt
siegnac po ptyty Polish Jazzu. Tak ze mamy plany na pare dobrych lat i zamierzamy je realizowac.

KAJETAN PROCHYRA: Sebastian, jak gdyby ciebie wpuszczono i wasz zespé6t do
archiwum Polish Jazzu, do tych tasm lub tez do ich digitalnej wersji, to bys sie ucieszylt
czy nic cie to nie obchodzi?

SEBASTIAN JOZWIAK: Ale to by byto spetnienie moich marzer. Nawet nie tak dawno jak
przekopywatem cate archiwum The Complete Recordings of Krzysztof Komeda w poszukiwaniu
jakby nagran, ktore mamy zrealizowaé w ramach tej ptyty Repetitions, to znalaztem tam, nigdy
wczesniej nie ukazaly sie, to, co teraz bedzie przejmowato GAD Records, czyli soundtrack do filmu
Henninga Carlsena, ktére ma taki dtugi, skomplikowany tytut o dwdch kochankach, ktérzy cos
tam, co$ tam i bardzo mocno sie staratem, zeby dotrze¢ do Dunskiego Instytutu Filmowego, czy
gdzie$ tam te tasmy sie nie kryty, ale tutaj juz zauwazytem, ze GAD Records dotart do tego i
fajnie, ze takie rzeczy sie pojawiaja. I ja, jako zapalony digger i poszukiwacz ptyt z pewnoscig
mogtbym spedzi¢ godziny na tym, zeby odstuchiwaé niezidentyfikowany materiat i szukaé peretek,
i to wznawiaé. To by bylo pewne moje marzenie, a tez chciatbym nawigzac¢ do pewnej rzeczy, o
ktorej wspomniate$S wczesniej, czyli do tych producentdw wykonawczych. Bo mi zawsze
imponowat Franciszek Walicki na przykfad, ktory chyba jak dobrze pamietam, Czestawem
Niemenem sie zajmowat i tak dalej. Ja sobie pomyslatem, ze my jesteSmy troche skazani przez
to, ze zyjemy juz w czasach, w ktorych zyjemy, i wszystko mozna zrobi¢ szybko, ot tak, bez



jakiego$ double-checku, ze brakuje takich funkcji jak producent wykonawczy. I pomyslatem sobie,
Ze jezeli zajme sie konceptualizacjg, bede pomagat muzykom jakby zbiera¢ do kupy ich mysli, to
osiggniemy co$, na co inni nie zwracajg uwagi. Wiec mysle, ze jak panowie mdwiliscie o tych
wszystkich rzeczach, jak sie produkowato ten materiat, to miatem wrazenie, ze moéwiliScie o tym,
jak my robilismy te ptyte, bo mySmy zrobili j3 w totalnie analogowy sposdb. Tez mieliSmy
ograniczone $rodki. Praktycznie wydaliSmy jg bez zadnego wsparcia finansowego, wiec liczylismy
kazdg ztotowke, zeby wejs¢ do studia na trzy dni i by¢ tak przygotowanym, zeby te trzy dni
wykorzysta¢ do maksimum. I wszyscy potozyli tam serce, pot i fzy. I to chyba jako$ sie udato.
Wiec mysle, ze takie stanowiska gdzies tam by¢ moze sg potrzebne i muzycy tez pewnie w jakim$
sensie tego oczekuja, bo grupy wieksze niz trio i tak dalej, to tez nie majg czesto takiego motoru
napedowego do tego, zeby skrzyknac sie i co$ zrobic razem, i to, ze sie mowi, ze mozna co$ zrobic¢
szybko, to wydaje mi sie, ze w muzyce nagrywanej na setke i tak dalej, to jednak nie jest nadal
takie proste. Trzeba mie¢ miejsce, czas, trzeba by¢ Swietnie przygotowanym, trzeba poswieci¢
bardzo duzo czasu na salkach prdb, bo jezeli chce sie nagra¢ album, ktéry nie bedzie nagrywany
przy uzyciu komputera, ze tutaj ta Sciezka nam sie nie podoba, wiec mozemy jg wykasowac i po
prostu nagrac jakies solo jeszcze raz, no to to nie wyjdzie. To musi by¢ jeden peten organizm i
wydaje mi sie, ze tego dzisiaj we wspdtczesnej muzyce troche brakuje.

KAJETAN PROCHYRA: Zwracam sie do pana Piotra Kabaja. Czy bierze sie pod uwage
wpuszczenie do tych zdigitalizowanych archiwéw artystow? Do tego, zeby tak jak
dawno temu, czy nawet nie az tak dawno temu Blue Note, a jeszcze tak nie dawniej
nawet ECM wpuscit po prostu Villalobosa i Loderbauera i powstata ptyta "Re: ECM".
Plyta moze taka sobie, ale jest, ale remiksow i wtasnie nawet dzisiaj patrzylem na
profilu Spotify'owym Blue Note, gdzie jest taka playlista pod tytulem "Most Sampled"
i podejrzewam, ze gdybyscie otworzyli ten katalog czy wrecz wiasnie zamowili
utwory, to wtedy moze tych byloby More Sampled ptyt z serii Polish Jazz.

PIOTR KABAJ: Znaczy to jest fajny pomyst, tylko oczywiscie to musi by¢ zgodne z tym, co mamy
podpisang umowe z syndykiem i z Narodowym Archiwum Cyfrowym. Bo bardzo uwaznie patrza,
czy wypetniamy umowe, ktorg podpisaliSmy w 2015 roku, ale oczywiscie jest to ciekawy pomyst i
podejdziemy do tego. Tam jest bardzo duzo ciekawych nagran, aczkolwiek tasmy oryginalne,
tasmy ze studia przekazujemy do NAC-u, ale kopie, ktdére jakby byty kopiami produkcyjnymi do
winyli, zostajg u nas. Wiec do tych mamy dostep, bo to jest nasze. Kopie, znaczy oryginaty idg do
NAC, a my mamy kopie. Nie wszystkie nagrania majg kopie, wiec musimy sprawdzi¢, ktore sg. Ale
zapraszamy. To nie jest zty pomyst.

KAJETAN PROCHYRA: A przepraszam, ze tak sie teraz na pana uwzigtem, ale tak jakos
siedzimy dobrze do siebie. Gdybym mégt dopytaé, o tym juz mowiliSmy przez chwile,
czyli o roli producenta. To znaczy, czy w przypadku tych nowych plyt, ktore beda



ukazywaly sie w serii Polish Jazz, czy to bedzie, czy to panstwo jako Polskie Nagrania,
czy jako Warner bedziecie wychodzili z inicjatywa i tworzyli takie wasze projekty
Polish Jazzowe, czy na jakiej zasadzie te nowy plyty beda sie ukazywac w serii?

PIOTR KABAJ: Zanim przejeliSmy Polskie Nagrania, to w sumie jazzu niewiele wydawalismy,
oprécz Agi Zaryan i to tez jest w licencji na umowe. Te pierwsze dwa nagrania to dostaliSmy,
znaczy byly nagrane, mysmy to wydali, artysci sie ucieszyli, nastepne dwa nagrania tez sg gotowe
i po prostu przyszli do nas, i pewnie je wydamy.

KAJETAN PROCHYRA: I co to bedzie?

PIOTR KABAJ: A to na razie tajemnica. Musimy podpisac kontrakty, tak ze zanim je podpiszemy
to... Jak je podpiszemy, to ogtosimy, kto to jest. Ale generalnie rzecz biorgc, staramy sie pomatu
podpisywac umowy z jazzmenami, bo przedtem czego$ takiego nie robiliSmy. Trzeba tez pamietac
o tym, ze jak mySmy byli kiedy$ EMI, to mieliSmy w katalogu Capitolu Blue Note, no i tam byto
bardzo duzo jazzu i eksploatowaliémy go w Polsce. Warner akurat nie ma jazzu. My pomatu przez
to, ze mamy katalog Polish Jazz, staniemy sie najbardziej jazzowym labelem w ogdle w Warnerze,
na catym Swiecie. I to bedzie ciekawe, bo naprawde duzo czasu bedziemy poswiecac na to, zeby
to wyeksportowac i zainteresowac wszystkich wtasnie Kubg Wieckiem i takze starszymi ptytami.
Wiec no to jest nasze zadanie na 2018, zeby wypromowac polski jazz poza granicami Polski, bo w
Polsce sie sprzedaje ten jazz w postaci CD czy winyli. Mniej oczywiscie jest stuchania poprzez
digital.

KAJETAN PROCHYRA: Ja zachecam panstwa do zadawania pytan, a zanim sie do tego
rozgrzejecie, to chciatlem zapyta¢ pana Tomasza Szachowskiego jakie s, jakie pan
widzi szanse dla nowego Polish Jazzu? Dla takiej serii dzisiaj. Czego by pan oczekiwat
jako ekspert?

TOMASZ SZACHOWSKI: No, oczywiscie, to jest bardzo wazne, zebySmy kontynuowali wspdlnie,
bo mysle, Ze to jest jakas, to oczywiscie jest firma, ktéra prowadzi wtasng polityke, ale my bardzo
kibicujemy temu i sie przygladamy, i komentujemy. Sam wzigtem powiedziatbym bardzo silny
udziat w promowaniu pierwszej ptyty, czyli Zbyszka Namystowskiego, byt koncert, byta ptyta z
komentarzami, z wyprzedzeniem. Powiedziatbym, tak sobie wyobrazamy. Dzi$ powinna wygladac
tak promocja nowej ptyty. Kiedy$ moze nie byto na to szans, to byto dosy¢ standardowe i bardzo
ubogie, siermiezne, bo to byty takie czasy, prawda. Wiec dzisiaj dysponujemy juz sporymi
mozliwosciami. Zmienito sie catkowicie, mozna powiedzie¢. Tez to jest jakis wynik wysitku, réwniez
$rodowiska dziennikarzy. Przez dziesigtki lat zmienita sie Sciezka promocyjna, jezeli pojawia sie
mtody wybitny talent albo taki, ktdry rokuje nadzieje, ze bedzie wybitnym, to juz nie jest tak jak



kiedys, ze jest zostawiony sam sobie, juz pojawiajg sie sponsorzy, juz pojawiajg sie takie Sciezki
panstwowe, mozna powiedziec, nie wiem, czy to jest wiasciwe stowo, ale sg juz organizacje, ktore
jakby z definicji, z obowigzku majg obowigzek wspomagaé, dac¢ srodki, bo o co chodzi? Trasa
koncertowa, wydanie ptyty powiedzmy niekoniecznie tylko raz, powiedzmy nagranie raz w roku,
przez okres trwania tej promocji wizyta na jednym, drugim, trzecim waznym festiwalu na $wiecie.
Wspomaganie, bo to za tym wszystkim idg pienigdze. No i ktos, kto w Swiadomy sposdb patrzy
na tego artyste, pomaga mu, podpowiada, co powiniene$ robi¢, takich ludzi bardzo brakuje w
Polsce, tych, ktorzy byli wielkimi historycznymi promotorami i producentami na $wiecie, jak
Norman Granz, jak Manfred Eicher, o ktérym mowiliSmy, tak jak Tomasz Stanko opowiada wiele
0 sposobie, w jaki funkcjonuje ECM, jakie sg stosunki miedzy Eicherem a muzykami. Jest to bardzo
wazne, ze wiele rzeczy powstaje w trakcie rozméw za kulisami, takich spokojnych rozmoéw o
muzyce. Kwestia wiarygodnosci. Muzycy s nieufni na ogét wobec dziennikarzy i to jest naturalne.
Tu jest jakis miedzy nami, powiedziatbym taki i rozne interesy, rozdzwiek, ale ci dziennikarze czy
ci promotorzy, ludzie, ktérzy nie grajg, ale dziatajg, zdobeda wiarygodnos¢ muzykdw, to mozna
powiedzie¢, ze to jest ten wielki plus, ze to juz jest ten wielki sukces i Eicher jest takg postacia.
Ja bym sobie zyczyt, zeby w Polsce kilka takich postaci byto i mysle, ze sg juz. Nie orientuje sie
specjalnie. Od nich bardzo wiele zalezy, jesli przypomnimy sobie stare czasy serii Polish Jazz, to
troche jak pamietam i Sielickiego, i Andrzeja Karpinskiego, troche to byto dziatanie na wyczucie.
Andrzej doskonale znat $rodowisko. Troche podpowiadato Polskie Stowarzyszenie Jazzowe, a
panstwo dzi$ znajacy rzeczywistoS¢ muzyczng kraju juz jednak, no powiedzmy profesjonalnego,
czesci Unii Europejskiej, jakos te standardy jednak funkcjonujg tutaj. Nie zdajecie sobie sprawy,
jak to byto kiedys. Troche $srodowisko jazzowe korzystato na tym, Ze po pierwsze nie byto tutaj w
ogole polityki, dlatego ze nie byto kwestii tekstdw $piewanych, na ogdét muzyka nietatwa, jakie$
improwizacje takie. Andrzej méwi: "O dziesie¢ minut dtuzsze", bo jeszcze tam mozna byto,
prawda. I wiasciwie ten jazz nikomu nie przeszkadzat i byt taki, wszystko to byta taka szemrana
organizacja. Polskie Stowarzyszenie Jazzowe, nie bardzo wiadomo byto, co to jest, prawda. I tak
to funkcjonowato, i mysle, ze w ten sposéb réwniez posuwata sie seria Polish Jazz. Cho¢ dzisiaj
wydaje mi sie, ze musiata gdzie$ zapas¢ jakas cicha decyzja polityczna. Towarzyszu: jazz okej,
jest zgoda na jazz, nie wiem, moze z Moskwy przyszta taka zgoda, nie wiem. I to poszto. Wiec
dzieki temu, ze specjalnie sie wiadze tutaj nie wtracaty, ze raz w roku dostawali bilety od
ambasady amerykanskiej, a moze dostawali od stowarzyszenia, zeby usigé¢ na jaskotce w sali
kongresowej, pochwali¢ sie, zeby byli na koncercie Ellingtona. Nie mdwie o Davisie, bo to byt
oddech wielkiego Zachodu za wielkie pienigdze. Przeciez gdyby nie departament stanu, to przeciez
wielu wykonawcdw do Polski by nie przyjechato. MieliSmy ogromne wspomozenie. Wazny moment
byt w filharmoniach, tak, tak, tak. To Andrzej moze jeszcze opowiedzie¢ oczywiscie. W kazdym
badz razie, ten ruch sie jako$ ksztattowat w sposdb naturalny, w przeciwienstwie do wiekszosci
dziatan organizacji w Polsce, ktore byly nakazowo rozdzielcze, ktére byly zadekretowane. No
musiata by¢ zgoda. Tak dziatato to stowarzyszenie, troche na zasadzie pospolitego ruszenia, ale
umocowanie oczywiscie musiato mie¢. Bo przeciez tak jak Andrzej Dabrowski i tak jak masa
muzykdw, oni wyjezdzali przeciez na Zachdd. W jaki sposdb wyjezdzali? Musieli dostawaé jakies
paszporty, to musiat by¢ ktos, kto tam znat numer telefonu. To wszystko byto inne, ale seria Polish
Jazz ta wspoitczesna, mysle, ze jesli miatbym podpowiedziec¢ co$ firmie Warner, zresztg od razu



chce powiedzie¢, ze bardzo aktywnie wspétpracujemy. Srodowisko dziennikarskie, waska grupa z
Pawtem Brodowskim na czele, bo piszemy te komentarze, nowe komentarze. Kazda ptyta zawiera
stary komentarz, oryginalny i nowy komentarz. Spojrzenie z lotu ptaka juz po kilkudziesieciu
latach, jak patrzymy i jak styszymy te nagrania. To mysle, zeby podchodzi¢ z pewnym dystansem
i na spokojnie. To znaczy ten wybor wasz, wykonawcy czy zespotu, powinien by¢ niestychanie
staranny i powiedziatbym taki dalekosiezny, zeby to nie byto dziatanie na ten miesigc i na ten rok,
tylko sprobowac przewidywad, jak on sie rozwinie dalej. Tak mysle. No, nie jestem tu specjalista,
ale to zeSmy tu rozmawiali o producentach, to jest szalenie wazna sprawa. Szalenie wazna.

KAJETAN PROCHYRA: Wspomniany Eicher wyda niedlugo pierwsza ptyte Macieja Obary
po dziewieciu latach, prawie dziesieciu latach obserwacji i jakby wymiany
korespondencji z Mackiem. Tak Ze ten czas jest. Kiedy pan Tomasz Szachowski mowit
o tym, jak system patrzyt na muzyke jazzowaq, to wydaje sie, ze nasz obecny system
podobnie patrzy na muzyke alternatywng, muzyke improwizowana. I tez bardzo diugo
jej nie zauwazyl, i dzieki temu mamy czego stuchac. I pytanie jest takie, czy ty widzisz
szanse w czyms$ takim jak, no wiasnie, czy wyobrazasz sobie taki powrot Polskich
Nagran jako takiego rodzaju, to juz wiadomo, ze nie mowimy o panstwowym
wydawcy, tylko jednak o takiej matce, ktdra wracita z dalekiej podrozy.

SEBASTIAN JOZWIAK: Wiesz, dla mnie jakby cate to spadkobierstwo, ktére obserwowatem od
samego poznawania muzyki i za dzieciaka i tak dalej, to jest dla mnie wielka nauka i jak sobie to
wszystko przestudiowatem, przemyslatem i w koncu dorostem do tego, zeby otworzy¢ jakie$ swoje
wydawnictwo, to wiasnie to jest tak, jak pan powiedziat, ze wolatbym wydawa¢ rzadko, ale to, na
co ja przeznacze ztotdwke czy te kilka tysiecy na to, zeby co$ wyttoczy¢ i dac ludziom, wole to
osiem tysiecy razy przemysle¢, zanim zrobie to pochopnie. Bo nie jest tatwo wydac pienigdze, ale
trudno tak naprawde dotrze¢ z dobrym materiatem do ludzi, a dzisiaj zyjemy tez w czasach, gdzie
muzyka bardzo dobra jest bardzo trudno konsumowalna przez publiczno$¢. Tez mam takie
wrazenie. My mamy na przyktad, nie moge sie pochwali¢ katalogiem takim jak Warner i tak dalej,
ale udato mi sie wyda¢ kwartet z Pakistanu, ktéry zrobit wedtug mnie co$ niestychanie ciekawego,
czyli przettumaczyt hip-hop na muzyke hinduska tradycyjng. I wydawato sie dla mnie to tak
interesujace i tak jakby odkrywcze w skali catego $wiata, ze postanowitem skontaktowac sie razem
z moimi kolegami z tymi muzykami z Pakistanu i jako Polacy po prostu wydaliSmy ich materiat,
ktory sprzedat sie w mgnieniu oka. Tylko wydali$my to na winylu, mielismy pieéset sztuk, ale w
dzisiejszych czasach nie jest tatwo piecCset sztuk winyla sprzeda¢. Wiec przynajmniej, nie wiem, o
jakich skalach méwimy w momencie, kiedy pan z Warnera by tutaj powiedziat, bo pewnie to nie
jest tez iloS¢, ale gdzie$ na rynku niezaleznym to jest dla mnie duzy sukces. Podobnie jak
zaczynalismy nasz label i startowaliSmy od zespotu Bitamina i "Plac zabaw". By¢ moze kilka oséb
kojarzy juz ten zespét. To oni teraz wydali "Kawalerke", nastepny album pod tym naszym, gdzie
wiozyliSmy bardzo duzo sity, zeby chtopakdéw wypromowac, i zagrali tyle koncertow w tym roku,
ze jestem w szoku. Jak mocno oni urosli tylko przez rok. Wiec tak, no trzeba szukaé, nie Spieszy¢



sie, mocno zastanowi¢, mie¢ na to pomyst i mie¢ mito$¢ do tego, co sie wydaje. Zapomnie¢ o
matematyce na samym poczatku, tylko o tym, co naprawde chciatoby sie mie¢ w swoim katalogu,
zeby potem za kilkanascie lat, kilkadziesiat lat spojrze¢ wstecz i zobaczy¢ co$ takiego jak Polish
Jazz na przyktad. Wiec ja moge wydawac jedng ptyte rocznie albo nawet jedng na dwa lata, ale
chciatbym by¢ z niej dumny, ze jg wydatem.

KAJETAN PROCHYRA: Panie Andrzeju, widzialem, ze podchodzili do pana fani,
kolekcjonerzy z panskimi ptytami. Zdawat sie pan patrzec na nie z lekkim zdziwieniem,
Ze jeszcze one caly czas sq w obiegu i caly czas, jeszcze zyja. Chciatem zapytac...

ANDRZE]J DABROWSKI: Ja sie dziwie, ze ja jeszcze zyje w ogodle. Nie wiem, co mam powiedziec.

KAJETAN PROCHYRA: Nie, no jestesmy w takiej tez specyficznej sytuacji, gdzie wiasnie
siedzimy tu na takich fotelach, w Dziku, ktéry wyglada jak czyjs dom, caly parter
wypeiniony jest ptytami, w tym panskich plyt jest tam bardzo duzo. Nie wiem, czy jest
to kompletng dyskografig, mozna tam znalez¢. I jakby mowimy tutaj, mowiliSmy przez
chwile o takim duzym przemysle muzycznym, wilasnie o producentach, o
zamawianych ptytach, o tasmach schowanych, a z drugiej strony jestesmy w takiej
sytuacji jak tutaj, na Winyl Markecie, gdzie te plyty, pierwsze tloczenia tych piyt calty
czas 2zyja. I chcialem sie zapyta¢, czy to jest, i ten kult Polish Jazzu, no wiasnie, caly
czas jest, i pytanie, czy to jest dla panow zaskakujace? Czy to tchnie nadzieja, czy jak
sami patrzycie na te plyty?

ANDRZE]J DABROWSKI: U mnie po prostu jest bardzo, bardzo przyjemnie zobaczy¢ te
wydawnictwa wszystkie, w ktdrych ja bratem udziat. No jest tego rzeczywiscie bardzo duzo, bo
jeszcze tam byty nagrania, duzo nagran wydawnictw z Jazz Jamboree, takie zbiorowe jakie$ ptyty
tam z big-bandami, tam tez gratem, juz nawet trudno mi sie potapa¢ w tym wszystkim. No ale
bardzo dobrze. W kazdym razie ta cata seria Polish Jazzu teraz wydawana jest naprawde
rewelacyjna i no trzeba sie tylko cieszy¢, ze Warner to robi. A ja jeszcze mam tu pytanie odnosnie,
bo wspomniat pan o rynku japonskim, a ja styszatem, Ze nasza ptyta, powiem tak, nagrana ze
Stanem Getzem, podobno w Japonii osigga, jest traktowana jako biaty kruk. Takie gtosy do mnie,
nie wiem, czy to jest prawda, poniewaz jest to w jakims sensie unikalna ptyta. W ogdle doszto do
tego nagrania w sposdb wiasciwie nieoczekiwany. To pamietam, to byta noc. SiedzieliSmy w
Filharmonii Narodowej, na tej wielkiej estradzie i czekato sie dostownie po kilka godzin na kontakt
ze Stanami Zjednoczonymi, bo Stan Getz miat jakieS zobowigzania odnosnie swojej wytworni. W
kazdym razie bylo to nerwowe, wszystko byto przygotowane, wiasciwie nie prébowalismy przed
tym nagraniem nic i w koncu gdzie$ tak chyba koto pdtnocy Stan Getz jeszcze poprosit, zeby mu
kupi¢ poét litra wddki. Polskiej, tak. No i w koncu... Co wcale nie byto takie tatwe, tak. W kazdym
razie to byto niesamowite nagranie, niesamowite. Ja mowie o sobie, to byto dla mnie niesamowite



przezycie, bo w tamtych czasach bra¢ udziat w nagraniu z takg gwiazdg, jaka byt wtedy na Swiecie
Stan Getz, to po prostu mi sie rece trzesty. Ja juz ledwie w ogdle gratem, poza tym jeszcze nie
miatem dobrej perkusji. Cate nagranie akustycznie, nie byto wtedy, no nie byto takich... Nagranie
tak, w sumie sie teraz broni. No w kazdym razie nie wiem, nie wiem, jak to w tej Japonii jest,
warto by to sprawdzi¢, bo jezeli ma powodzenie to nagranie, to trzeba pchngc¢ na rynek.

PIOTR KABAJ: Jezeli tak jest, to sprawdzimy i natychmiast zajmiemy sie tg ptyta. Tak ze...
Rozpoznajemy Japonie.

KAJETAN PROCHYRA: Prosze panstwa pytania, gtosy, wolne wnioski?

MEZCZYZNA 1: Ja tu chciatem z wielkim szacunkiem, bo znam Andrzeja Dabrowskiego, mam
wreszcie przyjemno$¢ osobiscie to przekaza¢, chodze na Jamboree, juz w 1970 roku bytem i
znaczy mam swoje lata, i tak dalej. Ale chciatem takie zadac pytanie, ktére caty czas mnie korci.
Ze pan jako perkusista na poczatku, w ktdrym$é momencie zaczat $piewaé. Czy, bo majac inne
przyktady perkusistow, juz nie bede wymieniat, co znamy z jazzu i rocka, ze perkusista jest zawsze
z tylu, ale daje jakby podstawe w ogdle grania. Bez perkusisty nie bytoby jazzu. I czy, takie mam
przewrotne pytanie, az mnie to korci, ale zadam. Czy w ktorym$ momencie, bo tutaj bytem
$wiadkiem, jak pan cudownie opowiadat o "Zielono mi" i takie cudowne historie, co powinny by¢
wpisane do kanonu dobra narodowego. Czy w ktérym$ momencie pan, jako perkusista, zawsze
jakby w ostatnim planie, w ktéorym$ momencie powiedziat: "Zaraz, to ja zaSpiewam", znaczy ja
przepraszam, ja tak sobie takie parabole snuje, czy to byto przypadkowe? Albo moze inaczej. Czy
przypadkowos$¢ zwigzata sie z potrzeba, ze zresztg pana genialny gtos, jak to zwykle perkusisci
majg, o ktérym zazwyczaj niewiele wiedzg ci, co sg z przodu i potem sie okazuje, ze perkusista z
tytu jak zaczyna $piewac, to wszyscy méwig "wow". To takie moje pytanie.

ANDRZEJ DABROWSKI: Nie, to nic to wielkiego nie byto. Wiele w moim zyciu zaczeto sie od
przypadkow i nadal sg to przypadki, bo perkusja tez jest przypadkiem, bo nie miatem by¢ w ogodle
perkusista. Tylko profesor przy egzaminie wstepnym do liceum muzycznego zaproponowat moim
rodzicom, Zebym sie do niego przeniost i tak sie zaczeta perkusja. A co ze Spiewaniem, to poniewaz
ja grajac na perkus;ji, akompaniowatem bardzo wielu solistkom i solistom, wokalistom i zawsze
mnie to w jakim$ sensie martwito, ze no co$ tam na tej perkusji nie mozna zadnej melodii zagra¢,
a wewnetrznie by¢ moze co$ tam odczuwatem. W koficu mnie namoéwiono, zebym zaspiewat na
festiwalu, na Krakowskich Zaduszkach Jazzowych w filharmonii i odwazytem sie, zaspiewatem trzy
utwory, no i od tego sie zaczeto i potem juz w przerdznych sktadach z Michatem Urbaniakiem, z
Urszulg Dudziak grywali$my w Skandynawii dwa lata, tam juz musiatem $piewac rézne przeboje
oczywiscie takie. Natomiast szkote, jesli chodzi o wokalistyke, ja sie nie uczytem nigdy ani nie
zwracatem uwagi na gtos i tak jest do dzisiaj. Po prostu moge teraz zaspiewac. Nie ma problemoéw
zadnych. W nocy, rano. Nic nie trenuje, nie ¢wicze. Taki mam gtos po prostu i tyle. Nie jest to nic



wielkiego. W kazdym razie, no to jakby z przypadku, potem juz w szwajcarskim zespole
pracowatem przez rok w takim sekstecie i tam musiatem rzeczywiscie juz Spiewac¢ nawet utwory
Toma Jonesa, no i rozne jazzowe standardy. No i tyle. I tyle.

TOMASZ SZACHOWSKI: Przepraszam, zZe ja co$ powiem, bo Andrzejowi jest niezrecznie by¢ moze
mowic o swojej roli w historii polskiego jazzu, to ja to zrobie, bo taki go$¢ sie zdarza bardzo rzadko.
Cierpiato polskie $rodowisko muzykdw jazzowych na brak pianistéw, na brak dobrych
kontrabasistow, ale mysle, ze przede wszystkim na brak perkusistow, a mowigc szerzej, brak
dobrej sekcji rytmicznej. Sekcja rytmiczna jest podstawg, nie ma muzyki jazzowej i to
jakiegokolwiek stylu, jezeli nie ma sekgcji, nie ma drive'u, nie ma pulsu, na ktdrym mozna zbudowac
narracje jazzowa. Jest improwizacja oczywiscie, jak panstwo wiedzg, wspdtczesnie jest masa
festiwali, na przyktad muzyki improwizowanej. Tak, nie musi by¢ rytm, nie musi by¢ timing,
niepotrzebny jest swing, ale jest muzyka improwizowana. Jazz ma w swojej definicji jakiejkolwiek,
bo s3 rozne definicje, ma kwestie timingu jako najwazniejsza, pulsu, swingu, wyprzedzenia, to
jest ta kreacja poprzez... ja i czas, prawda, stosunek czasu, pulsu. I jeszcze sg teoretycy, ktorzy
idg jeszcze dalej, mowig ze puls, bicie serca, pory dnia, nocy i tak dalej. Rytm jest czyms$ znacznie
wazniejszym niz nam sie wydaje, a zatem jezeli rytm jest istotg jazzu, nadaje muzyce jazzowej
wartos$¢, wracam teraz do sytuacji polskiej sceny jazzowej lat 50., festiwal w Sopocie jeden, drugi,
przenosi sie festiwal do Warszawy. Ci perkusisci sg rozni, nie ma to, jak Andrzej Dabrowski méwi,
"Nie ma sprzetu". Nie ma rzeczywiscie, sg prywatne wytwornie, jacy$ panowie w todzi, legion
szpaderski. Robig na zamdwienie, na zamdwienie zagraniczne, sprzet to jest niedostepny, jesli
chodzi o to, ile kosztowat. I Andrzej Dgbrowski mozna powiedzie¢, ze potem w duo, w tandemie
z Romanem Dylagiem stworzyt pierwszg z prawdziwego zdarzenia nowoczesng sekcje w Polsce.
Bez tej sekcji, podejrzewam nie mielibySmy modernistycznego jazzu, jazzu modern. Jak tu padaja
nazwiska Komedy, moze zbyt dzisiaj zapominanego Andrzeja Trzaskowskiego, ktory byt wielkg
postacig, glowg, mdzgiem polskiego jazzu, to mogli realizowac oni swoje wszystkie plany nietatwe,
przeciez przypomnijmy sobie partytury studia jazzowego Polskiego Radia, gdyby nie dobra sekcja.
Andrzej wyznaczyt poziom pierwszej dobrej sekcji. Potem przyszli nastepni. Wspaniaty Janusz
Stefanski, kolorystyczny Czestaw Bartkowski, ciagle, prawda, na tym... Potem Kaziu Jonkisz.
Dzisiaj mamy Konrada, wspaniatych perkusistdw, ktdrzy sg i barwowi, i rytmiczni, i funkowi, i tak
dalej, ale pierwszym byt Andrzej. Kropka.

[oklaski]

ANDRZEJ DABROWSKI: Bardzo dziekuje, ale nie poczuwam sie.

KAJETAN PROCHYRA: Panie Andrzeju, do pana pytanie jest.



MEZCZYZNA 2: Podczas, w 1968 roku pobytu w Skandynawii nagrywa pan swojego pierwszego
singla. Pamieta pan te historie? W Norwegii, pierwszego syngla pan nagrywa...

ANDRZEJ DABROWSKI: Tak, tak.

MEZCZYZNA 2: To byta jeszcze grupa Urbaniak Orkiestra.

ANDRZEJ DABROWSKI: Tak, tak. Z Michatem Urbaniakiem.

MEZCZYZNA 2: Tak, i ten singielek. Czy moze pan co$ na ten temat opowiedzie¢? Na temat
powstania tego singla?

ANDRZEJ DABROWSKTI: To nie tylko singiel, bo to byt duzy longplay tez.

MEZCZYZNA 2: Tylko longplay, bo byt Urbaniak Orkiestra, a singiel byt pod pana nazwa.

ANDRZEJ DABROWSKI: Tak, to nawet tam...

MEZCZYZNA 2: Andrew Dabrowski.

ANDRZEJ DABROWSKI: Gtupia nazwa. Nie, to byt Andrew Dabrow.

MEZCZYZNA 2: O tak, moze tak.

ANDRZEJ DABROWSKI: Bo skrdcili moje nazwisko, zeby byto tatwiej. Andrew Dabrow. I tam, tak,
tam $piewatem troche pod Ray Charlesa, ale samo nagranie duzej ptyty byto ciekawe, bo gralismy
tam w sumie w hotelach z Michatem Urbaniakiem i trzeba byto grac, ale przemycaliSmy strasznie
duzo jazzu. W wiekszosci graliSmy jazz, to mozna powiedzie¢, ze 80% naszego grania tam. No i z
Urszulg Dudziak, i w koncu, poniewaz Michat jest w ogdle cztowiekiem niezwykle obrotnym i
zatatwia wszystko sam $wietnie, poza tym znaliSmy znang dziennikarke norweskg Randi Hultin,
ktora przyjezdzata tez do Polski i w zasadzie ona nam zorganizowata w jakims sensie to nagranie
dla wytworni Atlas w Oslo. Tak ze w sumie to ja tam nagratem chyba cztery czy pie¢ utwordw.



Nagrywalismy to chyba dwa dni w studiu w Oslo. I wyszfa ta ptyta, ja mam jeden egzemplarz tej
duzej ptyty, no i zostaty mi chyba ze dwa egzemplarze tej. A ta mata Andrew Dabrow, to byto
napisane "Solisten i Stan Getz Orchestra". Poniewaz ja moéwitem, ze oni wiedzieli, ze ja
akompaniowatem z Andrzejem Trzaskowskim w trio ze Stanem Getzem, no i w ogdle skad sie ten,
no to w ogdle ja sie gtupio czuje do dzisiaj, ze to byt jakis taki tytut tej ptytki mojej, no.

KAJETAN PROCHYRA: Pierwszy solowy singiel.

ANDRZE]J DABROWSKI: To jest, ja wiem? Chyba tak. No ale, tak, bo... By¢ moze, moze ma pan
racje, bo tam chyba ptyta moja wyszta po raz pierwszy za granicg, a nie w Polsce. No tak, ale taki
epizodzik.

MEZCZYZNA 2: Epizodzik, ale to jest kawat tez historii.

ANDRZEJ DABROWSKTI: No historia, tak. Historia, takg historie, zeby na trzy osoby wystarczyto,
ale z roznych dziedzin, tak Ze... Niestety, zresztg musze powiedzie¢ tu, ze muzycy do mnie mieli
pretensje, poniewaz ja nie wiem, jak to sie stato, dlaczego ciggle w moim zyciu pojawiaty sie nowe
jakie$ wiasciwie zawody i zawsze Namystowski miat do mnie pretensje: "A gratbys tylko na tych
bebnach, a nie zajmowat sie tam rajdami samochodowymi czy fotografig". Mieli do mnie o to zal.
Nie wiem, by¢ moze, bo zwykle muzycy to na przyktad Wojtek Karolak, to tylko interesuje sie
muzyka, owszem, Formutg 1 tez. To z mojej przyczyny tez. Ale no to jest jedna dziedzina, ja
jestem strasznie po prostu rozkojarzony. No i w zwigzku z tym mam do dzisiaj strasznie duzo
zaje¢. Myslatem, Ze jako emeryt juz sobie wypoczne, ale skad, gdzie tam. Probleméw cata masa i
nowych propozycji i ciggle, ja juz po prostu nie chce, ja juz nie chce juz wiecej. Dziekuje bardzo.

MEZCZYZNA 2: Dziekuje serdecznie panu.

[oklaski]

SEBASTIAN JOZWIAK: A to ja nie wiem doktadnie, w ktorym roku wyszedt ten singel, ale wtedy
jak chyba siedzieliScie z Michatem Urbaniakiem w Norwegii, to znam taka historie od Michata
Urbaniaka, ze on miat zagra¢ na "Astigmatic" Komedy i mu sie samochdd popsut albo mu ukradli,
i przez to nie dojechat na sesje, i sie nie pojawit na tej ptycie. No ale chyba taki tez smaczek w
takim razie, jak mogtem dodac.



ANDRZEJ DABROWSKI: Pamietam, ze jako kierowca, bo juz bez Michata Urbaniaka.

KAJETAN PROCHYRA: Tak i potwierdza to Zbigniew Namystowski, ktory zostat
doproszony na te sesje. No i tez warto doda¢, bo wspominat pan o tych nocnych
sesjach w Filharmonii Narodowej, ktore trudno sobie znowu dzisiaj wyobrazi¢. Ale no
wilasnie, przeciez pltyta "Astigmatic" rowniez powstala w nocy w Filharmonii
Narodowej w Mikotajki, jesli sie nie myle, széstego grudnia.

TOMASZ SZACHOWSKI: Powinna firma wiedzie¢, ale tez do konca na 100% nie ma pewnosci,
prawda? Chyba dwie noce, bo to Zbyszek Namystowski tez doktadnie tego nie pamietat. Ale skoro
Andrzej Dabrowski méwi o swoich profesjach, to ja jako radiowiec, no nie moge nie przypomniec
tego, ze byt autorem "Trzech kwadranséw jazzu", pigtkowego wydania i mimo ze jezdzit, ze grat,
ze za granice i tak dalej, to zawsze bardzo, bardzo dbat o to, zeby w piatki te audycje sie
ukazywaty. I to wtedy wtasnie, to byty juz lata 70., uksztattowat sie taki podziat na audycje "Trzy
kwadranse jazzu - aktualnosci", ktory prowadzit Janek Borkowski, "Trzy kwadranse jazzu -
problemy" Jan Ptaszyn Wrdblewski i Andrzej Dabrowski. Nie byto w historii polskiego radia lepszej
audycji jazzowej. Ja mam wielki zaszczyt, ze po Andrzeju ten pigtek odziedziczytem, jak juz jego
zajecia, jak "Zielono mi" poszto. Ale jeszcze a propos wokalistyki, bo tutaj pan wspomniat o
piosenkach, bo Andrzej ma powazng kolekcje prawdziwych przebojow, ale pamietam, ze w
Warszawie chyba po raz pierwszy jak zaspiewates$, to zaspiewates$ "Trzy standardy". Ja pamietam
w Filharmonii Narodowej, i po prostu w sposdb powalajgcy improwizowat. To jest prawdziwy
powiedziatbym stuprocentowo jazzowy scat. To jest umiejetno$¢ nieporéwnywalna po prostu do
tego, ze kto$ zaspiewa jakas$ piosenke. Andrzej Dabrowski byt od razu, powiedziatbym,
urodzonym, wysokiej klasy improwizujgcym wokalistg.

ANDRZEJ DABROWSKI: No tak, to rzeczywiscie, bardzo dziekuje, bo ja jeszcze mam nowa
propozycje od chyba trzech czy czterech lat. Otéz imituje dzwiek puzonu. W zwigzku z tym, ze
rzeczywiscie raczej nie mam probleméw z improwizacjg, poniewaz sie nastuchatem gdzies, to w
mozgu utkwito. Z tyloma muzykami gdzies$ to wszystko, mnie sie to gdzies utrwalato i w tej chwili
to $mieszne jest, ale najlepiej wychodzi to z puzonista. Zywy puzonista i ja. Do tego doszto kiedy$
w Hybrydach tu w Warszawie kilka lat temu, ze Zbyszek Namystowski miat ze swoim synem
Jackiem, grali razem tam i ja sie z Jackiem na estradzie zaczatem pojedynkowac po cztery, po
osiem taktdw puzonem. W koncu wyskakuje gdzie$ z zaplecza Zbyszek i méwi "Ja...",
przepraszam, tu przeklngé nalezy, ale ja tego nie zrobie. Méwi: "To ja juz nie wiem, ktéry jest
ktory w ogdle". Bo rzeczywiscie jak jest dobra aparatura i akurat ja mam dobry dzien, to ja...

[nasladowanie odgtoséw puzonu]



[oklaski]

ANDRZEJ DABROWSKI: Jest puzon.

[oklaski]

ANDRZEJ DABROWSKI: Tak ze tego zatuje, musze powiedzie ze, bo ja ciggle Spiewam jeszcze
od czasu do czasu polskie piosenki, natomiast no zatuje, ze nie moge witasnie Spiewac jazzu
improwizowanego, bo rzeczywiscie jest to Swietna zabawa, ja wtedy tak przezywam, ale jako$ nie
wiem, nie ma okazji. A nie, no. Nig, ja juz sie nie chce tez angazowacé w jakie$ takie sktady, ze ja
na state Spiewam z jakim$ zespotem, bo to jest juz problem, juz za duzo tych lat.

KAJETAN PROCHYRA: To tym bardziej cieszymy sie, ze dzisiaj ta okazja sie nadarzyta do
tego, zebySmy mogli wlasnie... Panie i panowie, Andrzej Dabrowski, Andrew Dabrow
byt naszym gosciem.

[oklaski]

KAJETAN PROCHYRA: Tomasz Szachowski, Piotr Kabaj, Sebastian J6zwiak. Ja nazywam
sie Kajetan Prochyra.

[oklaski]

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



